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Filme

Matrimonio all’italiana (Heirat auf italienisch) IV. Mit Reserven

Produktion: Champion, Concordia; Verleih: Royal; Regie: Vittorio de Sica,
1946; Buch: nach Ed. de Filippos «Filumena Marturana»; Kamera: R. Gerardi;
Musik: A. Trovajoli; Darsteller: M. Mastroianni, S. Loren, A. Pugliesi, T. Sca-
rano, M. Tolo und andere.

Nicht nur geschieden und verfiihrt, auch geheiratet wird nunmehr «auf italie-
nisch». Die Konsequenz ist aber vor allem geschéftlicher Natur, denn Produ-
zent Carlo Ponti erhofft sich offensichtlich von der Kumulierung zweier Er-
folgs-Rezepte die entsprechend gréBeren Einspielergebnisse. Er 14Bt, nach
«La Ciociara», «Boccaccio 70» und «lieri, oggi, domani», Vittorio de Sica er-
neut Sophia Loren betreuen in einer Rolle, die ihren Talenten — teilweise in
Anfiihrungszeichen zu setzen — angepaBt ist. Im Titel anderseits spielt er auf
Germis Satiren an und verspricht somit saftige Unterhaltung und schaden-
frohes Geldchter. Kann es demnach iiber die kommerzielle Zielsetzung der
Produktion kaum Zweifel geben, so stellt sich die Frage, wieweit unter solchen
Umstidnden noch Raum bleibt fiir kiinstlerische Intentionen des Regisseurs. —
Wie es der Titel andeutet, wird auch in diesem Film das Verhiltnis der Ge-
schlechter zum Gegenstand entlarvender Komik gemacht, wobei sich die
Spitze vorab gegen eine feige, die Frau erniedrigende Manner-Gesinnung rich-
tet. Mastroianni gibt mit gewohntem Kénnen den spieBerischen Lebemann, der
sich wiahrend Jahrzehnten eine Hausgenossin hilt, ohne daraus die morali-
schen oder juristischen Konsequenzen zu ziehen. Als er sie aber ibergehen
und ein junges Ding heiraten will, da greift sie zur List und stellt sich todkrank.
Mit Hilfe eines arglosen Priesters wird ihr Verhiltnis «in Ordnung gebracht»,
worauf sie sogleich sich gesund wieder vom Bette erhebt. Natiirlich hat der
also Ubertélpelte das Gesetz auf seiner Seite, und er zogert nicht, seine Hilfe
zu beanspruchen. Aber die Frau hat noch einen letzten Trumpf auszuspielen:
drei S6hne, von denen nach ihrer Behauptung einer von ihm stammt. Diese
Eréffnung endlich weckt in dem Widerspenstigen doch noch Familiensinn und
VerantwortungsbewuBtsein. Die Geschichte nimmt also ein gliickliches und
moralisches Ende. Der «<Happy-end»-Schablone weicht de Sica dabei aus, in-
dem er bis zum SchluB noch ironische Akzente setzt. Die Moral anderseits
scheint zwar in einer humanistischen Gesinnung zu griinden; aber ihre Glaub-
wiirdigkeit wird im Verlaufe des Films arg strapaziert. Die drastische Komik
und die forcierte Italianita der Darstellung lassen wenig Nuancen zu, geben
dafiir AnlaB zu Pointen von vulgérer bis anziiglicher Tonart. Im Vergleich zu
Germi zeigt sich freilich de Sica weniger hart, weniger grotesk, die Komik sei-
ner Schilderung findet jeweils doch wieder ihre Verlangerung ins Menschliche
hinein. So erscheint zwar der entschlossene Kampf der Frau um ihre Stellung
im Lichte der Satire als eine recht unzimperliche Angelegenheit. Aber Sophia
Loren hat immerhin Gelegenheit, etwas von dem Leid sichtbar zu machen, das
der Erniedrigten widerfdahrt. Durch die lautstarke, manchmal gefiihlsbetonte
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Oberfliche des Lustspiels glaubt man éfters das Motiv echten Mitleidens hin-
durchzuspiiren. Unbeschwerte Heiterkeit macht sich jedenfalls darin selten
breit. In der Farbgebung bevorzugt de Sicas Ténungen und Kombinationen, die
eine triste Alltaglichkeit suggerieren und den Film in der Bild-Stimmung in die
Nihe der frithen, schwarz-weiBen Werke des Regisseurs riicken. — Thematik
und Gestaltung heben «Heirat auf italienisch» ab von der Masse belangloser
Unterhaltungsproduktionen. Aber des Regisseurs Bereitschaft zu publikums-
wirksamen Vergréberungen und Abstechern in die Bereiche des frivolen
Schwanks vertragt sich schlecht mit dem aufgegriffenen Thema. Es droht un-
ter ihrem EinfluB nur in verzerrter Form beim Publikum anzukommen. Das ist zu
bedauern, da der Film, der das Gesellschaftliche zugunsten des Individuellen
zuriickstellt, in seinem Anliegen weniger national bedingt ist als seine Vorgén-
ger mit verwandtenTiteln. ejW

Muerte de un ciclista (Der Tod eines Radfahrers)
III—IV. Fir reife Erwachsene

Produktion: Sueva, Trionfalcine; Verleih: DFG; Regie: Juan Antonio Bardem,
1954; Buch: L. F. de Igoa und J. A. Bardem; Kamera: A. Fraile; Musik: |. Maiz-
tegui; Darsteller: L. Bosé, A. Closas, C. Casarivilla, O. Toso und andere.

Juan Antonio Bardem ist einer der wenigen Namen, die dem spanischen Film
in neuerer Zeit einiges Profil gegeben haben. Sein menschlich-schéner Film
«Calle mayor» ist bei uns vor allem bekannt geworden. Zwei Jahre frither schon
ist «<cMuerte de un ciclista» entstanden, 1954 also; aber erst heute erscheint der
Titel in einem (Zurcher) Kinoprogramm. Dank der betrachtlich angewachsenen
Spanier-Kolonie gibt man ihm Chancen, daB er sein Publikum finde. Hat er nur
Spaniern etwas zu sagen?

Die menschliche Subtilitat von «Calle mayor» erreicht der vorliegende Film
noch nicht. Dafiir erweist er sich inderDarstellung der spanischen Oberschicht
als ungleich schiarfer in seinem sozialkritischen Gehalt. Ein diisteres, wohi
auch etwas einseitiges Bild von ungesihnter Schuld, Giinstlings-Wirtschaft
und pervertiertem Gewissen entwirft er, in welchem es keine Instanz gibt, die
ordnend eingreift und Gerechtigkeit schafft. Ein Mann allerdings versucht das
unheilvolle Netz zu zerreiBen, sich von der Liige zu befreien, um von vorne an-
zufangen; aber er kommt iiber den Vorsatz nicht hinaus. Seine Komplizin fahrt
ihn zutode, weil sie fiirchtet, von ihm mitgezogen zu werden. Wie Angst vor der
Aufdeckung eines Unrechts neues Unrecht zeugt, diesen Teufelskreis schil-
dert der Film. Er tut es mit innerer Erregung, die den Zuschauer zu fesseln
vermag, die aber zugleich in Gefahr steht, zur Spannung des Gewissens-Thril-
lers zu verauBerlichen (wenn etwa die Figur eines intellektuellen Erpressers
eingefiihrt wird) und Ubertrieben zu dramatisieren.

Solche gestalterischen Méngel treten nach zehn Jahren deutlicher hervor.
Nichts gedndert hat dagegen die Zeit — traurig genug — an der Aktualitiit des
gesellschaftlich-politischen Hintergrunds von «Muerte de un ciclista». Daran er-
innern die Szenen, da sich emporte Studenten vor ihrer Universitat zusammen-
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rotten. Hier wie auch an andern Stellen weiten sich die Bilder ins Symbolische
aus. Zu harten Kontrasten hat sie Bardem zusammengefiigt; denn hart, schok-
kierend ist auch, was er berichtet: Uber Leichen und vernichtete Existenzen
sieht er eine Gesellschaft schreiten, die durch den Willen zur Macht und durch
das schlechte Gewissen zum unentwirrbaren Knduel zusammengeballt wird,
die ihre soziale Verantwortung verleugnet und mit Almosen abgelten will. Bar-
dem erweist sich in diesem Film als ein bitterer Diagnostiker der Krankheit, die
am Marke seines Landes friBt. ejW

A couteaux tirés (Das Geheimnis der Fiinf) Ill. Fir Erwachsene

Produktion: Filmatec, CFDC; Verleih: Royal; Regie: Charles Gérard, 1963;
Buch: P. Jardin; Kamera: C. Robin; Musik: P. Clark; Darsteller: P. Mondy, D.
Ivernel, M. Dalio, F. Arnoul, J. Monod und andere.

Vier Gauner verschiedener Nationalitat tun sich zusammen, um einen angeblich
im Mittelmeer versenkten Nazi-Schatz zu heben. Uber der Beute, davon han-
delt der Film, fallen die Kumpane und ihre Gehilfen einander in den Riicken
und bringen einer den andern um, bis schlieBlich der Hiiter des Gesetzes den
letzten in Empfang nehmen kann, dieweil der Schatz mit einer Schénen in die
Luft fliegt. — Lustlos inszeniert, biischelt die Geschichte abgeniitzte Motive
des «film noir» neu zurecht, ohne freilich daraus wirklich etwas Neues zu ma-
chen. Das Serien-Produkt verrit die Nachldssigkeit, mit welcher der Span-
nungsbogen angelegt ist, mit welcher auch kaum motivierte Einlagen revue-
hafter Art eingeschoben werden. Da somit selbst Liebhaber nervenstrapazie-
render Unterhaltung nicht auf ihre Rechnung kommen, kann der Film als ein
Beispiel jener Klasse billiger Streifen gelten, der das Fernsehen ihre Existenz-
grundlage immer mehr entzieht — ohne daB man ihr nachtrauern wiirde. ejW

Fantomas II—I1l. Fiir Erwachsene und reifere Jugendliche

Produktion: Pac, Gaumont; Verleih: Impérial; Regie: André Hunebelle, 1964;
Buch: J. Halain, P. Foucaud; Kamera: M. Grignon; Musik: M. Magne; Dar-
steller: J. Marais, L. de Funés, M. Demongeot, R. Dalban und andere.

GroBangelegte Verfolgungsjagden sind gegenwértig Trumpf im franzdsischen
Film. Zu Saison-Erfolgen, wenigstens im eigenen Land, sind mit ihrer Hilfe
«[’homme de Rio» und «100 000 Dollars au Soleil» geworden — und «Fanto-
mas». In letzterem Fall muB das eigentlich {iberraschen, greift der Film doch
zuriick auf eine Horror-Figur, die in den Jahren unmittelbar vor dem Ersten
Weltkrieg zur Legende geworden ist (Louis Feuillade hat sie seinerzeit auf die
Leinwand gebracht). Der einstige «Herr des Schreckens» ist jedoch in diesem
neuen Film in der Gestalt Jean Marais' kaum noch ein Kinderschreck, dem es
mit dem Gruseln wenig ernst ist. Spielt der Film anfangs noch mit den Utensi-
lien des Genres, so |48t er in der Folge immer mehr das komische Element in
den Vordergrund treten, und Louis de Funés’ verdrehter Kommissar beherrscht
die Szene schlieBlich ganz. Die mit allerhand Akrobatik verbundene Verfolgung
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des verwandlungsfihigen Unholds fiihrt den sonst nicht sonderlich einfalls-
reichen Film zu einem originellen SchluB, der das Kino-Klischee von der wie-
derhergestellten Ordnung auf den Arm nimmt. Im Gegensatz zu tierisch und
brutal durchexerzierten Horror-Streifen hilt sich «<Fantomas» an den Rahmen
harmloser Unterhaltung. ejW

Ces dames s’en mélent IHI—IV. Fir reife Erwachsene

Produktion: Roitfeld, CCFC; Verleih: Compt. Cin.; Regie: Raoul André, 1964;
Buch: M. Lebrun; Kamera: C. Lecomte; Musik: P. Houdy; Darsteller: E. Con-
stantine, J. Gras, A. Cordy, P. Viterbo, C. Marlier und andere.

Als FBI-Agent Jeff Gordon schléagt sich Eddie grinsend bis zum BoB einer
Falschmiinzerbande durch. Dabei verlieren einige Ganoven das Leben, ein
paar Damen landen — gefesselt oder auch nicht — auf der Couch, und keiner
der Beteiligten diirfte liber Bewegungsmangel zu klagen haben. Diese Art
Filme, die gegeniiber den monstrés technisierten Abenteuern James Bonds
bereits wie eine konventionelle Feierabendbelustigung anmuten, haben es zu
einer Serienroutine gebracht, deren originellste Manifestation die namentliche
Nennung eines «technischen Beraters fiir die Schlagereien» ist. Ein gewisser
Claude Carliez zeichnet dafiir verantwortlich, und seine Arbeit ist zweifellos
bewunderungswiirdiger als die des Regisseurs. Raoul André brachte nicht
mehr als eine blasse Neuauflage des gewohnten Eddie-Kultes zustande, die
sich bemerkenswert spannungslos ihrem voraussehbaren Ende zuschleppt. An
die einstigen Erfolgsfilme mit dem narbengesichtigen Helden erinnert allen-
falls jene Szene, in der Eddie beim Betreten eines friedlichen Lokals, wo er
seine Gegenspieler vereinigt weiB, das Uberfallkommando schon anruft, bevor
die Schlagerei losgebrochen ist. Die geringe Brisanz der Handlung versuchte
man leider durch Vermehrung der Sex-Beigaben und eine etwas zu deutlich
geférderte Neigung Eddies fiir weibliche Reize zu entgelten. -sch-

Weekend a Zuydcoote (Diinkirchen 2. Juni 1940) [1I—IV. Fir reife Erwachsene

Produktion: Paris Film, Interopa Film; Verleih: Monopole Pathé; Regie: Henri
Verneuil, 1964; Buch: F. Boyer, nach dem Roman von Robert Merle; Kamera:
H. Decae; Darsteller: J. P. Belmondo, C. Spaak, F. Périer, P. Mondy und an-
dere; Musik: M. Jarre.

Der sarkastisch-ldssige Unterton im Originaltitel kommt nicht von ungeféhr. Er
spiegelt einigermaBen den Geist wieder, in welchem dieser Film die Ereignisse
von Diinkirchen nitzt, um ein attraktives Breitleinwand-Gemailde zu produzie-
ren. Bei seiner franzésischen Herkunft kann oder will er allerdings nicht das
Heldenlied singen auf die beriihmte Riickzugsaktion iiber den Kanal. Vielmehr
tummelt er sich auf der Hinterseite jenes groBen Unternehmens. Versprengte
Franzosen, die sich ebenfalls am Ablegeplatz der Englander eingefunden ha-
ben, verbringen unter Granatenhagel und Fliegerangriffen ein «miiBiges Wo-
chenende». Zum Warten sind sie verurteilt, wahrend ein Teil ihrer Kameraden
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den Stiitzpunkt gegen den tberméachtigen Feind noch verteidigt, die Verbiin-
deten dagegen uber den Kanal setzen. Einen Augenblick lang will es scheinen,
als geldnge es dem Film, die Stimmung dieses Wartens auf ein Ende, das nur
bése sein kann, zu vergegenwirtigen. Sinnlos liegen Geschiitze, Panzer, Waf-
fen herum, Soldaten sitzen am StraBenrand, die stillgelegte Kriegsmaschine-
rie bietet zusammen mit den Ruinen und im Kontrast zur (schéon photogra-
phierten) Landschaft ein gespenstisches Bild. Mit groBem Aufwand an Mate-
rial und Statisten sind diese Szenen angelegt, und iiber eines mindestens
weist sich Regisseur Verneuil dabei aus: DaB er den Amerikanern keines-
wegs nachsteht, was Organisation und GroBziigigkeit der Schau anbetrifft.
Das Schau-hafte gewinnt denn auch die Oberhand: Verneuil feuerwerkt nach
Noten, |1aBt Angriffe fliegen, Soldaten um ihr Leben rennen und Geschosse
pfeifen, als kénnte man Zelluloidmeter gar nicht besser verwenden. Im An-
fang gibt sich der Film zwar als makabre Farce, dann aber wird Kriegshdélle
inszeniert. Vor ihrem Hintergrund kommt es zu den schnoddrig-unverbliimten
Dialogen, in denen Gott und die Verbiindeten in Zweifel gezogen und im Zei-
chen der absurden Situation Witzeleien zu diversen Themen ans Publikum
gebracht werden. «Im Krieg ist eben alles anders», wird erkldrend beigefiigt.
Das ist nur zu wahr: Anders jedenfalls als in diesem Film, der Kampf ebenso
wie menschliche Begegnung auf den Effekt zuschneidet. Solches mag man
Verneuil in seinen Komédien und Schlédger-Stiicken nicht veriibeln; hier aber,
wo der wahrlich blutige Ernst des Geschehens jede Spielerei verbietet, wo
die Handlung historisch datiert ist (1./2. Juni 1940) und in den &uBeren Um-
stédnden die uberlieferten Ereignisse nachzeichnet, muB jede Effekthascherei
der Unwahrheit Vorschub leisten. Freilich kénnte man auch umgekehrt ar-
gumentieren, es handle sich — was bei einem Film von Verneuil und mit Bel-
mondo naheldge — um eine Unterhaltungsproduktion. Dann hat sie sich aber
in ihrem Gegenstand entschieden vergriffen. ejW

Aelskarinnan (Die schwedische Geliebte / Schlafwagenabteil)
[1I—IV. Fir reife Erwachsene

Produktion: Svensk Filmindustrie; Verleih: Columbus; Regie und Buch: Vil-
got Sjoman, 1962; Kamera: L. G. Bjérne; Darsteller: B. Andersson, M. v. Sy-
dow, P. Myrberg und andere.

Fiir ihn, den jungen Studenten, ist die Liebe nur ein heiteres Spiel. Wahrend
sie arbeitet, bereitet er das Essen, macht sich als Handwerker niitzlich und
traumt von einer baldigen Heirat. Seine Liebeserklarungen gipfeln in dem
recht naiv vorgebrachten Wunsch nach fiinf Kindern. Sie, eine junge Ange-
stellte, nimmt diese Aufmerksamkeiten wohlwollend hin. Seine Liebe indes
vermag sie nur zégernd zu erwidern. So sehr sie den Jungen auch schitzt, ganz
ernst kann sie ihn nicht nehmen. Den Ernst der Liebe glaubt sie erst zu erfah-
ren, als sie zufillig einem alteren Mann begegnet. Doch der ist verheiratet und
Vater eines neunjidhrigen Jungen. Skrupel werden wach und eingeschlifert.
Der Sehnsucht nach Liebe will die Erfillung nicht folgen. Stunden verbringt sie
mit &ngstlichem Warten, immer neue Anrufe vertrésten sie, und schlieBlich er-
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lebt sie doch nur eine fliichtige Umarmung. Der Ehebruch zahlt sich nicht aus.
Schon bald durchschaut der Junge das Doppelspiel. In seinem Stolz gekrankt,
will er sich abwenden, kehrt aber dennoch zuriick. Und wieder glaubt er, durch
Zartlichkeiten allein seine Liebe beweisen zu kénnen, wihrend sie auf Hilfe
und Zuspruch wartet. Gutwillig, doch unfdhig zur rechten Einsicht, 148t er die
Dinge treiben, 1aBt sich sogar wie ein Schuljunge fortschicken, als sich der
Fremde anmeldet.

Die Freiheit, die sich das Mddchen nahm, schmeckt schal und bitter. Sie be-
schlieBt, fiir sechs Monate im Ausland eine Stellung anzunehmen. Dort hofft
sie, ihre Gefiihle priifen zu kénnen. FleiBig hilft ihr der Junge beim Einpacken.
Am Bahnhof verspricht sie ihm noch, von der Grenze aus anzurufen. Im Nacht-
zug wartet ohne ihr Wissen der verheiratete Mann. Um sie nach seinen Wiin-
schen bis zur Grenze begleiten zu kénnen, hat er ein ganzes Schlafwagen-
abteil gemietet. Emport weist sie die Zumutung zuriick, erliegt aber dann doch
erneut seiner Anziehung. Ein letztes Mal. Sein groBtuendes Versprechen, sich
scheiden zu lassen, verbittert sie nur noch. Endgiiltig entschlieBt sie sich nun,
mit beiden Ménnern zu brechen. lhrem Freund schickt sie nur ein Telegramm,
um unfruchtbare Diskussionen zu vermeiden.

Dieser Film beruft sich auf keinen ethischen Kodex. Dennoch vermag er die
Fruchtlosigkeit oberflachlicher Liebesbeziehungen liberzeugender sichtbar zu
machen als manche Arbeiten, die an moralischen Ermahnungen nicht sparen.
Und auch der Ehebruch, der zwar nicht in seiner dem katholischen Betrachter
notwendig scheinenden Tragweite begriffen wird, weil dazu die Voraussetzung
der Unaufléslichkeit der Ehe fehlt, wurde selten in einem Film so deutlich —
und durch diese Deutlichkeit des seelischen Leids wahrhaft helfend und hei-
lend — erkannt wie hier. Die eindeutige Abwertung bindungsloser und unver-
bindlicher Liebe erfolgt durch den Anspruch einer Frau auf unbedingte Zu-
neigung. Derart werden beide Manner trotz ihrem unterschiedlichen Verhalten
als liebesunfihig desavouiert. Selbst der junge Student, der an Beweisen der
Zartlichkeit und des Verzeihens nichts versaumt, muB schlieBlich scheitern, da
er das Médchen nicht als vollwertigen Partner begreift. So ergibt sich eine
psychologische Studie von fast klassischer Strenge, in Bild und Ton mit be-
merkenswerter Zuriickhaltung wiedergegeben. Wie in den Filmen Bergmans
wird die Frau als die Leidtragende gezeichnet, die zwar den Werbungen un-
verstandiger Méanner erliegt, aber deren unzureichende Liebesféahigkeit er-
kennt und sich in der Enttduschung emanzipiert. Diese Verwandtschaft mit
Bergman ist verstidndlich, da der 38jahrige schwedische Romanautor Vilgot
Sjoman, der mit dieser Arbeit sein Filmdebut gab, seit Jahren mit dem Regis-
seur der Filme «Sehnsucht der Frauen» und «Lektion in Liebe» befreundet ist.
Sjoman verdankt ihm, daB sein Roman «Der Lehrer» 1952 von Gustaf Molander
verfilmt wurde. Bergman lieB Sjoman wahrend der Dreharbeiten zu «Licht im
Winter» assistieren. Und schliefllich tbernahm Bergman die Aufsicht der Dreh-
arbeiten zu diesem Film. Das Ergebnis verdient ernsthafte Beachtung, wenn
auch hier wieder der Einwand angebracht ist, daB der Charakter der «Helden»
profilierter geworden wére, wenn sie nicht nur in ihren Liebesbeziehungen ge-
zeigt wiirden. M. R.

61



	Filme

