Objekttyp:  FrontMatter

Zeitschrift: Der Filmberater

Band (Jahr): 20 (1960)

Heft 1

PDF erstellt am: 29.05.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



XX. Jahrgang Nr. 1
Januar 1960
Halbmonatlich
Herausgegeben von der
Filmkommission des SKVV




Sleeping beauty (Dornréschen) Il. Fir alle

Produktion: Walt Disney; Verleih: Parkfilm; Regie: Clyde Geronimi, 1958;
Buch: Erdman Penner, nach Charles Perrault;
Musik: George Bruns, nach Peter Tschaikowsky.

Walt Disney ist in der ganzen Welt zu einem Begriff geworden. Dies vor allem
dank seiner Mickey-Mouse- und Donald-Duck-Serien, deren jede weit tber hun-
dert Kurzstreifen zdhlt. Immer zeugen sie von einer iiberbordenden Phantasie.
Neben dem handfesten, mit guten Charakterkarikaturen gefiillten Humor wuBte
Disney auch zarte, poetische Téne anzuschlagen, oft jedoch gezuckert mit einer
Sentimentalitdt, die dem feineren Geschmack nicht mehr zusagt. — Die Nach-
folger Disneys, die hier die franzésische Fassung des bekannten Mérchens iiber-
nehmen, zeigen sich als Epigonen ihres Meisters. Mit einem reichen Aufwand an
Mitteln wird eine romantische Burgenlandschaft hergezaubert. In ihr agieren Men-
schen, Tiere und Feen, aber auch die bose Malefiz-Hexe. Kdstlich sind die Feen
gezeichnet: drei gute Tanten, die mit und ohne Zauberstab fiir das Wohl der be-
drohten Prinzessin sorgen, im entscheidenden Augenblick dann miteinander in
Streit geraten und so den Raben der Hexe auf die Spur der Prinzessin fiihren.
Késtlich auch die Szenen mit den Tieren im Walde, die fiir Augenblicke eine zarte
bukolische Stimmung schaffen. Prinzessin und Prinz hingegen bleiben neben den
Tanten und den Tieren puppenhaft blaB, ohne die marchengeméBe Schwerelosig-
keit zu erreichen, die ihnen zugedacht war. Die Schilderung des Lebens am
Koénigshof mischt einen guten Zeichenstil (Einzug der Reiter) mit dem «Natura-
lismus» fragwiirdiger Bilderblicher und bringt dazu auch noch, im Vater des Prin-
zen, eine an die Donald-Duck-Filme gemahnende Groteskkarikatur. Viel Verschie-
denartiges kommt so in das Marchen hinein und stért die groBen Linien des irra-
tionalen Gehaltes der Auseinandersetzung zwischen Bos und Gut, zwischen der
Unschuld und der Verworfenheit. Zu sehr mischt sich hier der Unterhaltungstrieb
der Erwachsenen in die Gestaltung ein und denkt, auch im Dialog, an erwachsene
Zuschauer. 1493

Buddenbrooks, Die I1—1ll. Fir Erwachsene und reifere Jugendliche

Produktion: Filmaufbau; Verleih: Constellation; Regie: Alfred Weidenmann, 1959;
Buch: Erika Mann, Dr. Harald Braun, Jacob Geis, frei nach Thomas Mann;
Kamera: F. Behn-Grund; Musik: W. Eisbrenner;
II:'.:a(r;si'.tefller: Liselotte Pulver, Nadja Tiller, Hansjérg Felmy, Lil Dagover, W. Hinz,
. Graf u. a. ;

Frei nach dem beriihmten Roman von Thomas Mann gestaltet, hat dieser Film
seine Aufgabe in anerkennenswerter Weise gelést. Es kam ja nicht in Frage, das
literarische Werk in seiner ganzen epischen Breite und psychologischen Tiefe
auf die Leinwand zu tbertragen. Damit wire mehr als nur die Geduld der Zu-
schauer tberfordert worden. So beschriankte man sich darauf, Wesentliches aus
der Erzdhlung dieser Familiengeschichte in einem noch ertraglichen AusmaB zu-
sammenzufassen, ohne sich auf eine ausfiihrliche geistige Auseinandersetzung
tiber die tieferen Ursachen des Niedergangs des Liibecker Kaufmannsgeschlech-
tes einzulassen. Immerhin vermag der Verlauf der Handlung geniigend klar zu
machen, daB nicht in erster Linie die von auBBen hereinbrechenden Schicksals-
schldage den unausweichlichen Untergang herbeifiihren, sondern daB vielmehr die
eigentliche Ursache des Verhingnisses in der seelischen Verbrauchtheit dieses
Geschlechtes selbst zu suchen ist. Die Erhaltung einer zwar ehrenwerten, aber
erstarrten Familientradition wird zum ersten Lebenszweck der jungen Generation
erhoben und fiithrt so zu tatsdchlicher Weltfremdheit und Lebensuntiichtigkeit:
Personliches Gliick der Einzelnen wird nur insoweit als echt und erlaubt aner-
kannt, als es dem Ansehen der Familie dient; wer sich diesem ehernen Gesetz
nicht bedingungslos fiigt, wird als Abtriinniger behandelt; jede AuBerung vitaler
Lebensfreude und alle Versuche, von auBen der Familie erneuernde Lebenskrifte
zuzufithren, werden von der tyrannischen Last der Familienverantwortung erdriickt.
So wird das biologische Absterben des Geschlechts zum Symbol seiner geistigen
Erschépfung, die zwar noch menschliche Tapferkeit kennt, aber keine eigentliche
GréBe. Der mit groBer Sorgfalt gestaltete und gespielte Film vermittelt gut jene
beklemmende Atmosphére groBbiirgerlicher Steifheit und befremdlicher Unwirk-
lichkeit, die seinem Thema gemiB ist, und entldBt den Zuschauer mit dem Ein-
druck melancholischer Miidigkeit. 1494
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