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und gemafy der Praxis des Bundesgerichts zulassig, da gemafy Art. 41 OR
eine aufervertragliche Schadigung nur dann eine Haftung begriindet,
wenn sie auf widerrechtliche oder unsittliche Weise erfolgt ist. Ebenso
gewahren auch die Bestimmungen von Art. 28 ZGB und Art. 49 OR nur
einen Schutz gegen widerrechtliche oder sittenwidrige Eingritfe in die
Rechte der Personlichkeit und damit nur gegen den unzulassigen Boykott
(vgl. BGE 1954 Il 26 ff., besonders S. 38; in diesem Entscheid erklarte das
Bundesgericht, ein Filmkritiker konne nicht, gestitzt aut Art. 28 ZGB, den
Zutritt zu einem Lichtspieltheater verlangen, weil die Weigerung des
Kinobesitzers, ihn zu den Vorstellungen in seinem Theater zuzulassen,
nicht rechtswidrig sei).

Trotzdem ist der Boykott ein Mittel des wirtschaftlichen Kampfes, das
so sehr mit den Erscheinungen von Macht und Zwang verkniptt ist, dafy
es ideologisch in einer freiheitlichen Wirtschattsordnung wie der unsrigen
(das folgt aus Art. 31 Abs. 1 BV und Art. 19 Abs. 1 OR) ein Fremdkorper
darstellt. Daher ist es auch moglich, daf das Bundesgericht seine bis-
herige verhaltnismahig grofzligige Haltung in dieser Frage &ndert, oder
sogar, daf der Bundesgesetzgeber aut Grund seiner Zustandigkeit zum
Erla von Vorschriften gegen volkswirtschaftlich und sozial schadliche
Auswirkungen von Kartellen und &ahnlichen Organisationen (Art. 31 bis
Abs. 3 lit. d BV) auch lGber den Boykott gewisse eigene Bestimmungen
aufstellt (vgl. auch Deschenaux, a. O.,S.171).

li. Teil folgt
Edwin Hauser, jur., Zirich

Cecil Blount de Mille, der Regisseur des Kolossalen

Nachstehende Betrachtung Karl Vincent's Uber das Werk des kiirzlich
verstorbenen Regisseurs entnehmen wir unserer reichhaltig redigierten
italienischen Schwesterzeitschrift «Rivista del Cinematografo». Die Uber-
setzung wurde von uns besorgt. D.R.

Noch voll von Tatkraft und mitten aus
reicher Tatigkeit heraus — was bei sei-
nem hohen Alter erstaunt — ist Cecil B.
de Mille aus dem Leben und aus der
Welt des Films geschieden. Geboren am
12. August 1881 in Ashfield (Massachu-
setts), gestorben am 21. Januar dieses
Jahres in Hollywood, erreichte er ein
Alter von 78 lJahren.

Waéhrend seines ausgedehnten Europa-
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aufenthaltes vom letzten Jahr mukte allen,
die ihm begegneten, seine Vitalitat und
Geistesfrische auffallen. So wunderte sich
denn niemand, als vor einigen Monaten
bekannt wurde, er bereite mit gewohnter
Grundlichkeiten einen neuen Film vor.
Es ware sein 75. geworden!

Seit fast einem halben Jahrhundert figu-
tierte C. B. de Mille in der Reihe der be-
rihmtesten Produzenten und Regisseure



Amerikas. Sein Ruf hatte sich schon friih
in der ganzen Welt verbreitet. Allerdings
ist hier gleich eine Prazisierung notig.
Er war beriihmt, so wie ein David Wark
Gritfith, ein Thomas Harper Ince, Genos-
sen des Anfangs, als Hollywood auf dem
Wege zu seiner Vorrangstellung war.
Aber diese seine Beriihmtheit grindete
nicht so sehr in Originalitdt, in Tiefe der
Inspiration, in Echtheit oder kunstlerischer
Ausdruckskraft (die man kaum in seinen
Filmen findet) als vielmehr im unbestreit-
baren Erfolg seiner Filme bei den groken
Massen.

Tatséchlich liegt das eindeutigste Cha-
rakteristikum seiner Personlichkeit in der
Tatsache, daff er von Anfang bis Ende
eine einzigartige Behendigkeit zeigte —
man wird nie erfahren, ob es List oder
Einfalt war —, Wiinsche und Geschmacks-
richtungen der Masse aufzuspiren, zu
durchdringen, zu verfolgen und zu for-
men.

Wenn er zur Filmkunst in den Sparten
der Dekoration, des Drehbuches und der
Darstellung einiges beisteuerte, beson-
ders in seinen Anfdngen, so war dies in
Wahrheit Zufall: keine seiner Gestal-
tungsarten, die nicht genaue Vorlaufer
und Vorbilder hatte.

Blihnenautor mit schon langer und er-
folgreicher Erfahrung, kam er zum Film
uber das Geschaft, Ende 1913. Sein erster
Film hiey «The Squaw Man». Bald folg-
ten «The Virginian», «The Girl of the
Golden West», «The Warrens of Virginia».
Die damals gebrduchlichen Geschichten
und Gestaltungsformen, wie sie in seinen
ersten Werken erscheinen, enthalten nichts
Neues und Originelles. Es mufy dies wohl
festgehalten werden gegentiber einer Kri-
tik, die geglaubt hatfe, darin eine, wenn
auch nicht voll zum Zuge gekommene
Tendenz zu sehen, die Handlung und
ihren Rahmen durch den Rhythmus der
Erzahlung zu formen. Dasselbe laht sich
schon vorher bei Griffith beobachten,
und andere hatten diese Tendenz eben-
falls schon aufgenommen.

Es folgte «Carmen», in der die von der
Oper her berihmte Geraldine Farrar
spielte. Der Film ist zwar einer Uberhol-
ten Darstellungsart verpfilichtet, zeigte
aber, zusammen mit einer gewissen de-
korativen Sorgfalt, zum erstenmal die
typische, in der Folge fast bis zum Uber-
druf wiederkehrende Sucht zum Spekta-

kuldren. Im folgenden Jahre, 1915, reali-
sierte de Mille «The Cheast», der in
Europa unter dem Titel «Forfaiture» be-
kannt wurde. Finsteres Melodrama, das
den Grand Guignol streifte, verbreitete
dieser Film in Frankreich, wo eben die
Reaktion gegen den «film d'Art» im
Gange war, in gewisser Weise die Leh-
ren des amerikanischen Films, und fand
grofes Interesse und Erfolg. In Paris hielt
er sich lange Monate, Was sich hier
zeigte und in Zukunft noch mehr hervor-
treten sollte, war der Zug zu einer ge-
wissen Realistik, in der — was sich im
heutigen Bild Cecil de Milles merkwiir-
dig ausnimmt — auch der soziale Aspekt
seinen Platz hatte. Indes war dies nicht
der besondere Grund, warum sich die
Historiker dieses Films erinnerten, wohl
aber die bemessene, beherrschte und
eindringende Darstellerleistung des Japa-
ners Sessue Hayakawa und die Gewandit-
heit, mit der die Phasen der Geschichte
zum Wesentlichen hingeordnet wurden.
Die erste Etappe in der Entwicklung de
Milles schlofy in dieser Weise hoffnungs-

-voll ab. Leider tauschten die Erwartun-

gen. Von jetzt ab wurde er — nach einem
Ausdruck des unter gewissen Riicksichten
doch sehr nachsichtigen Lewis Jacobs —
in der abenteuerlichen Geschichte des
amerikanischen Films «Der Liigner des
Erotismus und des Prunkes».

Zwar konzentrierten sich die von Cecil
B. de Mille gewdhlten Themen nicht aus-
schlieflich auf gewagte Erotik und spek-
takuldren Aufwand, wenn auch deren
Rolle das ganze Werk hindurch unver-
kennbar ist. Die Analyse erweist ohne
Miihe folgende Grundziige fiir seine Per-
sonlichkeit: Kithnheit, eine gewisse Schwiil-
stigkeit, Prunkliebe, jedoch auch Schlau-
heit und Ironie, zusammen mit einer ver-
steckten Tendenz zu simplizistischer und
unklarer Metfaphysik, zu einem nicht ganz
ehrlichen Moralismus. Seine Religiositét
zeigt — man hat dies bisher wenig be-
merkt — protestantische und presbyteria-
nische Zige.

«Male and Female», «Fool's Paradise»,
«The Road of Yesterday», «Godless Girl»,
«Madame Satan», «Cleopatra» und &hn-
liche, dem Echo nach zu schlieken viel-
leicht noch bezeichnendere wechseln ab
mit Streifen wie «King of Kings» und «The
Sign of the Cross». Bibel, Verbrechen,
historische Begebenheiten, die die Mdg-
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lichkeit zur Andeutung sinnlicher Ver-
irrungen gaben: all’ dies hat in gleicher
Weise seine oft bizarre Einbildungskraft
erregt.

Es geziemt sich, nach diesen Feststellun-
gen de Mille nun anderseits zuzugeste-
hen, dak er ein lebendiges Gespir zeigte
fur filmische Bewegung, fir szenische und
plastische Wirkungen, fir dramatischen
und visuellen Rhythmus — und eine ganz
besondere Begabung fiir das kolossale
Schau-Spiel. Ohne Zweifel ist es letzte-
res gewesen, das von jeher eine gewisse
Kritik und die groke Masse so beein-
druckt hat. Ein unzahlbares Publikum hat
den Kolossalproduktionen de Milles seine
Gunst und Begeisterung entgegenge-
bracht. Man konnte sogar sagen, diese
Werke hétten der zeitgendssischen Mas-
senkultur Form und Inhalt geliehen. Das
ist nicht wenig, selbst wenn die Behaup-
tung leicht iibertrieben erscheint.

In der Hauptsache werden die Erinnerung
an De Mille bestimmen: sein letzter Film
«The Ten Commandmentis» und der Ein-
druck eines mit stirmischer Betriebsam-
keit arbeitenden Regisseurs, den Tau-
sende und Tausende von Photos zu nahe-
zu legendérer Grohe erhoben.

De Mille scheint sich mit den Jahren ehr-
lich davon uberzeugt zu haben, die Bibel
sei «das einzige Buch, das die Menschen
von heufe zur Vernunft bringen kénne».
Im Geiste einer gewissen Ehrerbietung
verfilmte er ein zweiles Mal (in anderer
Art als 1923) eine ihrer grohen Episoden.
Man kann sagen, dak es mit einer bis-
her nie erreichten Eindringlichkeit und
Kunst der Massenfiihrung geschah. Der
Gedanke berlthrt uns sympathisch, der
Mann in den Kniestrimpfen und Knicker-
bockern, mit seiner Silberpfeife und dem

Kurzbesprechungen

I. Fiir Kinder

leuchtenden Megaphon, habe uns in die-
sem Werk sein Film-Testament hinterlas-
sen wollen,

Biographie und Filmographie

Cecil Blount de Mille wurde am 12. Au-
gust 1881 in Ashfield (Massachusetts) als
Sohn eines Theater-Schriftstellerpaares
geboren. Nach einer ersten Tatigkeit als
Biihnen-Schauspieler, -Autor, -Manager
und -Regisseur griindet er 1912 mit Jesse
Lasky eine Filmproduktions-Firma (spater
«Paramount-Famous-Lasky»). Den ersten
Film drehte er 1913 in einer Scheune
Hollywoods (sie wurde zu einem natio-
nalen Monument erklart), 1928—1931 lei-
tete er eine eigene Produktionsgruppe
bei der MGM, war seit 1931 bei der
Paramount, seit 1939 Prasident der «Cecil
B. de Mille Productions Inc.»

Filme (Auswahl): The Squaw Man 1913,
Carmen, The Cheat (Forfaiture) 1915, The
Woman God Forgot 1917, Joan, the
Woman 1919, The Ten Commandments
1923, The Road to Yesterday 1925, The
Volga Boatman 1926, The Godless Girl,
The King of Kings 1927, Dynamite 1929,
Madame Satan 1930, The Squaw Man
1931, The Sign of the Cross 1932, This
Day and Age 1933, Cleopatra, Four Frigh-
tened People 1934, The Crusades 1935,
The Plainsman 1936, The Buccaneer 1938,
Union Pacific, Land of Liberty (Dok.)
1939, North West Mounted Police 1940,
Reap the Wild Wind 1941/42, Star Span-
gled Rhythm 1942, The Story of Dr. Was-
sell 1943/44, Rurales 1944, Unconquered
1946, Samson and Delilah 1950, The Grea-
test Show on Earth 1952, The Ten Com-
mandments 1957,

Tom thumb (Kleine Déumling, Der). Regie: George Pal, 1958; Verleih: MGM;
englisch. Das beriihmte Marchen von Grimm «Der kleine Ddumling» wurde in
diesem Film mit dem iiberwiltigenden technischen Apparat von Hollywood auf
die Leinwand gebracht. Untadelige Unterhaltung, wenn auch gerade durch die
technische Akribie manches von der Poesie und Verspieltheit des Marchens ver-

loren ging. (I) Cfr. Bespr. Nr. 7, 1959,

54



	Cecil Blount de Mille, der Regisseur des Kolossalen

