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haltung gefordert worden. Wenn sich das Publikum in solche Traumwelten mitschlei-
fen laht, dann nur aus Mangel an guter und sauberer Unterhaltung.

«Uber die Darstellungsmittel des Films» und «Uber den schopferischen Vorgang
der Filmgestaltung und iber die Frage nach der kiinstlerischen Verantwortung» nennt
Klar sein drittes und viertes Gesprach. Beide erwecken den Eindruck einer willkiir-
lichen Zusammenh&ufung von filmasthetischen und filmdramaturgischen Uberlegungen.
Gewil, es gibt keine endgiiltigen Formulierungen filmkinstlerischer Grundgesetze,
und diese werden auch nie genau zu fixieren sein. Doch erheblich mehr, als Klar
kundtut, ist bereits bekannt, und sein Argument, dafy der Film als eine relativ junge
Kunst naturgeméh noch auf schwachen Fiiken stehen misse, ist nicht stichhaltig. Die
Frage nach den Darstellungsmitteln des Films hauptsadchlich vom Filmdarsteller her
zu beantworten ist unrichtig. Ebenso ist es unzulénglich, als «stilbildende Voraus-
setzung» des Films nur «die Eigenbewegung der Kamera» und «die wechselnde Enti-
fernung des Aufnahme-Objektes von der Kamera» zu nennen. Weshalb er bei der
Frage nach der kinstlerischen Verantwortung nur den kinstlerischen Film und nicht
auch den unterhaltenden Film berlicksichtigt wissen will, ist nicht einzusehen, be-
sonders da er zugibt, dafy auch jedem Unterhaltungsfilm kiinstlerische Elemente inne-
wohnen. _

Zu starkem Widerspruch fordert auch das fiinfte Gespréach «Uber die falsche Be-
zeichnung ,Unterhaltungsfilm’ und liber den tieferen Sinn des ,Happy-Ends'» heraus.
Die Bezeichnung Unterhaltungsfilm scheint Klér ein Pleonasmus und tréagt fir ihn
einen herabwirdigenden Unterton. Er meint, die Gegeniiberstellung von Kunst und
Unterhaltung, wie sie zum Beispiel in der Literatur durchaus Ublich ist, sei fur den
Film nicht moglich. «Film ist zuerst und vor allem Unterhaltung», und er stellt die
Frage: «Bitte, was ist nach lhrer Meinung der Gegensatz zu einem Unterhaltungs-
film?» und fordert eine Definition.

Man braucht sich hier nicht die Zdhne an einer moglichst hieb- und stichfesten
neusn Formulierung auszubeifien, sondern kann wieder Ernst Iros zitieren: Der Unter-
haltungsfilm «hat die wichtige Aufgabe voribergehender Ablenkung von den Sorgen
des Alltags und ist wie ein wohltuendes, nervenberuhigendes Bad, das nicht um der
Reinigung, sondern um der Erfrischung willen genommen wird. Er so!l geschmackvoller
und anspruchsloser Zeitvertreib sein wie ein guter Unterhaltungsroman und eine an-
spruchslose, gute Theaterauffihrung.»

Kurzbesprechungen

Il. Fiir alle

Freedom (Freiheit). DFG. F. Mit unendlich viel «goodwill» und auch mit tech-
nischem Kénnen geschaffener Negerfilm von der «moralischen Aufristung» in
Afrika. Herrliche Landschaftsbilder und markante Volkstypen. Der gute Wille der
Schopfer ist weit grofier wie die innere Uberzeugungskraft des Films, (1) Cfr.
Bespr. Nr. 5, 1958.

Lourdes et ses miracles. Sphinx. F. Auherordentlich eindriicklicher und ehrlicher
Tatsachenbericht Uber den beriihmten Wallfahrisort. Erschiitternd in seiner reli-
giosen Aussage. (lI) Cfr. Bespr. Nr. 5, 1958.

ll—Ill. Fiir Erwachsene und reifere Jugendliche
Shoot out at Medicine Bend (Rachende Kugeln / Schuhbereit / Gegen Tod und
Teufel). WB. E. Wildwester-Schema: Kampf des guten (hier ein ehemaliger Haupt-
mann) gegen einen skrupellosen Grofgutsbesitzer. Spannendes Unternehmen.
(1—I11)
Stop over Tokyo (Geheimring Nippon). Fox. E. Wenig lbersichtlicher, doch sehr

sympathischer, farbiger Spionagefilm mit einer Dosis Liebe und einem Schubk
schoner Menschlichkeit, (Il—IIl)
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IIl. Fiir Erwachsene

An affair to remember (Groke Liebe meines Lebens, Die). Fox. E. Schauplatz der
Handlung: ein Luxusdampfer, auf dem sich eine nett erzdhlte Liebesgeschichte
anbahnt und entwickelt. Gute Darsteller. Anstdndige und humorvolle Unterhal-
tung. (1)

Creature walks among us, The (Ungeheuer ist unter uns, Das). Universal. E. Die
absurde Geschichte um ein Meerungeheuer gibt dem Film eine recht wenig sym-
pathische Atmosphare. (llI)

Graf von Luxemburg, Der. Neue Nordisk. D. Verfilmung der gleichnamigen Ope-
rette von Franz Lehar, weniger aus dem Geiste der Musik gestaltet als aus der
nichtssagenden Handlung, deren Leichtfertigkeit sich auch in den Tanznummern
spiegelt. (II1)

Maigret tend un piége (Maigret stellt eine Falle). Compt. Cinémat. F. Spannender
und gut gespielter, atmosphérisch dichter Kriminalfilm. Die psychologischen Hin-
tergriinde setzen beim Publikum Reife voraus. (ll)

Pride and passion (Stolz und Leidenschaft). Unartisco. E. Mit Riesenaufwand ge-
drehtes Epos iiber die Taten spanischer Freiheitskdmpfer gegen die Truppen
Napoleons, «Hauptdarsteller» und Symbol der Erhebung: eine méachtige Kanone;
als meist storende Nebenfigur: Sophia Loren. (lII)

Thérése Efienne. Sadfi. F. In diesem verfilmten John-Knittel-Roman mit Francoise
Arnoul als ehebrecherische Bauerin und mit franzésischsprechenden Berner Bauern
bleibt Leben und Leidenschaft ein kiinstliches Spiel auf echtem Landschaftshinter-
grund. (ill) Cfr. Bespr. Nr. 5, 1958.

Way to the gold, The (Spur zum Gold, Die). E. Ein entlassener Stréfling sucht in
Konkurrenz mit einer geistig beschrankten Familie, zusammen mit seiner Braut
einen Goldschatz, um schlieflich zu erkennen, daff Gold allein nicht gliicklich
macht. Spannend, positiv und nicht ohne Humor. (llI)

(lt—1V. Fiir reife Erwachsene

Blaue Jungs / Matrosenliebe — ahoi. Neue Nordisk. D. Es ist uns unverstandlich,
warum das ernste Thema Krieg in diese farbige, fir den Film zurechtgemachte
Stidseeromantik hineingespielt wurde. Akzeptabel sind nur die sehr schénen
Landschaftsbilder. (HII—IV)

He laughed last (Lachende Gangster, Der). Victor. E. Kriminalfilm um eine Gau-
netbande. Die parodistische Absicht dringt zu wenig durch, als dal der Film
ENirk“Ch erfrischend sein konnte. Leichte Reserven wegen Milieuzeichnung.
Hi—Iv)

Sweet smell of success (Riicksichtslos). Unartisco. E. Dieser im Aufbau etwas kom-
plexe, doch interessante Film nimmt sich zum Ziel, die skrupellosen Erpresser-
methoden amerikanischer Skandalmagazine zu geikeln. Unerfreuliche Gesami-
atmosphare. (l11—IV)

Verpfuschte Hochzeitsnacht, Die. Pandora. D. Lustspiel billiger Machart. Die dem
Titel nach zu vermutenden Anziglichkeiten sind mehr angedeutet als ausgespizlt;
trotzdem unerfreulich genug. (llI—IV)

IY. Mit Reserven
Liebe, die den Kopf verliert. Elite. D. Komoddie um einen Heiratsschwindler, die

kaum Werte verfritt, mit diirftigem Einsatz gestaltet ist und aus diesen beiden
Griinden selten befreiend unterhélt. (1V)

IV—V. Ernste Reserven, abzuraten

Sommarnattens leende (L&cheln einer. Sommernacht). Victor. Schwed. Diese mit
geistreichem Spott und nicht ohne Charme gespielte schwedische Liebeskomddie
behandelt Liebe und Ehe mit einer Frivolitat, die wir ablehnen. (IV—V) Cfr. Bespr.
Nr. 5, 1958. .
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Thérése Elienne ‘ Il. Fiir Erwachsene

Produkiion: Sité Films / Agimon/ Monica Film, 1957;
Verleih: Sadfi; Regie: D. de la Patelliére;
Darstelier: Francoise Arnoul, P. Vaneck.

Wenn ein Franzose einen Film im Berner Oberland spielen léft, dann kann man im
voraus annehmen, daf kein «ldealfall» von Heimatfilm entsteht. Tatséachlich hat die-
ser Film stilistisch wenig gemein etwa mit den Uli-Filmen (und natirlich erst recht
nichts mit Tiroler Filmen). Er diirfte insoweit auch nichts gemeinsam haben mit Gotit-
helf als eben John Knittel in seinem gleichnamigen Romane, der als Vorlage, ein
ganz andersgeartetes Schicksal schilderte (oder wir dirfen wohl auch sagen: kon-
struierte): die Tragik macht sich da tichtig breit. Man ahnt es schon, als das ver-
schlossene Méadchen (Francoise Arnoul) auf dem Hof erscheint; und als der verwit-
wete Bauer (R. Justice) es zur Frau macht, ist es zwar beschiitzt vor dem bosen Gerede
des Gesindes, aber man ahnt auch, dak der Hochzeitstag keine Garantie fiir das Glick
bedeuten wird. Und tatsachlich wird er zum Anfang des Unheils, da die junge Frau
dann den Sohn ihres Mannes kennen lernt (P. Vaneck) und sich in ihn verliebt. Der
weitere Verlauf der Geschichte halt sich an gewohnte (von Moritaten her gewohnte)
Bahnen; aber trotzdem macht der Film keinen plumpen Eindruck, im Gegenteil. See-
lische Schattierungen werden geschickt ausgenutzt, die Milieugestaltung und die Be-
leuchtung, aber auch der sorgsame Rhythmus sorgen fiir eine dichte Atmosphare.
Das zarte Spiel von Frangoise Arnoul gibt dem Film etwas Legendenhaftes und so-
mit etwas Unwirkliches, und deswegen wird man auch kaum behaupten kénnen, der
Film vermoge die Gemiuter zu verwirren. Allerdings vermag er sie auch nicht zu er-
heben, denn obwohl der Film zwar seelische Anteilnahme erwecken kann, ist er doch
nicht tiefgrindig genug, als daly er Wesentliches Uber den Menschen, lber das Bése
oder anderes Allgemeines aussagen kdnnte. 1352

IV—V. Ernste Reserven, abzuraten

Sommarnattens leende (Lacheln einer Sommernacht, Das)

Produktion: Svensk Films, 1956; Verleih: Victor; Regie: |. Bergman;
Darsteller: Ulla Jacobsson, H. Andersen, E. Dahlbeck.

Die Fabel dieses Schwedenfilms von Ingmar Bergman bewegt sich — das sei gleich
gesagt — in der Nahe billigen Romankitsches: Ein Advokat verehrt seine junge, in
ihrer madchenhaften Unschuld noch unberiihrte Frau, deren erwachende Liebe sich
jedoch ihrem Stiefsohn zuwendet. Dieser, ein Theologiestudent, muk erst einmal von
einem leichtsinnig frechen Stubenmadchen verfuhrt werden, um aus seiner verkrampf-
ten Tugendhaftigkeit befreit und zur Gegenliebe fahig werden. Sein Vater hat unter-
dessen zu seiner friheren Geliebten, einer Schauspielerin, zurtickgefunden, die ihrer-
seifs einem neuen, seine eigene Frau ungeniert betrigenden Verehrer ihre Gunst
zugewandt hat. Um in dieses wenig erbauliche Durcheinander von Liebesbeziehun-
gen Ordnung zu bringen, geniligt eine Mittsommernacht auf einem Marchenschloh.
Dieser in seiner Grundhaltung wie in seinem Spiel gleichméakig frivole Schwank
bildet einen unterhaltlichen Cocktail, in welchem geistreicher Spoit mit etwas weh-
mutigem Ernst, verstaubie Konventionalitat mit ausgelassener Lebensfreude, zierliche
Zartheit mit derber Frechheit zusammengeschutielt sind. Er weify sich eine Atmo-
sphare zu schaffen, in der die komischen Einfalle selbst noch hart an der Grenze
des guten Geschmackes nicht plump wirken. Wenn man sich nun die Frage stellt, ob
dieser Film neben einer leichtgewichtigen — im Bild immerhin eher zurtickhalten-
den — Unterhaltung noch eine tiefere Absicht verfolgt, dann kann man auf seine
ziemlich pessimistische Aussage lber den Menschen hinweisen. Doch die bittere Kri-
tik an der menschlichen Unzulanglichkeit wird durch eine Art heiterer Resignation
zugedeckt, die mit leichter Hand und lachendem Witz den térichten Knauel entwirrt,
ohne dabei die Wirde des Menschen und seine sittlichen Ordnungen sonderlich ernst
zu nehmen. Es kommt vielmehr darauf an, den Menschen den Weg frei zu machen
zur ErfGllung ihrer naturhaften Liebeswiinsche. Nicht umsonst steht am Schluf das
Bild des kleinen Stubenméadchens, dessen frohliche Triebhaftigkeit in der Mittsommer-
nacht mit ihrem Gefahrten sich hemmungslos der jauchzenden Ausgelassenheit des
Liebesspieles ergibt. 1353
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