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Die VIl Internationalen Filmfestspiele Berlin

Grobhzlgigkeit, Hoflichkeit und liebenswiirdiger Glanz einer Einladung
an die Berliner Filmfestspiele lassen sich nicht leicht Uberbieten, und
Berlin allein ist eine teure Reise wert. Das riesige Gasteaufgebot dieses
Jahres — man sprach allein von lber 400 Journalisten und Bildreportern
aus allen erdenklichen Léandern — hatte allerdings eine Einschrénkung
zur Folge: man teilte das zwblitdgige Festival in zwei Halften und lud
zur ersten oder zweiten Halfte ein. Wir richteten uns im festlich heraus-
geputzten Berlin mit der festen Absicht ein, den Aufenthalt auft eigene
Kosten in die zweite Halfte hinein zu verlangern, vorausgesetzt, daf sich
das Unterkunftsproblem I6sen lasse. Wenn wir (und viele andere) diesen
Vorsatz nicht ausgeflihrt haben, so lag das am geradezu deprimierenden
Niveau der ersten Programmhaélfte, und zuverldssige Berichte lassen
nachfraglich erkennen, dak man nicht unrecht daran tat, der zweiten
Halfte keinen Vertrauenskredit zu schenken. Es entging uns durch die
frihzeitige Abreise offenbar nur ein Film von unbestreitbarem Rang:
der von Henry Fonda unabhéngig produzierte «12 Angry Men»
(Die 12 Geschworenen), der den grofen Preis und zugleich den
katholischen Filmpreis davontrug.

Es ist ein Charakteristikum des Films, daff Wirtschatt und Kunst sich
nicht trennen lassen. Kein Verninftiger stort sich deshalb daran, dah
Festivals gleichzeitig Sammelplatze filmpolitischer und kaufméannischer
Interessen und nebenbei auch Rummelplétze der Publicity sind. Das ver-
pflichtende Wort Festival konnte trotzdem ungetriibt bleiben, entschlosse
man sich konsequent dazu, den Programmteil der Manifestation an
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Wertmahstdben auszurichten. Berlin hat sich jedoch — mehr als fri-
her und ungenierter als andere Festivals — dem Quantitatsprinzip
in die Arme geworfen. Die Auswahl der Filme erfolgte laut Reglement
durch die teilnehmenden Lander: es waren diesmal 42 Staaten, ein
Rekord, auf den man leider stolz ist... Hongkong, Korea, Malaya, Viet-
nam, Nigeria, Ghana waren vertreten. Die Richtlinie «Fiur die Auswahl
der Filme soll nur der kinstlerische Wert entscheiden» blieb ein from-
mer Wunsch. Es waren nicht Filmfestspiele, es war eine Filmmesse.
Eine Filmmesse ist kein ehrenrihriger Begriff. Nur sollte man so ehrlich
sein, den Titel der Veranstaltung darnach zu richten. Wenn aber, wie es
nun der Fall war, eine Filmmesse als Festival angekindigt wird, mufy
sie auch als Festival beurteilt werden. So ist es unvermeidlich, dah
zwar die StadtBerlin eine sehr gute Note, das Festival Berlin jedoch
eine denkbar schlechte erhélt. Darin sind sich lGbrigens — soweit wir es
beurteilen kdnnen — ziemlich alle Kritiker einig.

¥ ¥

Wir kénnen in unserer Rickschau auf die von uns besuchte erste Halfte
zum vornherein jene Filme Gberspringen, die in der Schweiz dem Publi-
kum oder doch der Presse schon bekannt sind und in dieser Zeitschrift
schon besprochen wurden. (Auch in dieser Hinsicht fehlte es also am
echten Festival-Charakter, zu dem auch das Erstmalige und Festliche un-
abdingbar gehort!) Desgleichen kénnen wir uns hier eine Beschaftigung
mit jenen exotischen Filmen schenken, die fiir unsere Breitengrade und
unser Empfinden hochstens einen Kuriositétswert besitzen; wir meinen
den fendenziésen Pseudodokumentarfilm «Die mexikanische Revo-
lution», eine Ausschnittfolge aus mexikanischer Gebrauchs- und Zweck-
malerei mit aufdringlich-propagandistischem Kommentar; das nationa-
listische Heldenepos «Hang Tuah» aus Malaya; den populéren korea-
nischen Spielfilm «Der Hochzeitstag» usw. Auch der norwegische
Film «Rendez-vous mit vergessenen Jahren» vermag hoch-
stens durch seinen hibschen Titel zu interessieren, denn die massiv er-
zdéhlte Story um eine mannerverzehrende Schauspielerin und ihre lliigen-
reichen Liebesnachte ist so peinlich mit den Ereignissen von Krieg und
Kapitulation verquickt, dafy ein Export als ziemlich aussichtslos erscheint
— zum Gliick. So bleiben schlieflich einige wenige Filme, die entweder
mit Sicherheit oder moglicherweise im schweizerischen Verleih autftau-
chen werden.

¥ ¥

Die Unmoral konnte nicht charmanter, nicht amusanter verherrlicht
werden, als es in Jacques Beckers kriminalistischem Spaf «Les
aventures d'Arséne Lupin» der Fall ist. Auch wenn nichts anderes
als eine ironische, bewuflt unernste Unterhaltung beabsichtigt ist, so
bleibt es doch nicht weniger wahr, dafy die heitere Sympathie des Filmes
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fur den straflos ausgehenden und unverbesserlichen Gentleman-Verbre-
cher Arséne Lupin jedes Ethos zu verhShnen scheint. Selbst wenn man
dem Krlmlnallusiqplel eine spielerische Laxheit zubilligen mag, so diirfte
doch eine gewisse Transparenz der Werteordnung als unerlaflich ge-
fordert werden. Der trefflich inszenierte und doch so fragwiirdige Unter-
haltungstilm Beckers scheint keinerlei Werteordnung anzuerkennen.

Beim zweiten franzosischen Beitrag, dem handwerklich ganz brillanten
Cinemascope-Film «Sait-on jamais...» des jungen Roger Vadim
gab es Pfiffe. Vor der lebendig mitspielenden Kulisse des winterlichen
Venedig vollzieht sich die blutige Auseinandersetzung zwischen zwie-
lichtigen Existenzialisten aus dem Spionage- und Falschminzermilieu.
Dabei spielt ein kaprizidses, katzenhaftes Weibchen, das von einem Belt
ins andere sinkt, eine Schlisselrolle. Nach der Verfolgungsjagd liber
Dacher und Zinnen fallt schlieklich die Frau (bis auf weiteres} dem Brav-
sten zu, nachdem ihre fritheren Liebhaber, die Bosewichter, erledigt sind.
Wenn dieses Gemisch aus Frivolitét, Kolportage, Reifer & la Hitchcock
und Ruahrstick ernst gemeint ist, dann kann man es nur verabscheuen,
Es gibt jedoch Anhaltspunkte dafir, dak eine Parodie gemeint ist — frei-
lich worauf? Sei dem wie immer — trotz Uberragender filmischer Per-
fektion stimmt diese Visitenkarte junger franzdsischer Drehbuch- und
Regiekunst tief pessimistisch.

Englands «Manuela» (von Guy Hamilton) ist zwar in seinem
realistischen Ton und seiner dichten Atmosphéare ein wirksamer See-
barenreifer, doch inhaltlich bedeutungslos, ja verlogen. Ein rauher Kapi-
tan verfallt einem aufs Schiff geschmuggelten Méadchen und treibt mit
ihm so infensive Liebesspiele, daff er den Untergang des Schitfes ver-
schuldet. In verschiedenen Rettungsbooten ans Land gebracht, hat das
ungleiche Liebespaar Gelegenheit, ein gewisses Publikum (iber den tra-
gischen oder glicklichen Ausgang der sexuellen Idylle im Unklaren zu
lassen.

Argentinien erzdhlt in «Der Pechvogel» die wahrlich nicht
mehr neue Geschichte vom grohen Los, das — diesmal in einem Siroh-
hut versteckt — dem unglicklich-gliicklichen Gewinner neckisch ent-
schwindet. Die sehr unausgeglichen erzéhlie hoffnungslose Jagd nach
dem Los flhrt durch ein unbekanntes, armseliges Buenos Aires.

Mexikos blutriinstige Liebestragddie zwischen dem Indianer «Ti-
zoc» und einer vornehmen Weifien, die er zuerst fur die Heilige Jungfrau
hélt, wéare vielleicht im Legendenton ganz reizvoll, nicht aber als hand-
festes Riickstiick, als welches man sie prasentiert.

Leider hat auch Japan die klassische Geschichte vom «Pferdejun-
gen» nicht im Stil von Mythos und Legende verfilmt, sondern sie zur
konventionellen Schauermér um ein uneheliches Kind degradiert, Mord,
Harakiri und Ruhrseligkeit zu einem vermeintlich publikumswirksamen
Brei vermengend; doch bezaubernd sind einige frische, ungeschlecki-
niedliche Kinderszenen.
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Italien hingegen hat eine unspektakuldare und bescheidene, aber
grundsympathische Ueberraschung bereitet mit «La Finestra sul
Lunapark» (Das Fenster zum Lunapark). Unter kluger Verwendung
traditioneller Elemente des neorealistischen Films gestaltete Luigi
Comencini das Thema der Eifersucht des leiblichen Vaters aut den
vaterlichen Freund des unverstandenen Séhnchens zu einem ergreiten-
den und packenden Film mit glaubwurdlg optimistischer Losung. Der
psychologisch subtile Fiim ist ein Griff in den italienischen Alltag und
schildert ein akiuelles Problem, die Enifremdung, die sich durch die
stdndige Fremdarbeitertatigkeit des Vaters in die Familienbeziehungen
einschleicht. Nehmt alles nur in allem: kein epochemachender, aber ein
liebenswirdiger und positiver Film,

¥ ¥

Als Experiment verdient der deutsche Aufenseiterfilm «Jonas», vom
Stuttgarter Nervenarzt Dr. Ottomar Domnick, nach eigenem Dreh-
buch, in eigener Regie und Produktion ohne Atelier gedreht, ernsthafte
Beachtung. Der photographisch und musikalisch interessante, wenn auch
gar effektbetonte Streifen will am Symbol eines Hutkaufes und eines
Hutdiebstahls die tiefere Schuld eines kontaktlosen Grofstadtmenschen
ergriinden und bedient sich dabei psychoanalytischer Methoden. Dom-
nick will — in einer gewissen, freilich nicht sehr manifesten Parailele
zum biblischen Jonas — die Gefdhrdung des Menschen aufzeigen, der
seinem Innern zu enffliehen und seine Vergangenheit zu verdréngen
sucht. Leider verliert sich der langatmige Schluf in surrealistisch und
abstrakt anmutende Unklarheiten, die den Zuschauer ziemlich ratlos ent-
lassen. Als Ausbruch des deutschen Films aus der Schablone und als
kinstlerisch konsequenter Versuch ist «Jonas» trotz allem ein Ereignis;
doch scheint er uns selbst fur die Programmation von Studiokinos allzu

exklusiv und heikel.

Ein Gewinn ist der programmfillende Disney-Film «Eine Welt vol-
ler Rétsel», eine Fortsetzung der bekannten Reihe «Entdeckungsrei-
sen im Reiche der Natur». Dieser neue Naturfilm ist zwar thematisch weit
weniger geschlossen als etwa «Die Wiiste lebt» oder «Wunder der Pra-
rien, zugleich im Kommentar dezenter, sachlicher, weniger pointiert,
doch wiederum ein Fest fir die Augen und ein Fiilhorn der naturwissen-
schaftlichen Erkenntnis. 18 wissenschaftlich geschulte Kameraménner
haben das Material aus Biologie, Zoologie, Botanik zusammengefragen,
um mit Hilfe neuentwickelter Aufnahmemethoden einem breiten Publi-
kum Einblicke in Geheimnisse des Lebenskampfes, der Entstehung von
Lebewesen, der Erhaltung der Art zu verschaffen. Man geniefft, man
lacht, man staunt — und wird unversehens mit verbliffenden Kenntnissen
und mit einer neuen Ehrfurcht vor Schépfer und Schépfung bereichert.

Iso Keller.
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