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Kind und Film Aus einer Disseriation von Dr. Albert Sicker

Ernstzunehmende Werke tiber den Film in seinen Wechselbeziehungen
zur Seele der Jugendlichen, vor allem der Kinder, sind selten. Die not-
wendigen, grundlegenden Forschungsarbeiten setzen eben eine lang-
wierige, oft wenig dankbare, Geduld fordernde Kleinarbeit voraus. Wir
freuen uns, in dieser Nummer unseren Lesern einige wenige Seiten aus
einer dieser Tage im Verlag Huber, Bern (Cfr. Inserat auf der vierten Um-
schlagseite) im Buchhandel erscheinenden Doktor-Dissertation von Dr. A.
Sicker bieten zu kénnen. Diese Ausfiihrungen sind blofy die Quintessenz,
das Fazit aus ungezahlten, mit wissenschaftlicher Griindlichkeit durch-
gefiihrten und in der Schrift anschaulich, ja oft geradezu spannend dar-
gebotenen Test-Erhebungen. Niemand, der sich um das Problem Jugend
und Film ernstlich miht, wird in Zukunft an dieser neuesten, nach wis-
senschaftlichen Methoden verfahten Veroffentlichung vorbei sehen kon-
nen. In einer der nachsten Nummern des «Filmberaters» werden wir unse-
ren Abonnenten in Form einer Buchbesprechung die wissenschaftliche
Wiirdigung aus der Feder eines Fachmannes unterbreiten. Die Red.

Schiufifolgerungen

Bereits zu Beginn des lll. Teiles wurden die verschiedenen Ansichten
uber die Wirkung des Filmes auf die kindliche Psyche unter den beiden
Gesichtspunkten der Uebereinstimmung und der Streitfragen zusammen-
gestellt. Es bleibt uns demnach noch die Aufgabe, zu diesen Punkten
Stellung zu nehmen, soweit die Ergebnisse unserer Analysen sie beriih-
ren und eine Stellungnahme ermoglichen.

Divergierende Ansichten

Der Film erzieht zur Oberflachlichkeit. Er verlangt keine

Anstrengung.

Er verlangt weniger Anstrengung als eine Schulstunde. Der Film Han-
sel und Gretel war eine Entspannung. Das beweist die Analyse eindeutig.



Ob der Film zur Obertlachlichkeit erzieht? Bei der Erérterung dieser
Frage wurde bereits davor gewarnt, das filmische Nichtverstehen des
Kindes als Obertlachlichkeit zu taxieren. Der Versuch hat nun gezeigt,
dafy gerade die tieferen psychischen Schichten berihrt und aktiviert
werden. Das ist aber das Gegenteil von Oberflachlichkeit. Oberflach-
lichkeit ist Verhartung der Oberflache, wodurch der Zugang zur Tiefe
verunmoglicht wird.

Wenn bisher viele Erwachsene vom Kind, das einen Film gesehen
hat, keine oder nur eine oberflachliche Auskunft Uber das Geschaute
und die damit verbundenen psychischen Vorgédnge erhalten haben, liegt
der Grund nicht in einer Oberflachlichkeit, sondern in dem allgemein
menschlichen Phdnomen, dal man nicht gern Uber das spricht, was in
den tieferen Schichten der eigenen Seele vorgeht. Beim Kinde kommt
dazu noch die weitgehende Unfahigkeit zur Introspektion und die Un-
vollkommenheit des Ausdruckes. Nicht sprechen kénnen und nicht spre-
chen wollen zeugen nicht immer von seelischer und geistiger Leere. Es
ist wohl das wichtigste Ergebnis der vorgelegten Untersuchung, das
tiefere psychische Miterleben klar festgestellt und damit das Schlag-
‘wort von der Erziehung zur Oberflachlichkeit widerlegt zu haben.

Der Film schafft Illusionen

lllusionen kénnen, besonders wenn sie ofters vorgebracht werden,
durch die Autwihlung der tieferen Schichten in die Psyche eindringen.
Dadurch wird das Realitatsbewuftsein gestért und die Phantasie aufge-
stachelt. Auf diese Weise findet auch das Boése Zugang zur Seele. Doch
darf man das nicht dem bewegten Bild ankreiden, sondern dem Film-
inhalt. Der «lllusionismus» liegt namlich in dem quantitativ meist schlech-
ten Verhaltnis zwischen Alltaglichem und Auferordentlichem im Film,
sodann auch in der zeitlichen Dichte der Geschehnisse. Zudem ist fiir
uns Erwachsene das «tagliche Dazwischen» eine Selbstverstandlichkeit,
die uns auf der Leinwand gar nicht interessiert, vom Kind jedoch sehr
beachtet wird, weil es diese Dinge im Film am besten versteht. Wem von
uns wirde der Marchenfilm Hansel und Gretel noch etwas sagen? Der
Konflikt Mutter—Kinder, der sich darin widerspiegelt, ist tatsachlich etwas
Erschitfterndes. Die Kinder spiiren das noch. Gerade jene, von denen
wir es am wenigsten erwarten wirden, die angehenden Flegel und Back-
fische. Die festgestellte Katharsis spricht eine deutliche Sprache.

Inwieweit gezeichnete Marchenfilme und Trickfilme (vor allem
Disneys Schoépfungen) von den real gespielten in ihrer Wirkung ab-
weichen, muf erst noch untersucht werden.

Das innere Auge als psychisches Phanomen ist aus-
geschaltet.

Erstens lassen Stummfilme eigene Gedankengénge zu («man- kann
denken, was man will»). Zweitens schafft der Szenenwechsel Raum fir
Phantasie, verlangt sie geradezu. Drittens sind gewisse Phéanomene, die
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in der Analyse zum Vorschein kamen, ohne die Mitwirkung des inneren
Auges nicht erklarbar. Zu diesen gehoren die Auflockerung des Unter-
grundes, Beachtung von nebensachlichen Dingen, die aber gerade das
Kind und seinen Lebenskreis beriihren, und die Fixierung von Symbol-
bildern (pos. und neg.) durch Unwichtiges.

Zudem dringt der Film mit seiner Wirkung gelegentlich bis zum Inner-
sten des Kollektiv-Unbewuhkten vor, was z. B. die Provozierung des Arche-
types «Kuh» beweist,

Allenthalbenwird dem Filmeine weitaus grohkere Wirkung
zugeschrieben als dem Theater.

Wenn das lebendige, zweidimensionale und einfarbige Bild Auflocke-
rung bewirkt, dann bestimmt noch viel mehr das natirliche, dreidimen-
sionale, lebensbunte Bild auf der Blihne. Das ist eine logische Konse-
quenz. Sie bestatigt die bereits dargelegte Ansicht, daf entsprechendes
Theater auf das Kind einen starkeren Einflul austbt als der Film.

Die Wirkung des dreidimensionalen, bunten Filmes mit all seinen tech-
nischen Moglichkeiten auf die Psyche des Kindes kennen wir noch nicht.

Der Film fuhrt zu Abwegigkeiten und Verbrechen.

Gilt diese Behauptung fir jeden Film? Dann hatte die Verbrennung der
Hexe eine Aggressionssteigerung hervorrufen mussen. Das Gegenteil trat
doch ein. Die aggressive Tendenz sank deutlich herab. Allerdings zeigte
sich in Einzelféllen eine Aggressionssteigerung; aber dies sind doch Aus-
nahmen, und sie ruhren daher, daf durch die Auflockerung des Hinter-
grundes bereits bestehende aggressive Komponenten freigelegt wurden.
Schlukfolgerung: Gewisse Filme sind fliir gewisse Naturen gefahrlich,
weil vorhandene schlechte psychische Bereitschaften aktiviert werden
kénnen. *

Wenn wir dem Film gerecht werden wollen, missen wir stets zwei
Dinge auseinanderhalten: Die Wirkung des Filmes als lebendiges Bild
und die Wirkung des jeweiligen Filminhaltes. Die Wirkung des leben-
digen Bildes wurde durch unsere Untersuchung in wichtigen Teilen auf-
gedeckt. Sie ist bei jedem Film von einer gewissen Dauer (Uber 20 Minu-
ten), in ihrem Kern die gleiche. Der Einfluf des Filminhaltes hingegen
wechselt. Manche andere Fragen harren noch der Lésung. Doch scheint
unsere Methode wenigstens einen gangbaren Weg dazu gezeigt zu
haben. '

Mit Ueberzeugung diirfen wir demnach als padagogische Folgerung
festhalten:

Der Einfluh des Filmes ist

1. grofy, wenn das Filmgeschehen die gleiche Linie einhédlt wie die
tagliche Erziehung;

2. klein, wenn es vereinzelt der taglichen Erziehung entgegengesetzt
verlauft;
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3. siegreich, wenn es der Erziehung immer entgegengesetzt ist und
dazu in grohen Mengen genossen wird.

Es folgt daraus:

1. Guterzogene Kinder werden durch gute Filme nicht geschadigt,
sondern gefestigt, soweit mahkig und verniinftig dosierter Filmbe-
such als Erziehungs- und Unterhaltungsmittel eingesetzt wird.

2. Schlechterzogene Kinder werden durch Besuch guter Filme gut
beeinfluft.

3. Guterzogene Kinder konnen durch zeitlich dichten und seelisch
intensiven Besuch schlechter Filme gefdhrdet und geschadigt wer-
den.

4. Schlechterzogene Kinder werden durch schlechte Filme im Unguten
bestarkt. Latent vorhandene schlechte Bereitschaften kénnen auf-
gewthlt und aktiviert werden.

5. Jedes Uebermal und jeder unkontrollierte Filmbesuch muf als Ge-

fahr gewertet werden.

Entscheidend fiir den Filmeintlul ist die Gesamterziehung.

Die Erziehung zum Film kann ebensowenig von der Gesamterzie-

hung losgeldst werden wie die geschlechtliche Erziehung.

ke

Nachwort

Es gibt ein letztes ewiges Ziel. Zu diesem muly der Mensch gelangen. Aufgabe der
Erziehung ist es, den jungen Menschen zu befdhigen, sein Wollen und Kénnen auf
dieses Ziel zu richten. Jedes Ding besitzt einen Wert nach dem Make, in dem es dem
Menschen in seinem Ringen um das Héchste dient, sei es unmittelbar, sei es auf wei-
ten Umwegen.

Dem Erzieher obliegt es, immer wieder von neuem all das auf seine Eignung zu
prifen, was das Alltagsleben, Technik und Kultur ihm als Hilfsmittel fir die Formung
des Kindes und Jugendlichen in die Hande geben. Es ist daher gerechtfertigt, wenn
der Erzieher nun das Nachwort spricht.

Man betrachtet heute den Film von einer falschen Seite her. Besonders, wenn man
ihn zur Jugend in Beziehung bringt. Die einen schreiben tber ihre Beobachtungen
an den Kindern vor, wahrend und nach den Vorfihrungen. Andere schniffeln in jeder
jugendlichen Untat nach dem schlechten Einfluf des Filmes. Zahlen und Statistiken
marschieren auf. Wie viele Menschen denken aber daran, dak der Film nicht Selbst-
zweck, nicht eine unabanderliche Gréke, sondern einfach ein formbares Mittel ist?
Die wesentliche Idee, die Kulturidee des Filmes ist: Ein Geschehen oder einé Ge-
gebenheit den Sinnen des Zuschauers moglichst real darzubieten. Das Geschehen
kann nun gut oder schlecht sein. Darin besteht der eigentliche Wert eines Filmes.
Nicht die Technik, die Aesthetik, die Gestaltung des Filmes als solche sind minder-
wertig oder wertvoll, sondern ihre Fahigkeit, den Menschen zum Guten oder zum
Schlechten zu fihren. Dasselbe gilt vom «Zweck» des Filmes, sei er Unterhaltung oder
Belehrung.

Dem Erzieher ist der Film als Mittel in die Hand gegeben. Er mub dieses Mittel so
benitzen und einsetzen, dak es das Gute, das Positive im Kinde férdert. Daraus folgt
sehr eindeutig: Nicht der Film diktiert (oder der Wunsch des Kindes), sondern der
verantwortungsvolle Erzieher! Mit andern Worten: Der Erzieher muf den Film genau
kennen, nach Belieben, d. h. nach den Regeln der Psychologie und Padagogik die
Vorfilhrung regeln (langsamer oder rascher Ablauf; Stillstand des Bildes; Ausschnei-
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den oder Ueberdecken von ungeeigneten Szenen usw.) und das ganze Geschehen
auf der Leinwand erklaren.

Die Erklarung des Filminhaltes reguliert bei den Kindern den Einfluly des Bildes.
Unsere Untersuchung ergab, dah die psychischen Kréfte gelockert und daher um so
aufnahmebeteiter werden. Der Sinn des Bildes kann tief eindringen. Die Ausdeutung
dieses Sinnes nimmt der Kommentar vor, sei es durch téonende Erklarung (Wort—
Musik), sei es durch Schweigen, das die Auslegung der Willkiir des Zuschauers lber-
laht. Ein Film wirkt darum in dem Mahke gut oder schlecht bei den Kindern, als er gut
oder schlecht kommentiert ist. Unter Kommentar sind aber nicht nur ein paar ein-
gestreute Worte oder Satze zu verstehen, sondern die mehr oder weniger durch-
gehende «Vertonungn. Als Beispiel fiir den Einfluf des Kommentars diene die Tat-
sache, dafy in einer Madchenklasse drei Versuchspersonen die Gretel wéhlten, weil
sie «tlchtign war. Dieser Grund wurde sonst nie angegeben. Ausgerechnet in dieser
Klasse — und nur in ihr — wurde vom Versuchslehrer bei der Szene, da Gretel Feuer
im Backofen anziindet, die Bemerkung hingeworfen: «lch wiirde gerne wissen, wie
viele von euch das fertig brachten!» Diese Einfluhnahme war gewollt und hat auch
eindeutig zu einem Ergebnis gefiihrt.

Man wird vielleicht einwenden, dak auch hier das Diktum gelte: «Man merkt die
Absicht und wird verstimmt!» Ein Moralisieren wecke beim Kinde Opposition, wor-
auf «die letzten Dinge &rger seien als die ersten». Betrachten wir ein Madchen mit
einer Puppe. Das Kind hat etwas angestellt. Jede kluge Mutter weify, dal sie mit ihrer
Mahnung und Zurechtweisung keine Opposition erfdhrt, sondern Erfolg hat, wenn
sie anstatt des Kindes die Puppe zurechtweist.

Genau dasselbe erleben wir in einer Kinderfilmvorfiihrung. Der Kommentator darf
nicht auf die zuschauenden Kinder «einreden». Vielmehr hat er sich mit den Film-
personen direkt und «personlich» auseinanderzusetzen. Ueber den Weg der Identi-
fikation trifft er das miterlebende Kind und erfahrt keine Opposition. Auf diese Weise
lakt sich mancher Fehler, den der Film auf der Ebene der Wertorientierung begeht,
aufdecken und korrigieren. Besonders wichtig ist dies, wenn der erwéhlte «Held» ein
Unrecht begeht. Doch darf man sich nicht darauf beschrénken, nur eventuelle Ab-
weichungen des «Helden» vom geraden Weg richtigzustellen. Aus den Untersuchungs-
ergebnissen steht fest, daf die Ueberlegungen der Erwachsenen beziglich der «Hel-
denwahl» oft falsch sind, und deshalb ist jede Person des Filmes, soweit sie irgend-
wie handelnd in den Vordergrund firiti, in den Bereich des Kommentars zu ziehen.
Natirlich braucht es Intuition und Erfahrung, um Mafk und Form richtig zu treffen.

Nicht alle Schocks bei empfindlichen Kindern und nicht alle negativen Einflisse
des Filmes kénnen durch die persénliche «Vertonung» vermieden werden, aber ge-
wify viel mehr, als es sonst im taglichen Leben des Kindes mdglich ist. Storck hat
sicher recht, wenn er schreibt, daly sogar Kinderbiicher ebenso viele Schocks und
Angstkomplexe bewirken wie der Film; gar nicht zu sprechen von der Sensations-
presse, dem Radio und den «Hausgesprachen».

Immer wieder muff man heute feststellen, dak manche Eltern und Erzieher in ihrer
Aufgabe versagen. Doch wollen diese das vielfach weder einsehen noch eingestehen.
Deshalb sucht man nach einem Schuldigen und glaubt, ihn im Film gefunden zu
haben. Dak selbst Erziehungstheoretiker so urteilen, ist um so bedauerlicher und zeigt
nur, dal gewisse psychologische und péddagogische Richtungen (nédmlich jene, die
ohne letztes, ewiges Ziel auskommen wollen), ihr Unvermégen vertuschen mochten.

Wenn eine strenge Filmgeseizgebung bezliglich der Kinder besteht, wie z. B. in der
Schweiz, dann darf man ruhig dem folgenden Zitat zustimmen: «Die Durchfithrung der
Kino-Rundfrage bewies, daff dem Problem Kino—Schuljugend im allgemeinen mehr
Bedeutung beigemessen wird, als nétig erscheint.» Der Schund in literarischer Form
ist um vieles gefahrlicher, weil der Leser sich die dargestellte Handlung bis ins kleinste
Detail einprdagen und phantasieméahig ergénzen (sogar Ubersteigern) kann, wahrend im
Film alles rasch vorbeigeht. Die falsche Wertorientierung ist beim Gedruckten viel
ausgepragter und eine Richtigstellung — vorausgesetzt, dak der Erzieher liberhaupt
weifj, was das Kind liest! — deshalb bedeutend schwieriger.
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Eine erst nachtragliche Besprechung des Filmes, wie sie mancherorts bereits geubt
wird, hat den grohen Nachteil, daff das Erleben des Filmes und die Auflockerung
bereits vorbei sind. Manches, das wiéhrend des Filmes in die tieferen Schichten der
Psyche eindrang, ist nicht mehr fahbar, weil keine Auflockerung mehr besteht.

All das zeigt, wie wichtig der Kommentar ist, sei es durch das Bild direkt, sei es
durch den «Ton». Von dieser Seite her ist das Problem Jugend—Film anzufassen. Als
Grundsatz mufy gelten: Der Film ist eines der neuen Mittel in der Erziehung der
Jugend. Am letzten Ziel der Erziehung und an der Bedeutung der Erziechung selbst
kann er nichts dndern, wohl aber — je nach unserer Fahigkeit, dieses neue Erziehungs-
mittel richtig einzusetzen — die erzieherische Arbeit hemmen oder fordern.

Kurzbesprechungen

I. Auch fir Kinder

Little ballerina (Kleine Ballerina, Die). Neue Nordisk. E. Reizender, fiir Kinder
eigens geschaffener, aber erst fir Jugendliche von 12 Jahren an geeigneter Film
Uber den dornenvollen Ausbildungsweg einer kleinen Ballerina. (1)

Il. Fiir alle

Crest of the wave (Geheimnisvolle Insel / Torpedo Explosion). MGM. E. Doku-
mentarfilmartige Erzédhlung Uber die Versuche mit einem neuartigen Torpedo.
Spannend, mit menschlichem Gehalt. (I1)

Davy Crokett King of the wild fronfier. RKO. E. Amerikanische Heldenballade aus
der Frihgeschichte der Vereinigten Staaten. Davy Crokett aus Tennessee setzt
seine unbekiimmerte Tapferkeit Uberall ein, wo es gilt, Recht und Freiheit zu ver-
teidigen, und verdient sich damit die Sympathie aller Freunde einer idealisierten
Wildwestromantik. (1)

lI—IIl. Fiir Erwachsene und reifere Jugendliche
An Annapolis story (Disenjager im Kampf). Glikmann. E. Film aus dem Milieu
der Marineschule von Annapolis. Verbindet eine Liebesgeschichte mit zum Teil
interessanten Einblicken in die Ausbildung der Marineoffiziere und schliefst mit
dramatischen Szenen aus dem Einsatz im Koreakrieg. (II—II1)

Geliebtes Friaulein Dokior / Liebesbriefe aus Mittenwald. Columbus. D. Frohliches,
unterhaltsames Spiel um eine Lehrerin, die eine allzu Ubermitige Gymnasiasten-
klasse zu fuhren versteht. (lI—III)

Hoheit lassen bitten. Rex. D. Eine Filmoperetie reinsten Wassers von echten und
falschen Hoheiten. Gemiutlich dahinplatschernde Unterhaltung mit perlenden
Operettenmelodien. Verwechslungskomik mit obligatem Happy-End. (I1—III)
Letzte Mann, Der. Emelka. D. Unwahrscheinliche, aber riihrende Geschichte um
einen ehrlichen Hotelangestellten und einen durchiriebenen jungen Direktor.
(H—11)

Out of the clouds (Liebe auf dem Flugplatz). DFG. E. Englischer Film lber die
Tatigkeit der Verkehrspiloten, der zur Hauptsache auf dem Londoner Flughaten
spielt. Humor, fachliche Orientierung, Zeitprobleme, private kleinere und gréhere
Seelenndte, sind zu einem recht kurzweiligen, sympathisch gespielien Ganzen
gemischt. (II—II1)

Santa Fé passage (Kundschafter von Santa Fé). Monopol. E. Verherrlichung der
wildwestlichen Pionierzeit mit den allbekannten Gestalten vom drautgangerischen
Wagenmeister an bis zum einflufreichen Bosewicht. Bleibt im lblichen Rahmen
dieser Filmgattung. (lI—III)

Sinfonia d’amore (Unvollendete Symphonie). Columbus. I. Biographie von Franz
Schubert, in deren Mittelpunkt die (wenig historisch getreue) Beziehung zu zwei
Freundinnen steht. Manche dramatische und farbliche Effekte, viel Sinn fiir Anek-
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