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Papst Pius XIl. iiber den idealen Film

Am 21. Juni 1955 hielt Papst Pius Xll. vor einer grofen Anzahl repra-
sentativer Verireter der Filmschaffenden eine bedeutsame Ansprache.
Es ist kein Geheimnis, dafy die Probleme der modernen Massenbeein-
flussungsmittel —Presse und Radio, vor allem aber Film und Fernsehen—
den Heiligen Vater beschéaftigen. Im Anschlufy und in der Weitertiihrung
des bahnbrechenden Rundschreibens seines Vorgéangers «Vigilanti cura»
im Jahre 1936 ist Pius Xll. immer wieder und bei verschiedensten Ge-
legenheiten aut diese Fragen zuriickgekommen. So kénnen wir die im
Juni in aller Oeffentlichkeit gehaltene, in der ganzen Welt beachtete und
verbreitete Ansprache als die Frucht vertietter, persénlicher Meditationen
betrachten. Aus dem umfangreichen Dokument, das unter andern in der
neuesten Nummer der «Internationalen Filmrevue» vollinhaltlich abge-
druckt ist, veroffentlichen wir im «Filmberater» die wesentlichsten Aus-
fihrungen. Die Redaktion.

... Die Macht des Films in der heutigen Gesellschaft

Die aufjerordentliche Macht des Films in der heutigen Gesellschaft wird erwiesen
durch das wachsende Verlangen nach eben dem Film, der in dieser Gesellschaft
herrscht und (in Zahlen ausgedriickt) ein ganz neues und erstaunliches Bild bietet.
In den freundlicherweise Uns mitgeteilten Belegen wird berichiet, dafy im Jahre 1954
die Zahl der Kinobesucher in allen Landern der Welt zusammen zwdlf Milliarden be-
trug, wovon zweieinhalb Milliarden allein auf die Vereinigten Staaten von Amerika,
eine Milliarde 300 Millionen auf England kommen, wahrend ltalien mit 800 Millionen
an dritter Stelle steht...
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Die erste Anziehungskraft eines Films kommt von seinen technischen Leistungen,
die das Wunder zuwege bringen, den Besucher in eine vorgestellte Welt zu ver-
setzen, oder, wie im Dokumentarfilm, ihm eine rdumlich und zeitlich ferne Wirklich-
keit vor Augen zu fiihren. Der Technik kommt also im Entstehen und in der Ent-
faltung des Films der Vorrang zu. Sie war vor dem Film schon da und hat ihn zuerst
ermoglicht; sie macht ihn taglich anziehender, leichter, lebendiger. Die hauptsach-
lichen technischen Elemente eines Filmschauspiels waren schon da, bevor der Film
entstand; ihrer hat sich allmahlich der Film bemachtigt, und dies fiihrte schlieflich
dazu, die Technik zur Schaffung neuer Mittel in seinen Dienst zu dréngen...

Der Film — glinzende Darstellung

Wenn man heute einen vor vierzig Jahren aufgefiihrten Film wiedersieht, kann man
die wunderbaren technischen Fortschritte feststellen, und man muf zugeben, dak kraft
ihrer ein heutiger Film, sei es auch nur ein Tonfilm in Schwarz-Weify, sich als eine
glanzende Darstellung den Sinnen bietet. ..

Von der harmlosen, fir das Auge bestimmten Erzahlung einer gewdhnlichen Be-
gebenheit ist man dahin gelangt, den Verlauf des Menschenlebens mit seinen viel-
gestaltigen Dramen auf die Leinwand zu zaubern und dabei scharfsinnig die Ideale,
die Verfehlungen, die Hoffnungen, die Mittelmafhigkeiten oder die Hohen einer oder
mehrerer Personlichkeiten zu analysieren. Eine steigende Beherrschung der Erfin-
dungsgabe und der Gestaltung des Gegenstandes hat die Darstellung immer leben-
diger und greifbarer gemacht, und diese hat sich ihrerseits der tberlieferten Macht
der dramatischen Kunst aller Zeiten und aller Kulturen bedient; sie ist dabei sogar
der dramatischen Kunst gegeniiber in einem bemerkenswerten Vorteil, infolge der
grofieren Freiheit der Bewegungen, infolge der Weite der Szenen und anderer dem
Film eigener Wirkungen.

Film — der grofje Verzauberer...

Um jedoch in die Tiefe der Filmwirkung einzudringen und um eine ganz richtige
Wertung des Filmwesens zu erreichen, ist es notig, die Aufmerksamkeit auf den gro-
hen Anteil zu richten, den die Gesetze der Psychologie dabei haben, inso-
weit sie erklaren, auf welche Weise der Film auf das Innere einwirkt, oder insofern
sie bewuht angewendet werden, um lebhafteren Eindruck auf die Filmbesucher zu
machen. Mit genauen Beobachtungen studieren die Ménner dieser Wissenschaft den
Ablauf von Wirkung und Gegenwirkung, den das Anschauen des Films hervorruft.
Sie verwenden die Forschungsmethode, die Analyse, die Ergebnisse der experimen-
tellen Psychologie und untersuchen die verborgenen Schichten des Unterbewukten
und Unbewuften. Sie gehen dem Einflufy des Films nach, nicht blok soweit dieser
passiv vom Beschauer aufgenommen wird, sondern sie analysieren auch seine damit
zusammenhéngende psychische «Aktivierung» nach den ihr innewohnenden Geset-
zen, namlich sein Vermogen, ein Gemit mit dem Zauber der Darstellung zu uber-
wiéltigen ... Wahrend der ganzen Dauer dieser Art von Bezauberung, die zum gro-
hen Teil auf die Suggestion des Hauptdarstellers zuriickgeht, bewegt sich der Film-
besucher in dessen Well, wie wenn es die eigene waére; ja, in gewissem Sinn und
Grade lebt er an dessen Stelle und fast in ihm, in vollkommener Gemeinsamkeit der
Empfindungen und zuweilen auch von der Handlung so weit mitgerissen, dafy Worte
und Ausdriicke einfach in ihn lbertragen werden ... Nicht selten sieht der Zuschauer
in den Bildern von Personen und Dingen sich das bewahrheiten, was sich zwar nie
wirklich zutrug, was er aber oftmals zutiefst in seinem Ich gedacht, gewiinscht oder
gefiirchtet hat. Mit Recht findet daher die aufierordentliche Macht des Films ihre
tiefste Erklarung in der Kernstrukiur des seelischen Geschehens, und das Schauspiel
ist umso fesselnder, je mehr der Film dessen Ablauf in seinen Stufungen anregt.

Infolgedessen ist dann auch der Spielleiter zu einer sténdigen Verfeinerung des
eigenen seelischen Empfindens und Scharfsinns gedréngt durch das Bemiihen, dem
Film die wirksamste Form der eben erwdhnten Macht mitzugeben, die sittlich gut
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oder schlecht beeinflussen kann. In der Tat kénnen die inneren Kréfte im Ich des Zu-
schauers, in der Tiefe seines Wesens des Unbewuften, ihn so in das Reich des Lich-
tes, des Edlen, des Schonen fiihren wie auch in die Bereiche des Dunkels und der
Verderbtheit, in die Abhangigkeit Ubermachtiger und ungeziigelter Triebe, je nach-
dem das Schauspiel die Elemente des einen oder anderen Bereiches hervorhebt und
anstachelt, indem es sie zum Mittelpunkt der Aufmerksamkeit, des Verlangens und
des seelischen Antriebs macht..,

Neben diesen grundlegenden Ursachen und Erklarungen der Anziehungskraft und
der Bedeutung des Films ist ein anderes wirksames psychisches Grundelement aus-
fuhrlich ins Licht gerlcki. Es ist die freie und persdnliche Deutung des Zuschauers
sowie die Vorausschau der zukinftigen Entwicklung der Handlung, die irgendwie den
besonderen Genul der Schopfung eines Ereignisses vermittelt. Auch dieses Element
beniifzt der Regisseur mit klugen, anscheinend geringen Bewegungen, wie es z. B.
eine Handbewegung, ein Achselzucken, eine angelehnie Tire sind...

Die Lichtspielkunst vor der éffenilichen Verantwortung

Angesichts dieser Feststellungen der inneren Kraft des Films, angesichts der Tat-
sache seines weitgehenden Einflusses auf die Volksmassen und auf die Gewohnheiten
auch im sittlichen Bereich, hat die Lichispielkunst die Aufmerksamkeit der zustandi-
gen weltlichen und kirchlichen Behérden wie auch der Allgemeinheit und aller derer
auf sich gezogen, die ein klares Urteil und einen echten Sinn fir die Verantwortung
haben ...

Die Wachsamkeit und die Gegenmahnahmen der offentlichen Behorden, die voll-
standig gerechtifertigt sind durch das Recht, das biirgerliche und sittliche Gemeingut
zu verteidigen, &ubern sich in verschiedenen Formen: durch die birgerliche und
kirchliche Beurteilung der Filme, wenn nodtig, durch ihr Verbot durch die Listen von
Filmen, die von den dazu beauftragien Prifungskommissionen je nach ihrer Wertung
zur Kenntnisnahme und Richtschnur fur das Publikum verdffentlicht werden. Es ist
wohl wahr, daf der Geist unserer Zeit, der unduldsamer als gerechtfertigt gegen das
Einschreiten offentlicher Stellen ist, eine Verteidigung vorziehen wirde, die unmittel-
bar von der Gesellschaft selbst ausginge. Gewily ware es wiinschenswert, zu einer
Ubereinstimmenden Einheit der Guten gegen den verderblichen Film, wo immer er
sich zeigt, zu kommen, um ihn mit den zu ihrer Verfliigung stehenden Mitteln zu be-
kémpfen. Immerhin geniigt ein solches Vorgehen fiir sich allein nicht.

Die Begeisterung und der private Eifer kann erlahmen, und fatséchlich erlahmt er
auch sehr schnell, wie die Erfahrung zeigt. Im Gegensatz dazu erlahmt aber nicht die
kampferische Gegenpropaganda, die aus dem Film haufig grohe Gewinne zieht und
oft einen leicht zu gewinnenden Verbiindeten im Innern des Menschen findet, d. h.
im blinden Instinkt mit seinen Lockungen oder seinen rohen und niedrigen Trieben.

Wenn deshalb das biirgerliche und sittliche Wohl des ganzen Volkes und der
Familien mit sicherer Wirkung geschitzt werden soll, ist es mehr als recht, daf die
offentliche Gewalt in gebiihrender Weise einschreite, um die gefdhrlichsten Einflisse
zu verhindern oder einzudéammen.

Appell an die Kontrolle in «Dingen des eigenen Berufes»

Und nun erlauben Sie, dafy Wir an Sie, die Sie so voll guten Willens sind, ein, Wir
mochten sagen, vertrauliches und valerliches Wort richten. Ware es nicht vielleicht
angebracht, daf die ehrliche Beurteilung und die Ablehnung dessen, was unwirdig
oder minderwertig ist, schon von Anfang an und in besonderer Weise in lhren Han-
den lage?

Kein verstindig denkender Mensch konnte lhr gewissenhaftes und abgewogenes
Urteil in Dingen lhres eigenen Berufes ubersehen oder lacherlich machen. Machen
Sie also weitgehend Gebrauch von dieser bevorzugten Stellung und dem Ansehen,
das lhnen |hr Wissen, lhre Erfahrung, die Wiirde lhrer Arbeit verschaffen! Setzen Sie
an die Stelle von unbedeutenden oder verfiihrerischen Schauspielen gute, vornehme
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und schéne Darbietungen, die zweifellos anziehend sein kénnen, ohne schwiil zu
werden, ja selbst den hochsten Grad der Kunst erreichen kénnen. Sie werden die Zu-
stimmung und den Beifall aller haben, die ein gesundes Denken und rechtes Wollen
ihr eigen nennen, und vor allem den eures personlichen Gewissens.

Der Film — wie er sein sollte

Wir haben bisher einen Teil Unserer Ausfihrungen dem Film gewidmet, wie er tat-
sachlich heute ist. Wir mochten nun in dem zweiten Teil Unsere Meinung sagen uber
den Film, wie er sein sollte, und daher zu lhnen Uber den idealen Film sprechen.

Zunéchst eine Vorbemerkung: Kann man von einem idealen Film Uberhaupt reden?
Man nennt gewohnlich das ideal, dem nichts von dem ihm Zukommenden fehlt, das
dieses vielmehr in vollkommenem Grade besitzt. Gibt es in diesem Sinne einen Film,
der einfachhin ideal wéare? Manche pflegen die Méglichkeit eines absoluten Ideals
zu leugnen, mit anderen Worten, man behauptet die Relativitdt eines Ideals, d. h. man
sagt, daf Ideal immer nur fir irgend jemanden oder fiir eine bestimmte Sache gelte.
Meinungsverschiedenheit wird zum grofen Teil verursacht durch verschiedene Krite-
rien, die angewandt werden, um die Wesenselemente von den nebensichlichen zu
unterscheiden. Trotz der behaupteten Relativitat fehlt tatsdchlich dem Ideal niemals
ein absoluter Kern, der sich in jedem Fall verwirklicht, auch in der Vielzahl und
Mannigfaltigkeit der zweitrangigen, durch ihre Beziehung zu einem bestimmien Fall
geforderten Elemente.

Wenn Wir dies voraussetzen, miissen Wir, wie Uns scheint, den idealen Film unter
drei Gesichtspunkten betrachten:

1. in bezug auf das Subjekt, namlich auf den Zuschauer, fiir die der Film bestimmt ist;

2. in bezug auf das Objekt, d. h. auf den Inhalt des Filmes selbst;

3. in bezug auf die Gesellschaft, auf die, wie Wir schon sagten, der Film einen be-
sondern Einfluf ausiibi.

Grundnormen: Ehrfurcht und Verstehen

Da es Unser Wunsch ist, Uns ein wenig bei diesem wichtigen Thema aufzuhalten,
werden Wir Uns heute darauf beschranken, den ersten Gesichtspunkt zu behandeln,
und Wir sparen Uns den zweiten und dritfen fir eine andere Audienz auf, wenn Uns
Gelegenheit dazu geboten wird.

Der ideale Film in seiner Beziehung zum Zuschauer

Die erste Eigenschaft, die den idealen Film auszeichnen muf, ist die Achtung
vor dem Menschen. Es gibt in der Tat keinen Grund, der ihn der allgemeinen
Norm entziehen kénnte, nach der jeder Ehrfurcht vor dem Menschen haben soll, der
mit Menschen umgehen muf.

Wenngleich die Unterschiede des Alfers, des Standes, des Geschlechtes eine ver-
schiedene Haltung und Anpassung nahelegen konnen, bleibt er doch immer der
Mensch mit der Wiirde und Grohke, die der Schépfer ihm gab, als er ihn schuf nach
seinem Bild und Gleichnis (Gen. 1, 26). Im Menschen ist die geistige und unsterbliche
Seele; in ihm ist der Mikrokosmos mit seiner Vielfalt und Vielgestaltigkeit, mit der
wunderbaren Ordnung all seiner Teile; in ihm ist das Denken und Wollen mit der
Fulle und Weite seines Betdtigungsfeldes; in ihm ist das Affektleben mit seinen Er-
hebungen und seinen Tiefen, in ihm ist die Welt der Sinne mit ihren vielgestaltigen
Anlagen des Kénnens, Wahrnehmens, Fiihlens; in ihm der Leib, der bis in seine letz-
ten Fasern nach einer noch nicht vollstandig erforschten Zweckmahigkeit gebildet ist.
Der Mensch ist zum Herrn in diesem Mikrokosmos bestellt; in Freiheit soll er sich
selbst leiten nach den Gesetzen des Wahren, Guten und Schénen, wie die Natur, das
Zusammenleben mit seinesgleichen und die goéttliche Offenbarung es ihm angeben.

Da der Film, wie bemerkt, die Macht hat, das Gemut des Zuschauers zum Guien
oder zum Bodsen hinzuwenden, werden Wir «ideal» nur jenen Film nennen, der das
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soeben Beschriebene nicht nur nicht verletzt, sondern es mit Ehrfurcht behandelt.
Ja, nicht einmal dies geniigt! Wir missen sagen: was den Menschen im Bewuhtsein
seiner Wirde starkt und erhebt, was ihn mehr den hohen Platz erkennen und lieben
lakt, an den er mit seiner Natur vom Schépfer gestellt wurde, was zu ihm von der
Méglichkeit spricht, die Kraft- und Tugendanlagen, Gber die er verfiigt, in sich zum
Wachsen zu bringen, was in ihm die Ueberzeugung festigt, dak er Hindernisse lber-
winden, verfehlte Entschliisse vermeiden, immer wieder nach dem Fall sich erheben
und auf den rechten Weg zuriickkehren kann, dak er endlich vom Guten zum Bes-
seren fortschreiten kann durch den Gebrauch seiner Freiheit und seiner Fahigkeiten...

Das Menschenleben hat seine Hohen und seine Abgriinde, seine Aufstiege und
seine Niedergénge; es bewegt sich zwischen Tugenden und Lastern, zwischen Kéamp-
fen, Wirrungen und Ruhepausen, es kennt Siege und Niederlagen...

Der ideale Film muff dem Besucher zeigen, dafy er alle diese Dinge kennti, versteht
und richtig wertet; er mufy es aber dem Kinde so zeigen, wie es dem Kinde zukommt,
dem Jungen in einer fiir ihn angemessenen Sprache, dem reifen Mann, wie es sich
far ihn geziemt, indem er namlich seine Weise, zu erkennen und die Dinge anzu-
schauen, sich zu eigen macht.

«Die Wirklichkeit nachbilden in kiinstlerischer Schau»

Doch das Verstehen des Menschen im allgemeinen gentigt nicht, wenn der Film
sich an eine bestimmte Berufs- oder Sozialschicht wendet. Es bedarf auherdem des
besonderen Verstdndnisses fiir die Eigentumlichkeiten der verschiedenen sozialen
Stande. Der Film mufy dem, der ihn sieht und hért, den Sinn fiir die Wirklichkeit ver-
mitteln, aber einer Wirklichkeit, die gesehen wird mit den Augen eines besser Wis-
senden und die behandelt wird mit dem Willen von einem, der sich briderlich gleich-
sam neben den Zuschauer stellt, um ihm, wenn noétig, zu helfen und ihn zu starken.

Mit diesem Geiste wird die durch den Film nachgebildete Wirklichkeit in kinst-
lerischer Schau dargestellt, denn es ist Sache des Kinstlers, nicht mechanisch das
Reale nachzubilden oder sich nur den technischen Méglichkeiten der Werkzeuge zu
unferwerfen, sondern, sich ihrer bedienend, das Material zu erhohen und zu meistern,
ohne es zu entstellen oder der Wirklichkeit zu entziehen. Ein ausgezeichnetes Bei-
spiel bietet sich in den entziickenden Gleichnissen der Heiligen Schrift, deren Gegen-
stand jeweils mit einer, fast méchten Wir sagen, photographischen Treue aus dem téag-
lichen Leben und aus den Berufen der Zuhérer genommen ist, jedoch derart be-
herrscht und erhodht, dafy Wirklichkeit und Ideal sich in einer vollkommenen Kunst-
form verschmolzen zeigen...

Der ideale Film muly daher der Erwartung entsprechen und nicht irgendeine, son-
dern volle Genugtuung verschaffen; nicht zwar aller Wiinsche, auch der falschen und
unvernunftigen (die ungehdrigen oder unsittlichen kommen hier gar nicht in Frage),
sondern jener, die der Kinobesucher mit gutem Recht hegt.

In der einen oder andern Form sind die Erwartungen zuweilen eine Erholung, zu-
weilen eine Belehrung oder eine Freude, ein Trost, eine Ergriffenheit; einige tiefer-
gehend, andere oberflichlich. Der Film antwortet bald auf die eine, bald auf die
andere Forderung oder er beantwortet auch mehrere zugleich...

Um sich einen Begriff von der ganzen Frage zu machen, ist es nicht notwendig,
zu den Erwigungen der Filmkunde und der Psychologie zuriickzukehren, mit denen
Wir uns schon beschaftigt haben; es gentigt, sich auch hierin vom allgemeinen ge-
sunden Sinn filhren zu lassen. Im normalen Menschen ist in der Tat auch eine, so-
zusagen ungelehrte Psychologie, die aus der Natur selbst kommt, und die den Men-
schen in die Lage verseizt, sich in den gewdhnlichen Féllen des téglichen Lebens
richtig zu verhalten, wenn er nur seiner gesunden Denkféhigkeit, seinem Wirklich-
keitssinn und den Ratschldgen seiner Erfahrung folgt. Doch vor allem ist vorausge-
sefzt, dak das affektive Element in ihm geordnet und geregelt sei; denn was letzilich
den Menschen zum Urteilen und Handeln bestimmt, ist seine jeweilige Gemiitsver-
fassung.
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Auf Grund dieser einfachen Psychologie ist klar: Wer sich daran macht, einen ern-
sten. und belehrenden Film anzuschauen, der hat ein Recht auf die versprochene Be-
lehrung; wer in eine geschichtliche Vorfilhrung geht, méchte das Geschehene dar-
geboten finden, auch wenn die technischen und kiinstlerischen Forderungen die Form
verandern oder idealisieren; der, dem die Darstellung eines Romans oder einer No-
velle versprochen ist, darf nicht enttauscht forigehen, weil er die Entwicklung des
Themas nicht verfolgen konnte.

Anspriiche an Vergessen und Enfspannent

Aber im Gegensatz dazu sucht jemand, mide von der Eintdnigkeit des Lebens,
oder schwach von seinen Kampfen, im Film vor allem Erholung, Vergessen, Entspan-
nung, vielleicht auch die Flucht in eine Welt der Selbsttauschung. Bestehen diese An-
spriche zu Recht? Kann der ideale Film sich solchen Erwartungen anpassen und sie
zu befriedigen suchen?

Der moderne Mensch — so wird behauptet — empfindet am Abend seines auf-
regenden oder eintonigen Tagewerkes das Bedurfnis, die Umstdnde von Mensch und
Raum zu andern, Er wiinscht darum Darbietungen, die mit der Vielfalt der unterein-
ander kaum durch einen leitenden Faden verbundenen Bilder den Geist beruhigen,
auch wenn sie nur an der Oberflaiche bleiben und nicht in die Tiefe dringen, wenn
sie nur seine entnervende Midigkeit wiederbeleben und Langeweile iiberwinden.

Das mag wirklich und auch haufig so sein. In diesem Falle mufy der Film versuchen,
in idealer Weise einer solchen Lage entgegenzukommen, es aber vermeiden, in Ge-
meinheit oder in wiirdelose Sensationen zu verfallen ...

Ohne Zweifel darf der ideale Film den miden und gelangweilten Geist an die
Schwelle zur Welt der Einbildung fiihren, die ihn in der bedrickenden Wirklichkeit
eine kurze Ruhe geniehen lakt; doch soll der Film acht haben, der lllusion nicht
solche Formen zu geben, die Unerfahrene und Schwache als Wirklichkeit aufnehmen
kénnten. Tatsdchlich muf der Film, der von der Wirklichkeit zur Illusion fGhrt, dann
auch wieder von der lllusion zur Wirklichkeit fihren, irgendwie mit der gleichen An-
nehmlichkeit, wie es die Natur im Schlaf tut. Auch sie entzieht den miden Menschen
der Wirklichkeit und taucht ihn fir kurze Zeit in die triigerische Welt der Traume;
aber nach dem Schlaf stellt sie ihn erfrischt und wie erneuert der wachen Wirklich-
keit zurlick, der gewohnten Wirklichkeit, in der er lebt und die er, wenn auch in
Arbeit und Kampf, unablassig beherrschen mufy. Der Film soll hier der Natur folgen:
er wird damit einen merklichen Teil seiner Aufgabe erfillen.

Dienst an der Selbstbehauptung des Menschen

Aber der ideale Film hat schlielich mit Ricksicht auf den Zuschauer eine hohe
und positive Sendung zu ertiillen.

Fiir seine Wertung geniigen weder die Riicksicht auf den Zuschauer und das Ver-
standnis far ihn, noch auch das Eingehen auf seine rechimahigen Erwartungen und
berechtigten Wiinsche. Er muf sich auch den dem Wesen der menschlichen Persén-
lichkeit, insbesondere den des Geistes, innewohnenden Pflichtforderungen anpassen.
Vom Augenblick des Erwachens der Vernunft bis zu ihrem Erldschen hat der Mensch
eine Menge von Einzelpflichten zu erfillen, in deren unterster Tiefe, als Fundament
far alle, die Pflicht liegt, richtig Gber sich zu verfiigen, d. h. nach ehrlichem Denken
und Fuihlen, nach Verstand und Gewissen. Die notwendige Richtschnur auf dieses Ziel
hin nimmt der Mensch aus der Betrachtung seiner Natur, aus der Belehrung durch
andere, aus dem Worte Gottes an die Menschheit. lhn von dieser Linie |6sen wirde
bedeuten, ihn unfahig machen, seine wesentliche Sendung zu Ende zu fiihren, genau
wie es hiehe ihn lahmen, so wie einen, dem Sehnen und Bander durchschnitten wirden.

Nun hat ein Idealfilm gerade die hohe Aufgabe, die grohe Moglichkeit und Ein-
flubkraft, die Wir der Lichtspielkunst bereits zuerkannten, in den Dienst des Menschen
zu stellen und ihm behilflich zu sein, die Selbstbehauptung auf dem Wege des Rech-
ten und Guten aufrechtzuerhalten und durchzufiihren. ..
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Gegen «leeres Moralisieren» die positive Leistung!

Die Versuchung der leichten Wege ist grofs, umso mehr als sich der Film — der
Dichter wirde sagen, wie ein «Sklave» — sehr gut dazu eignet, Séle und Kassen zu
fullen, rasenden Beifall hervorzurufen und fir die Spalten einiger Zeitungen allzu
geféllige und glinstige Besprechungen zu sammein; aber all das hat nichts gemein
mit der Erflllung seiner idealen Pflicht. Es ist in Wirklichkeit Verfall und Entwiirdi-
gung, vor allem Verzicht auf erhabene Hohen. Der ideale Film dagegen mochte sie
mit aller erdenklichen Mihe erreichen, und das trotz der Weigerung, skrupellosen
Krédmern zu dienen. Er geht nicht auf leeres Moralisieren aus, vielmehr gleicht er jene
Weigerung uberreichlich aus durch positive Leistung, und diese wird, je nach den
Umsténden, belehren, ergdtzen, echte und edle Freude, echten und edlen Genuh
verbreiten, der Langeweile jeden Zugang versperren; er ist zugleich leicht und tief,
voll von Phantasie und Wirklichkeit. Mit einem Worl, er versteht es, sonder Verzug,
aber auch ohne Erschiifterungen, in die sauberen Regionen der Kunst und der Freude
mitzureifien, sodaf der Zuschauer am Schluf den Saal verlaht, froher, freier und inner-
lich besser als wie er dort eintrat. Wenn er in diesem Augenblick dem Filmhersteller
oder dem Verfasser oder dem Regisseur begegnete, wiirde er es nicht unterlassen,
vielleicht freundschaftlich, im Schwung der Bewunderung und der Dankbarkeit sie
anzusprechen, wie Wir selbst in vaterlicher Weise ihnen danken wiirden im Namen
von so vielen Seelen, die besser wurden.

Wir haben lhnen, geehrte Herren, ein Ideal vorgezeichnet, ohne die Schwierig-
keiten seiner Verwirklichung zu verhehlen; aber Wir geben zur gleichen Zeit Unserm
Vertrauen in lhre hervorragende Fachkenntnis und lhren guten Willen Ausdruck. Den
idealen Film zu verwirklichen ist ein Vorrecht nicht gewdhnlicher Kinstler; gewif,
es ist ein hohes Ziel, zu dem schlieklich lhr Kénnen und lhre Berufung streben. Walte
Gott, dah lhnen alle helfen, die dazu imstande sind!...

Kurzbesprechungen

Il. Fiir alle

Black shield of Falworth, The (Eiserne Ritter, Der / Eiserne Ritter von Falworth,
Der). Universal. E. Rittergeschichte aus der Zeit Heinrichs 1V. von England, in
deren Mittelpunki ein Held, begeistert fir Gerechtigkeit und Anstand, steht. (lI)

Desert song, The (Lied der Wiiste, Das). WB. E. Serienfilm von mittelméhiger
Qualitdt ohne jeden ethischen Gehalt. (I1)

lI—IIl. Fiir Erwachsene und reifere Jugendliche

Chiffonniers d’'Emmaiis, Les / Enfer de Paris. Ideal. F. Bewegter, gut gemachter
und infolge seiner ehrlichen Wahrhaftigkeit und seines menschlichen Gehaltes
fesselnder Film lber das Werk von Abbé Pierre in seinem Kampf gegen die
Wohnungsnot der Allerdrmsten in Paris. Warm zu empfehlen. (I1—IIl)

Divided heart (Geteilte Herz, Das). Victor. E. Pilegeeltern, die einen «Waisen-
knaben» aufgenommen haben und ihn wie ihr eigenes Kind liebgewinnen, mis-
sen sich von ihm zugunsten der auftauchenden leiblichen Mutter trennen. Dieses
psychologisch interessante und menschlich packende Problem wird in diesem
Film auf kinstlerisch untadelige Weise behandeli. Der Film ist zugleich eine
uberzeugende Anklage gegen die Sinnlosigkeit moderner Kriege. Sehr zu emp-
fehlen. (11—III)

Drum beat (Einsame Adler, Der). WB. E. Farbiger Edelwildwester. Nach einer
historischen Begebenheit wird die Befriedung eines verhetzten Indianerstammes
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