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der Wachsamkeit dem Film gegenlber: «Es ist eine Pflicht, die nicht nur den Bischo-
fen zuféllt, sondern allen glaubigen Katholiken und allen rechtschaffenen Menschen,
denen die Wiirde und die Gesundheit der Familie, der Nation und der ganzen
menschlichen Gesellschaft am Herzen liegt.n — lhr alle, ob ihr den Film besucht oder
nicht, kénnt Einfluf nehmen auf das Filmwesen. Nur miikt ihr zielbewuht handeln und
zusammen helfen. Darum bitten und ermahnen wir euch, folgende Richtlinien treu
zu befolgen:

1. Unterrichtet euch vorher Uber die Filme, die ihr besuchen wollt!

2. Besucht keinen Film, von dem der kirchliche Filmdienst erklért, dah von
ihm «abzuraten» (Bewertung mit Ziffer 3) oder dak er «abzulehnen»
(Ziffer 4) sei.

3. Ueberwacht sorgfiltig den Filmbesuch eurer Kinder!

4, Tretet der Filmliga bei.

Wir Katholiken missen in allen Didzesen Deutschlands zusammenstehen. Nur so
kédnnen wir auf den Film nachhaltig Einfluf gewinnen. Nach der Anregung der Film-
enzyklika und dem mutigen und erfolgreichen Beispiel unserer Glaubensbriider in
andern Landern haben wir auf der diesjahrigen Bischofskonferenz in Fulda die Grin-
dung und Forderung der Filmliga dringend empfohlen. Sie soll in allen Didzesen ein-
gefihrt werden. Diese Filmliga ist kein neuer Verein; sie hélt keine Versammlungen
ab und erhebt keine Beitrdge. Sie mochte alle verantwortungsbewuhten Katholiken
tiber 16 Jahre zusammenfassen, die bereit sind, den schlechten Film abzulehnen und
sich fur den guten Film einzusetzen. Dazu verpflichten sie sich durch ihre person-
liche Unterschrift. Jeder kann und soll sich frei entscheiden. Sein Versprechen be-
deutet keine Verpflichtung unter Siinde. Es soll vielmehr der Ausdruck einer echten
katholischen Haltung sein.

Zum Schluf richten wir noch einmal einen lebendigen Appell an alle, die im Film-
wesen selbst mitarbeiten. Wir wissen, dafy viele von denen, die in der Filmindustrie
Deutschlands Einfluf haben und Verantwortung tragen, sei es als Produzenten, Film-
verleiher oder Theaterleiter, selbst glaubige Katholiken sind. Sie alle, auch die Auto-
ren, Regisseure und Darsteller, rufen wir auf, in der Filmkunst die Forderungen des
christlichen Gewissens und der sozialen Verantwortung zu beachten. Wir bitten die
Stellen in Filmwirtschaft und Staat, denen die Prifung von Filmen obliegt, strenge
Mahstébe anzulegen. Mége es dem gemeinsamen Bemihen aller fiir den Film ver-
antwortlichen Manner und Frauen in unserm Vaterlande gelingen, dafl der Film nach
dem Wort des Heiligen Vaters «nicht eine Schule der Verfihrung sei, sondern daf
er sich umgestalte in ein wertvolles Mitiel der Erziehung und der Erhebung der
Menschheit!»

Aus einem filmkritischen Glossarium
(Fortsetzung und Schlufy von Nr.13/14, 1951, S. 56—58)

Idee im kiinstlerischen Sinne ist nicht gleichbedeutend mit dem Thema oder Pro-
blem eines Werkes, sondern ist das geistige Bild, in dessen Realisierung das Werden
eines Kunstwerkes eigentlich besteht und das sich sowohl aus Gedanklich-Verstandes-
méhkigem wie aus Phantasiehaft-Bildlichem zusammensetzt, wobei je nach der Art des
Kiinstlers das eine oder das andere im Vordergrund steht. Die kunstlerische Leistung
besteht darin, dieses geistige Bild méglichst klar und verstdndlich zum Ausdruck zu
bringen, wobei es im Laufe des Schaffensprozesses selbst immer deutlicher wird,
meistens auch Abwandlungen unterworfen ist. Beim Film geht die Idee — sofern
Uberhaupt eine solche vorhanden war — héaufig verloren in der Vielfalt der an seiner
Entstehung Beteiligten.

Unterhaltung: Eines der hauptsachlichsten Ziele der meisten Filme und —
im weitesten Sinne — auch aller Kunstwerke. Denn der Mensch sucht in der Kunst
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(er besteht ndmlich in Naturalien) abzusetzen, als diesen zu gewinnen. Eine froh-
liche Belehrung fiir Leute, die mit einem bescheidenen, aber gliicklichen Schick-
sal nicht zufrieden sein kénnen. (lI—IIi)

Johnny Holiday. Unartisco. E. Ein wirklich erfreulich frischer und auch geistig
anregender Film Uber Erziehungsmethoden an verwahrlosten Jugendlichen, er-
innert stark an «Boy's town». Empfehlenswert. (ll—III)

Mein Freund, der nicht «nein» sagen kann / Mein Freund Leopold. Neue Interna.
D. Das in die Lange gezogene Lusispieichen zeigt, wie zwei Junggesellen zu
einer Frau kommen. Heiter, aber recht anspruchslos. (Il—III)

Millionidr, Der. Nordisk. D. Anspruchsloser Unterhaltungsfilm mit Hans Moser in
der Rolle des gutmitigen Brieftragers Habernal, dem iiber Nacht eine Millionen-
Erbschaft zufallt und ungliicklich macht, bis er sie wieder zum grohten Teil zu
wohltéatigen Zwecken verteilt hat. (1l—III)

Monsieur Hector. Monopol. F. Unbeschwerter Unterhaltungsfilm. Fernandel ver-
tauscht die Rolle des Kammerdieners mit derjenigen seines Herrn, des Grafen,

was dauernd Verwechslungen verursacht. (II—III)

Operation Pacific («Thunderfish», der Schrecken der feindlichen Flotte). Warner
Bros. E. Technisch interessanter U-Boot-Film. (II—III)

Rio Grande. Monopol. E. Von Ford kraftvoll gestalteter méannlicher Film aus der
amerikanischen Pionierzeit. Sehenswert! (I11—Iil)

Iil. Fiir Erwachsene.
Big Carnival, The / Ace in the hole (Jahrmarkt des Lebens). Star. E. Bittere und
scharfe Anklage gegen die Sensationshascherei im amerikanischen Journalismus;
doch zielt der Film zugleich in allgemeinste Bereiche. Grohartig gespielt und
von Billy Wilder mit unerhorter Intensitat gestaltet. Sehenswert! cfr. Bespr. Nr. 17,
1951. (111
Brigade criminelle (Pariser Kriminalbrigade). Sphinx. F. Franzosischer Polizeifilm;
technisch durchschnittlich, inhaltlich eher verworrene als spannende Aufdeckung
einer Spionagebande. (lil)
Brigante Musolino, Il (Rauberbraut, Die). Columbus. Ital. Wilder italienischer Film
uber den Banditen Musolino, voller Rauberromantik: Liebe und Hak, Mord und
Rache (Mafia), Grausamkeit und Suhne. Fir «Zartbesaitete» weniger geeignet.
(1)
Casimir. Royal. F. Fernandel in einer recht dankbaren Rolle als tragisch-komischer
Vertreter einer Staubsaugerfirma. (III)
Destin fabuleux de Désirée Clary, Le / Désirée Clary / Reine de Suéde (Schick-
salsweg von Désirée Clary). Monopole-Pathé. F. Franzésischer Film lber das
Leben des kleinen Marseiller Blirgermadchens Désirée Clary, das seinerzeit Napo-
leon Bonapartes Jugendbraut war, spater Bernadotte heiratete und mit ihm den
schwedischen Thron bestieg. Napoleon léft seiner Jugendfreundin Zeit seines
Lebens nur Gutes zukommen; sie hingegen versucht, ihn in ihrem verletzten
Liebesempfinden durch Hak und durch Intrige ins Verderben zu stirzen. (ll)
Domani & un aliro giorno (Morgen ist wieder ein Tag!). Sefi. Ital. Neuer Film von
Leonide Moguy (Regisseur von «Domani & troppo tardi»), der die gute Absicht
verfolgt, die heutige Epidemie des Selbstmordes zu bekdampfen, indem er zeigen
wiil, wie das Weiterleben trotz verzweifelter Lage (anhand von drei Schick-
salen) einen Sinn haben kann. Der Film wirkt fir schweizerisches Temperament
weniger liberzeugend, da ihm etliches italienisches Pathos anhaftet. (lll)
Fusillé a I'aube (Im Morgengrauen erschossen). Gamma. F. Spannender Spionage-
film aus dem Krieg 1914—1918, dem eine gute Gesinnung zugrunde liegt.
Einige Szenen bedingen erwachsene Zuschauer. (lI1)
General died at dawn, The (Yang, der gelbe General). Star. E. Kolportagehafter
Abenteuerfilm aus dem brutalen Milieu des Waffenschmuggels in Schanghai. (ll1)
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eine Befreiung aus den Verstrickungen, den Zufilligkeiten und Wirrnissen seines ver-
einzelten Lebens. Jedes Kunstwerk sucht dies in gewissem Sinne zu geben. Der Film
tut dies noch unmittelbarer als die Kiinste, und zwar stehen ihm Maéoglichkeiten ver-
schiedener Stufung bereit: Er kann den Menschen aus seinem Alltag befreien: a) ent-
weder durch die Darstellung konkreter Félle, in denen Schwierigkeiten lUberwunden
und Probleme geldst werden (Beispiel: die zahlreichen Problemfilme mit lebensnaher
Thematik und positiver Losung) oder allgemein durch die Weckung des Willens zur
Selbstbemeisterung der Schwierigkeiten tberhaupt (Beispiel: Biographien tatkraftiger,
erfolgreicher Menschen) — b) oder durch die Darstellung einer problemlosen Welt,
die mit dem Alltag nichts gemein hat, sondern dank ihrer stark der Phantasie ver-
pflichteten Reize den Zuschauer die Wirklichkeit vergessen lahkt (Beispiel: Revue-,
Grotesk- und &hnliche Filme).

Eine scharfe Trennung der Filme in solche, die die Wirklichkeit erfassen, und solche,
die sie beiseite schieben, ist nicht moglich, denn in Grotesken kann sich bisweilen
die Wirklichkeit tiefsinniger widerspiegeln als in scheinbar realistischen Filmen. Und
wenn auch die wirklichkeitsverbundenen Filme eine tiefere Wirkung und einen
groffern Wert haben als die narkotisch wirkenden, so ist nicht zu verkennen, daf
die fadeste Phantasie manchem Zuschauer immer noch sinnvoller erscheinen muf als
die «Wirklichkeit» seines taglichen Lebens, in der er vielleicht Stunde um Stunde
und Tag um Tag denselben Handgriff an der Maschine machen muf und aus der er
nicht entrinnen kann.

Problem: Die Frage, in deren Beantwortung der gedankliche Sinn eines Films
liegt und in deren Ausdeutung und Veranschaulichung seine Handlung besteht.
Grundsatzlich verschieden ist die Rolle des Problems, je nachdem ein Werk aus
realistischer oder aus idealistischer Geisteshaltung entstanden ist. Im idealistischen
Werk, das eine Welt zeigt, wie sie sein soll und das deren Grundforderungen her-
auszuarbeiten bestrebt ist, hat das Problem eine grundlegende, verbindliche Bedeu-
fung; demgegeniiber lakt sich beim realistischen Werk, das die Welt zeigt, wie sie
ist, nur in beschranktem Sinne nach einem Problem suchen; die Konflikte, die darin
ausgefragen werden, haben keine oder nur eine geringe Giultigkeit, sie inferessieren
letzten Endes nicht an sich, sondern als Belege einer allgemeinen, dahinterliegenden
Lebensschau (Welt als Disharmonie, Ohnmacht oder Macht des Menschen, das Einer-
lei des Alltags, Gewalt der Sinne usw.), die oft die Fragwiirdigkeit selbst zum Prinzip
erklart hat.

Losung: Je nachdem ein Film aus idealistischem oder realistischem Geiste ent-
standen ist, kann man auch im eigentlichen oder nur im uneigentlichen Sinne von
Lésung des Problems sprechen. Das idealistische Werk setzt an den Schluly ein Er-
eignis, das eine Antwort auf die zu Beginn gestellte Frage gibt: Ein Unterfangen
wird zum Erfolg gefiihrt und dadurch sittlich gerechtfertigt, oder es scheitert und
dadurch wird es verurteilt (oder es wird durch eine grékere sittliche Macht vereitelt,
wodurch diese anerkannt wird). So hat eine Verséhnung, ein Selbstmord, ein Tod, ein
groffer Geldgewinn den Charakter einer Besiegelung. Die Lésung braucht sich nicht
auch fiir die einzelnen Rollen als solche zu zeigen: Der Held kann an einem Pro-
blem zerbrechen, wahrenddem der Zuschauer dessen Lésung klar zu erkennen und zu
empfinden vermag.

Beim realistischen Werk hat der Ausgang einer Handlung nicht diese Gultigkeit.
Das Ende der Handlung will nichts beweisen, der Zuschauer soll weder erbaut noch
belehrt werden, er mufy nur das Leben zur Kenntnis nehmen. Die Gefahr dieser Filme
liegt zum Teil darin, dal man die Lésungen dieser Filmhandlungen (hier sind sie mehr
Entspannung einer Situation als Ldésung eines Problems) entgegen der Absicht des
Werkes als Richtlinien allgemeiner Giiltigkeit auffaft, vor allem aber darin, daf sie
rein empfindungsméahig den leicht beeindruckbaren Zuschauer zu einem &hnlichen
Verhalten in entsprechenden Situationen verfihren kénnten. Dies gelingt um so
leichter, als viele Menschen eine ahnliche unharmonische, richtungslose Lebenshaltung
haben und ihr Dasein nicht nach Grundlinien, sondern nach Schablonen zu gestalten
gewohnt sind. Zu dieser Verwirrung tragt eine einseitige Erziehung bei, die im Volk
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Mr. Music. Star. E. Musikalisches Lustspiel mit Bing Crosby, der von seiner Sekre-
tarin tyrannisiert, zum Komponieren von neuen Liedern gezwungen wird, sich
aber schluffendlich in sie verliebt. Unterhaltung von mittelmahiger Qualitat. (lII)

No sad songs for me (Mein Glick in deine Hande / Wunder des Schweigens,
Das). Columbus. E. Geschichte einer unheilbar kranken Frau, die fir ihren Mann
und ihr Kind fir eine Nachfolgerin besorgt ist. Zuriickhaltender, diskret gestal-
teter Film mit einer LOsung, die in ihrem Edelmut geradezu utopistisch ist. (lII)

Nuii s'achéve, La (Nacht geht zu Ende, Die). Idéal-Film. F. Hochdramatisches
Film-Melodrama, voll Hak und Liebe, Eifersucht und Selbstvergessenheit. Inter-
essante Aufnahmen einer Augenoperation (Hornhautoperation). Gesinnung posi-
tiv und aufbauend. Filmisches Mittelmah. (Fir landliche Verhéltnisse zufolge eines
Bauchtanzes» [Nordafrika] weniger geeignet.) (llI)

Sensafion in San Remo. Elite. D. Die «Sensation in San Remo» ist eine Tanzmusik-
Konkurrenz sowie die finanzielle Erholung einer angesehenen Professoren-Familie
auf etwas gewagte, doch amisante Art. Marika Rékk in sympathischer Rolle als
rettender Engel. (Als vorherrschender Revue-Film fir landliche Verhaltnisse weni-
ger geeignet.) (lll)

Soldiers three (Drei Soldaten). MGM. E. Verfilmung Rudyard Kiplings «Soldiers
three», die zu jedem tollen Streich bereit sind und dadurch ihren Vorgesetzten
manch harte Nuf zu knacken geben. Die kameradschaftliche Treue dieser Kamp-
fer in Indien macht den Film sehr sympathisch, wenn er auch einige Lingen auf-
weist. (1)

So young, so bad (So jung und so verdorben). Unartisco. E. Ein schon oft be-
handeltes Thema (die Retiung gefdahrdeter Madchen) wird hier teilweise recht
geschickt, doch nicht immer originell neu behandelt. Gesinnungsmakig gut und
positiv. (I}

Tales of Hoffmann (Hoffmanns Erzéhlungen). Emeika. E. Verfilmung von Jacques
Offenbachs Marchenoper. Das Werturteil ist diktiert von der Geschmacksauffas-
sung. Unserer Ansicht nach stellenweise kitschig. Die Kurtisanenszene ist gleich
wie in der Oper zu beurteilen, und daher ist der Film besonders fir landliche
Verhaltnisse wenig geeignet. (lll)

Vespro Siciliano / Sizilianische Vesper / Sturm Uber Sizilien). Nordisk. Ital. Wild-
romantischer Film aus der Zeit des Aufstandes Siziliens gegen die franzdsischen
Unterdricker (Ende 13. Jahrhundert). Konfektions-Historie. cfr. Bespr. Nr. 17, 1951.
(1)

Lovable cheat, The (Hochstapler, Der / Sympathische Gauner, Der). Royal. E.
Nach Motiven von Balzac sehr gestelzte Persiflage eines Mannes, der immer
wieder Kredit zu erschwindeln versteht. (l1)

1II—IV. Fiir reife Erwachsene.

Brave bulls, The (Frauen und Toreros). Columbus. E. Ein Film Robert Rossens
tuber das Drum und Dran der Stierkampfe, menschlich vertieft und im Dokumen-
tarischen von unvergeflicher Intensitat. Es fehlt jede Stellungnahme zu den pri-
vaten Komplikationen in des Toreros Leben. Fir reifere Zuschauer. (lll—IV)

Cristo proibito, il (Verbotene Christus, Der). Gamma. Ital. Das christliche Problem
der Erlosung durch das siihnende Leiden in die moderne Welt gestellt. Die
Losung ist lefztlich nicht moglich, weil ohne Bezug auf Christus. Sie bleibt dar-
um in einem tragischen Fragezeichen stecken. (lll—IV)

Fan, The (Lady Windermeres Facher). Fox. E. Film nach Oscar Wildes gleich-
namigem Blhnenstick. Die Erinnerung an einen kostbaren Spitzenfacher lahkt vor
dem Zuschauer das Schicksal der etwas fragwirdigen Mrs. Erlyne, die sich aber
zu einer guten Tat aufrafft und so die Ehe ihrer Tochter rettet, vorbeiziehen. Der
Film hat viele Feinheiten, obwohl er anfénglich eher Anlaf zu einer frivolen
Unterhaltung andeutet. (lIl—IV)

Gone with the wind (Vom Winde verweht). MGM. E. Getreue, nach filmischen
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ein idealistisches Kunstprinzip (in der Art Schillers) weiterpflanzte, als es dem Zeit-
geist langst nicht mehr gewachsen war, wodurch auch die veriraute Beziehung zur
kiinstlerischen Aussage Uberhaupt in weitem Make verloren ging.

(Es braucht nicht betont zu werden, daf sich hier idealistisch und realistisch nicht
auf die Form beziehen. Ein in naturalistischem Sfil gehaltener Film kann an sich auch
eine idealistische Absicht verwirklichen wollen und umgekehrt.)

Filmdrama besagt nicht nur, dal der Film eine bewegie Handlung hat, sondern
(sofern der Begriff richtig gebraucht wird, was selten der Fall ist) daf er entsprechend
dem Bihnendrama auf der Auseinandersetzung zwischen zwei &ufjern oder innern
Méchten beruht. In der Beseitigung des Konfliktes (der Ueberwindung des einen
Gegners, der Entscheidung flir das eine oder das andere von zwei sich widerstrei-
tenden ldealen, z. B. Ehre/Pllicht, Liebe/Beruf, Tugend/Lebensfreude usw.) findet das
Werk seinen Zielpunkt. Da im Mittelpunkt eines Dramas im literarischen Sinne immer
ein geistiges Problem steht, der Kampf also in der verstandesméahigen Ebene sich ab-
spielt, eignen sich Dramen ihrem Wesen nach wenig fir den Film, der in erster Linie
die sinnlich wahrnehmbare Welt erfaht.

Filmepos. Die Epik ist die dem Film am néachsten stehende literarische Form,
weil sie die ganze Welt (die Natur, der tatige und der leidende Mensch, die Be-
reiche der Phantasie) einbezieht. Sie lebt vor allem aus der dem Menschen ange-
borenen Lust am Erzahlen, und diese Lust spilirt man auch aus den grohen Film-
schépfungen, obwohl sie durch die Vielschichtigkeit der Herstellung eines Films
geschmaélert wird. Im Film wandelt sich die Lust am Erzédhlen um in die Lust am

Rapportieren des Lebens (selbstéandig im Dokumentarfilm — einer Handlung unfer-
geordnetf im Spielfilm). Dr. P. F. Portmann.
Bibliographisches

«Grundfragen des Urheberrechts am Filmwerk», von Dr. Otto Streicher,
191 Seiten, Juris-Verlag, Zirich.

Diese in Buchform veroftentlichte Ziircher Dissertation gehort nicht
zu jenen, die man mit lassiger Gebarde in seine Bibliothek einreiht, um
sie bald wieder zu vergessen. Jeder Filmschaffende, aber auch jeder am
Film lebendig Interessierte wird die Schrift als willkommene, griindliche
Aufklarung Uber Fragen, die immer wieder zur Diskussion stehen, be-
gruffen und auf das Regal seiner Nachschlagewerke stellen.

Otto Streicher geht nicht etwa weltfremde wissenschaftliche For-
schungswege in ein Gebiet ohne praktische Bedeutung, das hochstens
einige Fachjuristen interessieren mag; er neigt sich iiber ein Problem,
mit dessen Lésung betrachtliche wirtschaftliche Interessen verquickt sind.
Wir erinnern in diesem Zusammenhang blofy an den Prozefy der schwei-
zerischen Lichtspieltheater conira Suisa vor Bundesgericht, dessen Ent-
scheid rein formal-juristisch wohl unanfechtbar sein mag, der aber auf
einer geradezu erstaunlichen Unkenntnis und infolgedessen Nichtbeach-
tung elementarster filmkinstlerischer und filmtechnischer Begebenheiten
basierte. So ist Dr. Otto Streicher durch seine Arbeit des Dankes aller
jener versichert, die sich im Labyrinth urheberrechtlicher Fragen einen
sichern Fiihrer wiinschen und darum diese klare und iibersichtliche Mono-
graphie begriken werden. er.
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