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Das Entwerfen und Kopieren barocker Silberfiguren

von MANE HERING-MITGAU

Einleitung

Ausgangspunkt dieser Betrachtungen ist die Silberplastik
des 17. und 18. Jahrhunderts. Es geht hierbei jedoch weniger
um die in Silber ausgefiihrten Figuren selbst, als vielmehr
um das, was ihrer jeweiligen Entstehung vorangegangen
und gefolgt ist, und so werden anhand von Beispielen die
diversen Entwurfspraktiken sowie die Mannigfaltigkeit
bildlicher Wiederholungen gezeigt und behandelt.! Dass
der Werdegang der Silberplastiken sehr verschieden ist von
demjenigen anderer Bildwerke hat mit der besonderen
Verarbeitungstechnik zu tun, und dass sich so iberraschend
viele von ihnen, oft fern vom Standort des Originals, als
Nachbildungen finden, seine Ursache im materiellen Wert
des Silbers und der durch den immateriell-mystisch schim-

Abb. 1

Entwurfs- und Werkzeichnung fiir das Biisten-Reliquiar
Abb. 2, von Franz Anton Kraus, vor 1752. Berlin Kunstbibliothek.

mernden Glanz seiner bearbeiteten Oberfliche ins Sym-
bolhafte liberhohten Schonheit und Kostbarkeit dieses
Materials und der Kunstwerke daraus.

Da sich die Bearbeitung des Silbers von allen anderen fiir
Bildwerke verwendeten Werkstoffen ganz wesentlich
unterscheidet, hat sich mit der Silberplastik eine eigenstén-
dige Figurengattung entwickelt, deren Herstellung seit eh
und je nur der Silberschmied beherrschte und dem sie auch
aufgrund der spiter eingefilhrten strengen Zunftregeln
ausschliesslich zustand. Nur ihm ist erlaubt, dieses Material
zu schmelzen und zu giessen und nur er hat ja auch gelernt,
Bleche von flachen Schalen bis zu vollrunden Hohlkdrpern
zu treiben und zusammenzufligen.

Ganz und gar allein - vom Entwurf bis zum fertigen
Gegenstand - kann er allerdings nur Schmuck und Ge-

Abb. 2 HI. Johann von Nepomuk, silbernes Biistenreliquiar, von
Joseph Ignaz Saller, Augsburg 1755/56. Luzern Hofkirche.
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Abb.3 Entwurfszeichnung fiir ein silbernes Sebastian-Reliquiar
von Ignaz Giinther, um 1755. Vaduz Kunstsammlungen v. Liech-
tenstein.

brauchsgerit herstellen. Figuren in der Gestalt von Mensch
oder Tier erfordern ein kiinstlerisches Konzept und einen
dreidimensionalen bildnerischen Entwurf, die sein erlerntes
handwerkliches Konnen libersteigen. Er muss fiir Idee und
Vorlage deshalb einen Zeichner oder Bildhauer beiziehen
und eine Modellfigur schnitzen lassen, die den Wiinschen
des Auftraggebers und der spiteren Silberausfilhrung in
Grosse und Detail genau zu entsprechen hat. Ihr passt er,
dhnlich einer Kleiderpuppe, die kleinen schalenartigen
Einzelteile stiickweise an, indem er das kalte Blech von
beiden Seiten mit dem Hammer treibt und verformt, ehe er
sie zu immer grosseren Hohlformen wie Kopf und Rumpf,
Armen und Beinen verltet und dann zur ganzen Statue
vernietet und verschraubt. Kleinplastiken oder Teilstiicke
wie Hiande und Attribute werden meistens gegossen und
bediirfen ebenso eines genauen Modells in der originalen
Grosse.? Die Aufteilung der ganzen Arbeit unter den
entwerfenden Maler oder Bildhauer und den ausfliihrenden
Goldschmied, also mindestens zwei oder gar drei Kiinstler,
ist im Vergleich mit dem Entstehungsablauf von anderen
Skulpturen ungewohnlich und stellt die Kunstgeschichte,
wie wir sehen, vor eine ganze Reihe interessanter Fragen
und Probleme.

Urspriinglich wurden Gold, Silber und Edelsteine als die
wertvollsten aller Materialien nur fur hochverehrte Kult-
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Abb. 4 Entwurfszeichnung fiir ein silbernes Altarkreuz, von Ignaz
Giinther, um 1755. Miinchen Stadtmuseum.

figuren als kostbare Umhiillung der in ihnen als heiliger
Kern enthaltenen Reliquien verwendet, denn die Reliquien-
sammlung ihrer Heiligen und Martyrer, das «vil kdostlich
heylthumb»3, war hochster ideeller Besitz einer jeden Kir-
che. Diese relativ grossen Figuren sind seit der Antike die
frithesten freiplastischen Kunstwerke der christlichen
Kirche tiberhaupt, von deren Aussehen uns noch heute die
HI. Fides von Conques (im wesentlichen um 875/900 ent-
standen) oder die sogenannte Goldene Madonna im Esse-
ner Miinsterschatz (um 1000) eine Vorstellung vermitteln.
Das schimmernde Edelmetall und die funkelnden Steine
riickten sie in unnahbare und geheimnisvolle Ferne und
liessen sie und damit auch den Gldubigen «Anteil an dem
iberpersonlichen, ja magischen Sein der Reliquie» haben.*
Nach mittelalterlicher Vorstellung waren die Heiligen
Bewohner des Himmlischen Jerusalem, das, wie Johannes
in der Offenbarung berichtet, aus Gold und Edelsteinen
erbaut ist (Off. 21,10-24). So sollten auch die Gebeine der
heiligen Mirtyrer in Behéltnissen verwahrt sein, die aus
Edelmetallen und -steinen bestanden, um auf Erden ein
Abbild dieses Jerusalem darzustellen.® Man hat sich daran
gehalten und die Reliquiare tatsdchlich aus den wertvollsten
Materialien gefertigt oder aber aus unedlen Metallen und
Steinen oder Farbfassungen auf Holz zumindest Imitatio-
nen hergestellt, um wenigstens der optischen Erscheinung



Abb. 5 Entwurfszeiqhnung fir das Sebastian-Reliquiar Abb. 6,
von Hans Holbein d.A. London British Museum.

i

zu geniigen. Hatten die Reliquiare anfangs nur die Form
einfacher Kdsten und Schreine, kamen schon im Laufe des
12. Jahrhunderts die sogenannten «redenden» Reliquiare,
das heisst Behiltnisse auf, die in Form von Korperteilen an
die ehemalige Gestalt der Reliquie erinnerten oder den
Heiligen selbst darstellten. Damit entstanden die ersten
Kopfe, Halb- und kleinen Ganzfiguren.®

Von Anfang an war eine Silberplastik also anbetungswiir-
dige Kultfigur und Reliquiar zugleich und behielt diese
Aufgabe immer bei. Erst in nachmittelalterlicher Zeit
kamen die keine Reliquie mehr enthaltenden reinen Prozes-
sionsfiguren dazu, und im profanen Bereich die grosse
Menge figiirlicher Trinkgerite (meistens Tiere) und Tafel-
aufsitze der Ziinfte und Magistrate, der Adels- und Fiir-
stenhduser. Von der Funktion der Gerite her sind sie, wenn
nicht wie Bilder gerahmt, immer auf einen Sockel gestellt,
der Teil des Bildwerkes ist.

Die Anschaffung war fiir den Stifter und Besteller stets
eine mit hohen Kosten verbundene und deshalb in der
Regel einmalige Sache, der Anlass manchmal ein Geliibde,
zumeist aber der Wunsch, ein Zeichen frommer Andacht zu
schaffen, nicht selten freilich verbunden mit der Absicht
prunkvoller Représentation. Die heute im Schweizerischen
Landesmuseum verwahrte silberne Barockfigur der Mutter-
gottes aus Olten (Abb. 40) stiftete die «...gantze Ehrsambe

Abb. 6 HI. Sebastian, silbernes Statuettenreliquiar 1497, von
einem Augsburger Meister. Luton Hoo Wernher Collection.

gemeindt Olten, als getreiiwe pflegekinder diser so miltrei-
chen Muetter zu ehren, und entlich zu Vermehrung der
Andacht, und aiifnung des diensts Gottes...».” Das Geld
wurde von Kirchgemeinden, Bruderschaften, Stiftskapiteln
oder vermogenden Patrizier- und Adelsfamilien aufgebracht
und oft Uber ldngere Zeit gesammelt. Wihrenddessen
verhandelte man (iiber Mittelsménner) mit verschiedenen
Werkstitten und wurde in der Mehrzahl der Fille mit einem
Meister aus Augsburg, der mitteleuropdischen Metropole
der Goldschmiedekunst, handelseinig, da hier die in der
Figurenherstellung erfahrensten Handwerker sassen. Je
nach Aufwand, Hiufigkeit und Umfang der Anderungs-
wiinsche zog sich die Sache hin, so dass der Tag, an dem die
Figur endlich eintraf und den Erwartungen entsprach
(«...der arbeith halben [ist] ain hochw. thumbkapitul wol
zufriden.. »®) mit Festgottesdienst und Prozession began-
gen wurde. Die Akten berichten immer wieder davon.
Silberfiguren waren ja, wie schon eingangs gesagt, durch
den Glanz ihres Werkstoffes und seine ideelle Bedeutung,
aber naturlich ebenso des materiellen Wertes wegen eine
seltene Kostbarkeit. Aus diesen Griinden sind sie immer
wieder kopiert und nachgebildet worden. Der Materialwert
wurde aber auch ihr Verhédngnis, denn Silber schmolz man
in Notzeiten ein. Das geschah immer wieder. Die heutigen
Bestéinde sind nur ein Bruchteil des urspriinglich Vorhande-
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Abb.7 Entwurfszeichnung fiir die
Diamanten-Monstranz Abb. 9, von
Bernhard Fischer v. Erlach. Rohrau/
Niederosterreich  Graf Harrachsche
Sammlung.

nen, so dass die identifizierbaren Modellfiguren, die Kopien
und unter den graphischen Bldttern besonders die beschrif-
teten Kupferstiche oft die einzigen Quellen bilden, die uns
noch eine anschauliche Vorstellung vieler heute nicht mehr
existierender Silberfiguren vermitteln konnen.

Die Méglichkeiten der Vorlagen und Nachbildungen

ENTWURF Ideenskizze, Schauzeichnung
WERKZEICHNUNG  Mass- und materialgerechte Visierung
BozzETTO Holz, skizzierende Kleinplastik
KERN Holzplastik 1:1, steckt im Bildwerk
MODELL Holzplastik 1:1, existiert flir sich
SILBERFIGUR Ausfliihrung in Edelmetall
DOUBLETTE Silberfigur nach demselben Modell
KoprIE Holzreplik 1:1, goldene/silberne
Farbfassung
NACHBILDUNG Holz/Silber, Gross-/Kleinplastik
BRONZEVORBILD Nachbildung in Silber, Kleinplastik
MALEREI Altar-, Fassaden-, Andachtsbild,
Reliquientafel
NACHZEICHNUNG  Schatzinventar, Stichvorlage
REPRODUKTION Kupferstich/Holzschnitt, Andachts-

bilder, Mitgliederdiplome, Kalender-
blatter, Biicher, Schatzinventare
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Abb. 8 Werkzeichnung fir die Diaman-
ten-Monstranz Abb. 9, von Johann Baptist
Kénischbauer und Matthias Stegner. Prag.

Abb.9 Diamanten-Monstranz, von Johann
Baptist Kédnischbauer und Matthias Stegner,
Wien 1696/99. Prag Loretokloster.

So etwa, und auch in dieser zeitlichen Abfolge, haben wir
uns den Werdegang einer Silberplastik und ihrer eventuel-
len Nachbildungen vorzustellen. Erster Schritt war, als
Ideenskizze und fiir die Verhandlungen mit dem Besteller,
fast immer ein gezeichneter Entwurf. Er kann, wenn er
diesen Zweck nicht zugleich miterfiillt, in eine Werkzeich-
nung umgesetzt werden. Als Ausnahme gibt es stattdessen
auch eine mehr oder weniger genaue Kleinplastik, das heisst
einen Bozzetto, dem dann das unentbehrliche eigentliche
Modell bzw. der im mittelalterlichen Bildwerk steckende
Holzkern in der beabsichtigten natiirlichen Grosse folgt.
Jetzt erst kommt die Umsetzung und endgiiltige Ausfiih-
rung in Silber, das Werk ist vollbracht.

Dies ist aber keineswegs immer der letzte Schritt. Dass
von voll oder hohl gegossener Kleinplastik oft in schon fast
industriell zu nennender Anzahl und Weise Doubletten
hergestellt wurden, ist nicht neu. Uberraschend aber, dass
es auch von grossen getriebenen Silberstatuen Zweit- und
Drittausfiihrungen gibt, die auf dasselbe Modell zuriick-
gehen.

Eine weitere Gruppe sind die in Edelmetallimitation
gefassten und deshalb auf den ersten Blick wie echte Silber-
plastiken aussehenden Holzkopien von zumeist verlorenen
Silberfiguren, die sich, obwohl natiirlich spater angefertigt,
oft nur schwer von den ebenfalls mit silberner Fassung
versehenen urspriinglichen Holzmodellen unterscheiden
lassen. Dariiberhinaus gibt es nah verwandte grosse und
kleine Nachbildungen aus Holz oder sogar aus Edelmetall.
Ahnlich ist es mit Silberstatuetten, die, im Kleinformat,



nach berlihmten bronzenen Monumentalfiguren gefertigt
wurden.

Auch in der Malerei werden Silberfiguren wiedergegeben,
sei es, als hochgeschitztes Bildwerk einer Bruderschaft auf
dem Altarblatt ihres Andachtsraumes, als Heiligenbild auf
einer Hauswand (vermutlich tiber eine Stichvorlage) oder
als Miniatur zum Beispiel inmitten eines Pergamentschnitt-
bildes. Im Sinne eines Stiick fuir Stiick gemalten Kirchen-
schatzinventars finden sie sich auch auf Tafelbildern.

Ein Sonderkapitel ist schliesslich die verschiedenen
Zwecken dienende Graphik. In den spit- und nachmittel-
alterlichen illustrierten Heiltumsbiichern werden die einzel-
nen Gegenstinde beriihmter Kirchenschitze durch Hand-
zeichnungen, Holzschnitte oder Kupferstiche abgebildet
und beschrieben, darunter auch immer wieder erstaunlich
viele, heute zum grossten Teil nicht mehr vorhandene
Figurenreliquiare. Im 17. und 18. Jahrhundert sind es dann
vor allem die iiber Jahrzehnte viele Auflagen erlebenden
Andachtsblittchen und die grossformatigen Stiche sowie
ihre mit Entwurfszeichnungen leicht verwechselbaren
gezeichneten Vorlagen, ferner die gestochenen Mitglieder-
diplome Marianischer Kongregationen (Bruderschaften),
auch manche unter den gestochenen grossen Wandkalen-
derblittern der Kollegiatstifte sowie illustrierte Titelblitter
oder Frontispize von Biichern, die Silberstatuen wieder-
geben.

Abb. 10 Visierung des Tafelaufsatzes
Abb. 12, Detail der Schaftfigur von Wenzel
Jamnitzer. Niirnberg Germanisches Na-
tionalmuseum.

Abb. 11
Tafelaufsatz Abb. 12. Berlin Kunstgewerbe-
museum.

Holzmodell der Schaftfigur vom

Die Entwurfs- und Werkzeichnung

Im Jahr 1613 erhilt Jakob Fugger, Fiirstbischof von Kon-
stanz, fir die neu anzufertigende Silberstatue, in der das
Reliquienhaupt des HIl. Konrad aus dem Miinsterschatz
verwahrt werden soll, aus Augsburg vier verschiedene Risse
und Modelle zur Auswahl.® Die Statue aus der Werkstatt
Hans Jakob Bairs existiert noch. Risse und Modelle sind
zwar verschollen, ihre Erwidhnung dirfte fiir den Ablauf
aber typisch sein. Bei den Visierungen handelte es sich
zugleich um sogenannte Schauzeichnungen, die dem
Besteller vom Goldschmied vorgelegt wurden und die so
ansprechend wie moglich sein mussten, damit er und nicht
eine andere Werkstatt den Auftrag erhielt.

Fin noch erhaltenes Beispiel dafiir ist die schone farbige
Tuschzeichnung in Berlin fiir die silberne Reliquienbiiste
des HI. Johann von Nepomuk im Schatz der Hof- und
Stiftskirche Luzern, die das Augsburger Beschauzeichen
von 1753/55 und den Meisterstempel des grossen Figuren-
machers Ignaz Saller trigt (Abb. 1, 2).19 Dargestellt sind die
Frontansicht des ganzen Reliquiars und der Sockelgrund-
riss. Das nicht bekannte, mit der Grosse des Silberwerks
aber sicher iibereinstimmende Holzmodell muss hiernach
angefertigt worden sein, denn nicht nur das Aussehen, auch
die Hohe nach dem in der Blattmitte eingezeichneten Mass-
stab von uber 3 Schuh entspricht ziemlich genau der 95 cm

.2 3 ) Wl o
B ‘u U #‘V‘ d A . s
Abb. 12 Merkelscher Tafelaufsatz, Detail
der Schaftfigur, von Wenzel Jamnitzer,
Niirnberg 1548/49. Amsterdam  Rijks-
museum.
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Abb. 13 Kleiner Holzbozzetto (H. 13,9 ¢m) fiir die Silberfigur
Abb. 14, Aegid Verhelst zugeschricben. Miinchen Bayerisches
Nationalmuseum.

< W - S

Abb. 14 Silberfigur des Hl. Johannes Evangelista (H. 77 ¢cm), von
Christoph Miderl, Augsburg 1738. Konstanz Miinsterschatz.
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hohen Silberausfiihrung und ihrer 42,5 cm breiten Sockel-
platte. Ein Werkschuh, ca. 30 cm, variierte seinerzeit noch
von Ort zu Ort um 1 bis 2 cm. (Die an der linken Blattkante
angegebenen «12 Augsburger Schuh» differieren gegentiber
der anderen, eindeutig figurenbezogenen Skala so sehr, dass
sie vermutlich nicht zu dieser Darstellung gehoren.)

Dass die in der Visierung gelb lavierten Partien grundsitz-
lich Vergoldungen meinen, wird nicht nur durch die tatsach-
lichen Vergoldungen an der fertigen Figur bestitigt, das-
selbe geht auch aus einem Vertragstext von 1519 mit dem
Zircher Goldschmied Jakob Erni iiber die Anfertigung
einer Notkerbiiste fiir das St. Galler Miinster hervor, in dem
es unter anderem heisst, «maister Jacob... solle... auch die
claidung vergiilden, wie das die visierung anzaigt.!!

Die Zuschreibung der Berliner Zeichnung an den Ulmer
Maler Franz Anton Kraus, dessen Name sich vor allem mit
der Chorausstattung von Einsiedeln verbindet, ist stilistisch
glaubwiirdig, und da er nach zeitgenOssischem Urteil
«zugleich ein erfahrener Statuarius» und fihig gewesen sei,

ein «Modell vollkhommen zu machen»!? ist ihm auch die

Anfertigung des Holzmodells zuzutrauen. Aus den Luzer-
ner Stiftsprotokollen geht iibrigens hervor, dass dieser Riss
zwei Vorginger brauchte, bis sich Auftraggeber und Gold-
schmied auf das endgiiltige Aussehen geeinigt hatten. Vom
damaligen Propst Georg Ignaz Riittimann ist zu einem der
ersten Entwiirfe die Bemerkung iiberliefert, der Bildschnit-
zer solle Kopf und Haltung dann lebendiger machen.”® So
ist anzunehmen, dass dieses Berliner Blatt gleichzeitig als
Schau- und Werkzeichnung diente.

Die Firstlich Liechtensteinischen Kunstsammlungen
Vaduz besitzen die Federzeichnung fiir ein bis heute unbe-
kanntes, aber sicherlich silbernes Sockelreliquiar mit der
Figur des HI. Sebastian (Abb. 3). Auf dem Sockel steht
«Reliquia Authentica S:Sebastiani Martyris». Sie wird sicher
mit Recht Ignaz Giinther zugeschrieben und um 1755
datiert."* Auch hier sind die zu vergoldenden Teile wieder
gelb angelegt, die silbernen grau-braun laviert. Dasselbe ist
der Fall bei der etwa gleichzeitigen Federzeichnung eines
Altarkreuzes von Ignaz Giinther (Abb. 4).'5 Er war nicht nur
Entwurfszeichner, sondern auch einer der grossen Modell-
schnitzer von Silberfiguren (Abb. 29).

Die von namhaften Kiinstlern gezeichneten barocken
Entwiirfe stehen in guter spitgotischer Tradition. Zu den
Goldschmiederissen des élteren Holbein wird eine Silber-
stiftzeichnung des HI. Sebastian gezihlt, deren Ausfiihrung
es als silbernes Statuettenreliquiar noch gibt (Abb. 5, 6). Es
wurde 1497 vermutlich von einem Augsburger Meister fiir
das Zisterzienserkloster Kaisheim in Bayerisch Schwaben
geschaffen und befindet sich heute in der Wernher Collec-
tion in Luton Hoo.!® Man kann diese Zeichnung mit gutem
Grund als Entwurf betrachten, denn wire sie eine Abbil-
dung der fertigen Statuette, wiirde sie gewiss das prichtige,
mit einer Schutzmantelmaria und weiteren Figilirchen
besetzte Postament und nicht nur einen einfachen undeko-
rierten Ovalsockel wiedergeben. Die hohe Qualitit der
Plastik ldsst zwischen Entwurf und Silberausfiihrung ein



ey

Abb. 15 Holzkern des Kopfreliquiars Abb. 16. London British
Museum.

Abb. 16 Kopfreliquiar des HI. FEustachius aus dem Basler
Miinsterschatz, um 1200. London British Museum.

ebenso vorziigliches Holzmodell vermuten, das aber samt
seinem Verfertiger unbekannt ist.

Fiir die sogenannte Diamanten-Monstranz des Loretoklo-
sters in Prag mit ihrer ca. 20 cm hohen Immaculata als
gegossener Schaftfigur gibt es sowohl eine der Werkstatt
Bernhard Fischer von Erlachs zugeschriebene mehrfarbige
Ideenskizze als auch deren Umsetzung in eine Werkzeich-
nung durch einen der beiden Goldschmiede (Abb. 7-9).17
Bei Fischer von Erlach dominiert die Sockelpartie mit sich
gewaltig um die Erdkugel windender Schlange, auf der
Maria, zu Gottvater und der Taube emporblickend, ein
Drittel der Gesamthdhe einnimmt. Die vergleichsweise
ungelenke Werkzeichnung ordnet fiir die handwerkliche
Umsetzung die Figurengruppe dann der Geritefunktion so
weit unter, dass das umstrahlte Lunulagehduse, wie es sein
muss, zur Hauptsache wird. Die Schaftfigur dieser 1699 von
den Wiener Goldschmieden Matthias Stegner und Johann
Baptist Kéanischbauer ausgefiihrten Monstranz ist dann
allerdings wieder so qualitdtsvoll wie der Fischersche
Entwurf. Sie muss also auf das nicht mehr vorhandene
Holzmodell eines guten Schnitzers zuriickgehen und macht
erneut deutlich, dass selbst den geschicktesten Goldschmie-
den die Fahigkeit zu eigenem figlirlichen Gestalten fehlt.

Bei der von der Loreto-Monstranz kompositionell beein-
flussten und 1742 von einem Miinchner Goldschmied
ausgeflihrten sogenannten Asam-Monstranz sind Entwurf
und Werkzeichnung, fast im Format der fertigen Ausfiih-
rung, auf einem grossartigen Blatt als Frontansicht mit

skizziertem Profil und Grundriss zusammengefasst. Der
gesamthaft rotlich-gelbe Ton dieser lavierten Rdétel- und
Federzeichnung weist auf die Ganzvergoldung der Ausfiih-
rung hin. Signiert hat Egid Quirin Asam, der, vorwiegend
als Bildhauer und Stukkateur tétig, wohl auch das Guss-
modell fiir die Schaftfigur schnitzte, denn er war gleichzeitig
Auftraggeber und Stifter des Werks. Es gehort zur Ausstat-
tung von St. Johann v. Nepomuk in Miinchen, der derzeit
gebauten Asamschen Hauskirche.!8

Lagen Idee und Ausfiihrung bei den beiden Monstranzen
in der Hand jeweils verschiedener Kiinstler, ist die Situation
bei dem Merkelschen Tafelaufsatz von 1548/49 des Niirn-
berger Goldschmiedes Wenzel Jamnitzer ausnahmsweise
anders.”” Zu diesem heute in Amsterdam befindlichen
Prunkstiick besitzt Niirnberg noch die grosse farbig aquarel-
lierte Visierung und Berlin das 29 cm hohe Buchsbaummo-
dell der Schaftfigur (Abb. 10-12). Sie, die im Aquarell als
eine Pomona mit Fiillhorn und Sichel dargestellt ist, wurde
bei Modell und Ausfiihrung in eine «Mutter Erde» umge-
wandelt.?0 Hier nun diirfte einer der seltenen Fille vorlie-
gen, bei denen man dem Goldschmied mit grosser Wahr-
scheinlichkeit auch die Visierung einschliesslich der hervor-
ragend gezeichneten Schaftfigur zuschreiben darf. Dass
Jamnitzer dazu fahig gewesen sein muss, zeigt das Gemalde
mit seinem Portrait in Genf, auf dem ihm unter anderem
ein kleines Neptunfigiirchen mit der zugehorigen Entwurfs-
zeichnung beigegeben wurde.?! Dieses Figiirchen ist eine
schon fertige Ausfiihrung in Silber, so dass man sich das
Holzmodell dazudenken muss. Wer Jamnitzers Modell-
schnitzer waren, wird noch immer diskutiert und auch er
selbst steht dabei zur Debatte. Die Visierung des Tafel-
aufsatzes bestitigt jedenfalls, dass er nicht nur das Gold-
schmiedehandwerk beherrschte, sondern zumindest ebenso
meisterlich mit Stift und Feder umzugehen wusste.

Abb. 17 Holzkern des Kopfreliquiars Abb. 18, Detail. Abtei St-
Maurice.

Abb. 18 Kopfreliquiar des HI. Candidus, um 1150, Detail. Abtei
St-Maurice.
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Abb. 19 Goldene Altartafel («Basler Antependium»), Kopf des
HI. Michael, um 1020. Paris Musée de Cluny.

Unter dhnlichen Aspekten gehort auch die reprisentative
Zeichnung des Riidenbechers im Schweizerischen Landes-
museum in diesen Zusammenhang (siehe hier den Beitrag
von Hannelore Miiller und Hanspeter Lanz in diesem Heft).

Der Bozzetto

Zu der gezeichneten ersten Ideenskizze Fischer von Erlachs
fir die Diamanten-Monstranz ist eine Parallele in skulpier-
ter Form der Bozzetto, eine mehr oder weniger skizzenhaft
aus Holz geschnitzte oder in Ton modellierte, mit einer
Hand zu umfassende Kleinfigur von meist grossem Charme
und Reiz, die als umrisshafte Andeutung und erste Vorstel-
lung einer Statue des Bildhauers ganz eigene frische Hand-
schrift tragt. Auf hochstem kiinstlerischen Niveau standen
die Bozzetti im bayerischen Rokoko.2

In diesen Kreis gehort auch der bisher einzige Bozzetto,
der sich zuverldssig mit einer Silberfigur in Verbindung
bringen ldsst. Es ist ein aus stilistischen und historischen
Griinden Egid Verhelst zuzuschreibendes, nur 13,9 cm
messendes Lindenholzfigiirchen von vorziiglicher Qualitét
und fraglos ein plastischer Rohentwurf des 77 cm grossen
Johannes Evangelista im Konstanzer Miinster (Abb. 13, 14).
Dieser selbst wurde 1738 von Christoph Miderl, einem der
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Abb. 20 Wachsfiillung vermutlich vom Michaelkopf der Altartafel
Abb. 19. Minchen Bayerisches Nationalmuseum.

fahigsten und produktivsten Augsburger Figurenschmiede
gefertigt.”® Im selben Jahr iibrigens erlangte Verhelst das
Biirgerrecht dieser Stadt insbesondere wegen seiner Fihig-
keiten als Schnitzer von Modellen fiir Goldschmiede.?* Das
fur die Herstellung unentbehrliche 1:1-Modell, das sicher-
lich ebenfalls von Verhelst stammite, ist leider nicht mehr zu
finden.

Da bisher kein weiterer Holzbozzetto bekannt geworden
ist, sei noch ein anderes, im Prinzip vergleichbares und
durch Akten Uberliefertes Stiick erwidhnt. Im Jahr 1628
bestellte Sigismund III Wasa, Konig von Polen, einen
figiirlichen Silberaltar in der Augsburger Werkstatt des
Hans Jakob Bair. Sie lieferte zunéchst ein Schaustiick im
Kleinformat, das die Billigung des Herrschers fand.? Des
bedeutenden Auftrags wegen hatte man anstelle von Holz
auch dafiir bereits Silber genommen. Gegeniliber dem
fertigen Altar war es vermutlich vereinfacht, aber sicher
nicht so skizzenhaft wie der obige Bozzetto. Als Erginzung
oder anstelle einer Schauzeichnung diente es hauptsidchlich
zum Vorzeigen und Begutachten. Wie weit das auch der
Zweck des Holzbozzettos war, hidngt grundsitzlich von
seiner Genauigkeit ab. Das so meisterhaft wie fliichtig
skizzierte Johannesfigiirchen Verhelsts diirfte eher fiir die
eigene oder die Goldschmiedewerkstatt als fiir den Auftrag-
geber geschnitzt worden sein.



Der Holzkern

Nach der gezeichneten Visierung folgt als wichtigste Vor-
stufe der Silberfigur das hélzerne Modell im Format und
Aussehen der endgiiltigen Edelmetallausfithrung. Um seine
Bedeutung und Rolle zu verstehen, ist es notwendig, einen
Blick auf die mittelalterlichen Anfinge zu werfen.

Fiir die friithen Figuren verwendete man ein Gold- und
Silberblech (auch vergoldetes Kupfer), das mit 0,2 bis
0,6 mm Stédrke zu diinn war, dass es nicht geniigend Eigen-
stabilitdit besass, um zu selbsttragenden Hohlkorpern
verlotet werden zu konnen. Man brauchte daher, in Form
der endgiiltigen Figur, zum Aufnageln der einzelnen Blech-
stiicke einen festen Holzkern, der die weiche Edelmetall-
Ummantelung zugleich vor dem Einbeulen bewahrt. Eine
Aushohlung darin nahm die Reliquie auf. Als das aus der
Zeit um 1150 stammende Kopfreliquiar des HI. Candidus im
Schatz der Abtei St-Maurice (Abb. 17, 18) vor einer Reihe
von Jahren im Schweizerischen Landesmuseum restauriert
wurde, bot sich die seltene Gelegenheit, diese Technik
genauer zu untersuchen.?® Die zunichst als Treibmodell
benutzte Holzfigur steckt ja unter dem schiitzenden Silber-
blech, wodurch die schnitzerische Prizision und Kanten-
schirfe im Detail von unerhorter Werkstattfrische erhalten
geblieben ist. Ganz &hnlich, allerdings mit Resten eines
unerkldrbaren Gipsgrundes auf dem Gesicht des Holzkerns,
verhalt es sich bei dem Kopfreliquiar des Hl. Eustachius aus
dem Basler Miinsterschatz (Abb. 15, 16). Es befindet sich
heute im British Museum zu London, wo es ebenfalls
auseinandergenommen wurde.?’” Auch hier sind Schnitz-
details, besonders in der Haarpartie, gut erkennbar.

Korrekterweise sollte man bei den Werken mit Holzker-
nen eigentlich nicht von Silberfiguren, sondern von silber-
ummantelten Holzfiguren sprechen, deren Metalliiberzug
sozusagen als die edlere Ausflihrung einer Farbfassung
betrachtet werden kann. Deutlich wird dieser feine, aber
kunstgeschichtlich wichtige Unterschied bei der Holzstatue
der thronenden Muttergottes fiir Bischof Imad (1051-76)
von Paderborn (Abb. 21). Sie ist heute ihrer einstigen
vergoldeten Kupferblechummantelung entkleidet. Zuvor
galt sie immer als ehemalige Goldfigur, bis bei einer Restau-
rierung nachgewiesen werden konnte, dass es sich ur-
sprilnglich um eine farbig gefasste Holzfigur gehandelt hat,
die ihren Metalliiberzug erst nach einem Brandschaden
erhielt. Daraus erkldrt sich auch, dass diese Figur viel
summarischer geschnitzt ist als zum Beispiel der Candidus-
kopfkern, denn sdmtliche Details, sogar noch das Augenlid,
wurden nicht mit dem Schnitzmesser, sondern durch die
Farbfassung gestaltet.?®

Fungierte bei Freifiguren und Kopfen normalerweise die
fertig geschnitzte Holzfigur als Kern und Stabilisierung, so
wandte man bei Reliefs aus Metallblechen zum selben
Zweck ein anderes Verfahren an. Nur auf flache Holzbretter
genagelt, wurde in den Hohlraum zwischen Brett und
reliefierter Metallplatte eine im Lauf der Zeit sehr hart
werdende Mischung aus Wachs sowie Ziegelmehl oder
Sand gegossen. Die Rezeptur beschreibt PRESBYTER THEO-

Abb. 21 Muttergottes des Bischofs Imad, vor 1058, ehemals farbig
gefasste, spiter kupferummantelte Holzfigur. Paderborn Didzesan-
Museum.

PHILUS in seiner Schedula diversarum artium zu Ende des
11. Jahrhunderts.?? Solche Hinterfiillungen sind, wenn sie
satt und blasenfrei anliegen, exakte Wiederholungen der
Blechriickseite und damit zugleich Wiedergaben der
Reliefs. Gut sehen lisst sich das beispielsweise am Sockel-
relief des Candidusreliquiars, dessen Fiillungen bei der
Restaurierung zum Vorschein kamen3? oder am Kopf des
HI. Michael vom Basler Antependium (um 1020), dessen
Hinterguss das Bayerische Nationalmuseum in Miinchen
verwahrt (Abb. 19, 20).3! Es erstaunt, dass der Herstellungs-
vorgang hier nicht ebenso mit einem holzgeschnitzten
Kerntriger begann, sondern umgekehrt ablief. War bei der
Freiplastik der Holzkern das erste und eigentliche, durch
die nachfolgende Umhiillung nur veredelte Kunstwerk, so
ist beim Relief das freigetriebene Metallblech als erstes
vorhanden und das eigentliche Original und seine Hinter-
fullung nur ein nachtrdglicher Abguss.

Die frithesten vollrunden Figuren rein aus Silber stam-
men dann erst aus der Zeit um 1200. Sie bestehen nun aus
1 bis 2 mm starkem und so standfestem Silberblech, dass es
zu selbsttragenden Hohlformen verarbeitet werden konnte.
Da diese technische Neuerung den Verzicht auf stabilisie-
rende Figurenkerne erlaubte, existieren die nun tibrigblei-
benden Holzmodelle als Skulpturen eigenstindig weiter.
Ein noch mittelalterliches Beispiel dafiir ist das Paar einer
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Abb. 22 Holzmodell fiir die silberne Muttergottes Abb. 23,
Michel Erhart zugeschrieben. Wien Privatbesitz.

Muttergottes, deren 1482 flir Kloster Kaisheim geschaffene
Silberversion der Augsburger Goldschmied Heinrich
Hufnagel nach einer dem Ulmer Bildschnitzer Michel
Erhart zugeschriebenen Holzfigur trieb.’? Das Modell

wurde, nachdem es seine Funktion erfiillt hatte, farbig’

gefasst und - da es nur 37 cm gross ist vermutlich zur
privaten Andacht - als selbstidndige Plastik anderweitig
aufgestellt (Abb. 22, 23).

Das Modell

Bei der bisher beschriebenen handwerklichen Praxis ist es
bis in die Barockzeit gebliecben. Wenn dem Goldschmied
nicht, was bekanntlich selten vorkam, ein Holzmodell vom
Auftraggeber geliefert wurde, suchte er sich seinen Modell-
schnitzer selbst. Die Kontrakte wurden ja normalerweise
mit dem Goldschmied geschlossen, der damit sozusagen als
Generalunternehmer fungierte. Aus den im allgemeinen
recht detaillierten Kostenabrechnungen ist ersichtlich, dass
er verschiedene Handwerker beiziehen musste, deren
Bezahlung er zunichst vorschoss und dann dem Auftrag-
geber in Rechnung stellte: einen Kistler (fiir den Sockel),
einen Schlosser (flir das FEisengestinge im Innern der
Figur), einen Schwertfeger (wenn sichtbare Eisenteile
vergoldet wurden), einen Maler (wenn Augen und Mund
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der
Heinrich Hufnagel, Augsburg 1482. Berlin Staatliche Museen
Skulpturenabteilung.

Abb. 23 Silberne Reliquienstatuette Muttergottes, von

bemalt sind) und eben einen «bildthauer vor das gantze
model zu schneidten», wie es in der Rechnung fur die
Bruder-Klaus-Figur im St. Ursenschatz von Solothurn
heisst.> Wie in den meisten Fillen ldsst sich auch dieses
Modell jedoch nicht mehr finden.

Ein erhaltenes Beispiel aus dem profanen Bereich ist das
1637 angeschaffte silberne, fast ganz vergoldete Trinkgefiss
der Gesellschaft «Zum Affen» in Bern, das ihr Emblemtier
mit Spiegel und Beilpicke darstellt (Abb. 24, 25).3* Der Kopf
ist abnehmbar, der Korper dient als Becher. Das gleich
grosse Buchsbaummodell rechnet, wie andere Kleinplasti-
ken aus Hartholz auch, von vornherein nicht mit einer
Farbfassung als abschliessende Arbeitsstufe. Es ist deshalb
bis in die letzten Feinheiten fertiggeschnitzt und somit
detaillierter ausgearbeitet als andere nachmittelalterliche
Holzmodelle. Da die polierte Oberfliche zudem einen
schonen Glanz besitzt, gleicht sich das Erscheinungsbild
beider Figlirchen mehr als das anderer Paare. Mit den
gleichen Attributen ausgestattet und auf einem profilierten
Postament stehend, diirfte das der Silberausfiihrung eben-
biirtige Holztier von Anfang an seinen Platz auch im Zunft-
haus oder beim Donator gehabt haben.

Im Unterschied hierzu hat Johann Frolicher das Modell
fir den 90 cm grossen Kruzifixus, den der Augsburger
Goldschmied Ludwig Schneider 1714 flir die Marianische
Kongregation in Solothurn herstellte®®, relativ summarisch



Abb. 24 Modell aus Buchsbaumholz fiir den Affenbecher
Abb. 25. Bern Bernisches Historisches Museum.

geschnitzt. Zudem liegt heute eine mehrschichtige dicke
Farbfassung auf dem Holz, die besonders die Gesichtsziige
noch mehr zu verundeutlichen scheint (Abb. 26, 27). Der
Goldschmied iibernahm zwar alle Einzelformen und Pro-
portionen, ging aber in der Auspragung der Feinheiten sehr
viel weiter, was sich vor allem in der dichteren Haarstrih-
nung bemerkbar macht. Da sich bei jeder Silberfigur die
getriebenen und ziselierten Profilierungen als deutliche
Kanten bzw. dunkle Partien oder Linien von der hell glin-
zenden Oberfldche hart absetzen und Licht und Schatten
Uberhaupt eine besonders starke mitgestaltende Rolle
spielen, erscheint sie von sich aus immer schon priagnanter
als eine Holzskulptur. Das fillt bei diesem Werkpaar ganz
besonders auf.

Die tiber dieses Kreuz berichtenden und selten so liicken-
los erhaltenen Kongregationsprotokolle erlauben uns,
genau zu verfolgen, wie der Sodalen Wunsch nach einem
Prozessionskreuz in die Tat umgesetzt wurde. Von den
ersten Vorstellungen seines Aussehens und dem Auftrag
fur das Modell an Frolicher (der Kongregationsmitglied
war), vergingen iiber die Suche nach dem fihigsten Gold-
schmied und die Figurentransporte von Solothurn nach
Augsburg und wieder zurtick drei volle Jahre, bis das Kruzi-
fix bei der Prozession am Titularfest erstmals mitgetragen
wurde.

Abb. 25 Affe als silbernes Trinkgefiss der Gesellschaft zum Affen,
Bern 1637. Bern Bernisches Historisches Museum.

Die folgenden Modelle stammen aus den spiten 1760er
Jahre und gelten, wie die beiden schon erwidhnten Ent-
wurfszeichnungen, als Werke von Ignaz Giinther. Die
Silberausfithrungen tragen die Stempel der Minchner
Goldschmiede Joseph Friedrich Canzler bzw. Johann Ignaz
Franzowitz, die beide mehrere figiirliche Silberwerke
hinterlassen haben. Die reliefartigen, fast lebensgrossen
und von Sockelnischen umrahmten silbernen Halbfiguren
der Heiligen Johannes Baptista, Johannes Evangelista,
Joachim und Joseph (Abb. 29, 30) gehorten auf den verlore-
nen Gnadenaltar im ehemaligen Odeon des Minchner
Jesuitenkollegs. Heute stehen sie in der Miinchner Biirger-
saalkirche. Thre vier zugehorigen, vor kurzem im Kunst-
handel aufgetauchten Lindenholz-Modelle sind ungefasst
und aufs feinste durchgearbeitet.’® Sie zeichnen sich,
zusammen mit Gilinthers Holzstatuetten der Heiligen
Johann v. Nepomuk und Florian, die die Modelle flir zwei
Silberfigiirchen einer Griflich Preysingschen Stiftung fiir
die Kapelle des Familien-Palais’ in Miinchen bildeten,
durch hochste bildschnitzerische Qualitdt aus und wurden
durch die Goldschmiede treibtechnisch adiquat umgesetzt.
Die beiden sowohl glanz- wie mattvergoldeten Holzstatuet-
ten sind die einzigen bekannten Modelle, die eine Reliquie
bergen. Sie konnen deshalb in kirchlichem Sinne als den
silbernen Statuettenreliquiaren ebenbiirtige Kultbilder
betrachtet werden.?’
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Abb. 26 Holzmodell fiir den Silberkruzifix

¢ L W
Abb. 27 Silberner

sen Domschatz.

Sind die Schmiede der Silberfiguren dank ihrer Stempel-
initialen und, wenn sie erhalten sind, auch aus den Akten
zumeist namentlich bekannt, ist die Zuschreibung der
Holzmodelle an einen bestimmten Kiinstler fiir gewOhnlich
nur auf dem Wege des Stilvergleichs moglich. Die Schrift-
quellen erwidhnen, wie im Falle des Solothurner Kruzifixes,
den Namen des Schnitzers nur ausnahmsweise.

So ist uns der Schnitzer der erhaltenen Modelle fiir das
Biistenpaar der Heiligen Nikolaus und Agathe in der Wiler
Stadtkirche® und des knienden Bruder Klaus in der Luzer-
ner Hofkirche? bis heute nicht bekannt (Abb. 31-36). Die
Silberwerke in Wil tragen die fiir 1775/77 verwendete
Augsburger Beschau und den Stempel Johann Anton
Seethalers, die Luzerner Figur den des Zugers Fidel Bran-
denberg. Sie wurde 1772 fiir die Stiftskirche Beromiinster
geschaffen und gelangte 1798 nach Luzern.

Bei den beiden Klausfiguren fillt, dhnlich wie beim
Berner Affen, die ausserordentlich prdgnant geschnitzte
und ungewOhnlich glatte Oberfliche des Modells auf, dem
dadurch das genau kopierende Silberwerk im Eindruck
recht nahesteht. Hinzu kommt, dass das Gewand in der
Silberausfiihrung keine in die Hochglanzfliche ziselierten
Schmuckornamente, sondern nur eine gleichmaissige
Punzierung aufweist, die das Blech nicht silberweiss, son-
dern eher dunkel und etwas matt erscheinen ldsst. So
nihern sich das glatte, sanft reflektierende Holzmodell und
die durch die vielen Punzdellen das Licht gemissigt bre-
chende Silberfigur auch hier im Aussehen einander an.

Kopf, Arme und Hinde sind einzeln gearbeitet und beim
Modell eingediibelt, bei der Silberstatue verlotet und
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Kruzifix,
Abb. 27, Kopfdetail, von Johann Peter der Marianischen Minnersodalitit, von Joseph, Miinchen um 1780. Minchen
Frolicher, Solothurn 1714. Solothurn St. Ur-  Ludwig Schneider, Augsburg 1714/16. Heiliggeistkirche.

Tragekreuz Abb.28 Umrahmte Silberbiiste des HIL

Solothurn St. Ursen Domschatz.

verschraubt. Dass die Gliedmassen des Modells abgenom-
men werden konnen, erleichtert das Treiben der entspre-
chenden Silberteile und verursacht oder erlaubt dann spéter
Varianten bei der Montage, so dass zum Beispiel, wie bei
den Klausfiguren, die Kopfhaltung leicht differiert.

Die holzernen Nikolaus- und Agathebiisten in Wil erhiel-
ten nachtréglich leider einen verunstaltenden bronzeédhnli-
chen Anstrich, so dass die Ubereinstimmung scheinbar
geringer ist. In Wirklichkeit weichen Modell und Ausfiih-
rung in der plastischen Qualitédt aber kaum voneinander ab.
Viel mehr ins Auge fallen hier die ganz besonders zur
Geltung kommenden und fiir Silber so typischen Maglich-
keiten der Oberflaichenbearbeitung: ziselierte Bliiten und
Ornamente, aufgeschraubte Borten aus vergoldetem Kupfer
an den Gewandsdumen, die oft noch mit farbigen Glas-
fliissen besetzt sind, sowie die vergoldeten Attribute. Sie
fehlen bei den Modellen zunéchst grundsatzlich; man fligte
sie nur dann - nachtriglich - bei, wenn die Bildwerke nicht
weggerdumt, sondern aufgestellt wurden.

Fiir die Modelle des Bruder Klaus und der beiden Wiler
Heiligen werden verschiedene Kiinstler genannt. Am
ehesten scheint Johann Baptist Babel in Frage zu kommen,
da er mit Goldschmieden zusammenarbeitete: Laut Rech-
nung lieferte er 1783 die Modelle der zwei in Augsburg fiir
Kloster Einsiedeln hergestellten silbernen Brustbilder
Meinrads und Benedikts.*® Da sie nicht mehr existieren,
lassen sie sich zum Stilvergleich nicht mehr heranziehen,
und weil es unter Babels Holz-, Stuck- und Steinfiguren
sonst keine unmittelbare Stilparallele gibt, bleibt seine
Autorschaft eine Hypothese.



Verwendung der Modelle und imitierende Farbfassungen

Als vom 16. Jahrhundert an, nach der Entdeckung und
Offnung neuer Silberminen dank des rapid anwachsenden
Importes aus den spanischen Kolonien Mittelamerikas
plotzlich sehr viel Silber zur Verfiigung stand, wuchs im
Barock nicht nur die Anzahl neuer Silberstatuen, sie wur-
den auch immer grosser. Sie befanden sich nun auch nicht
mehr nur hinter Schloss und Riegel der Schatzkammern,
sondern standen bei vielen mit zeitgemédssem barockem
Prunk gefeierten festlichen Anlidssen auf den Hochaltiren.
Hierfiir wurden jetzt ganze Silberausstattungen in Auftrag
gegeben mit vielstufigen Architekturaufbauten, Antepen-
dien, Reliquientafeln und liturgischen Geritschaften, zu
denen natiirlich ebenso Figuren gehorten. In dieser Weise
werden sie wihrend der grossen Kirchenfeste zum Beispiel
im Regensburger Dom oder in den Miinstern von Konstanz
und Freiburg noch heute aufgestellt. Aber auch ein beson-
ders dotierter und verehrter Nebenaltar kann mit einer
Andachts- oder Reliquienfigur aus Silber ausgestattet sein.
Im Zuge dieses barocken Dekorations- und Prunkbediirf-
nisses hat man sehr bald die Moglichkeit entdeckt, fiir die
Kirchenausstattung auch die beim Auftraggeber (der sie ja
bezahlt hatte) verbliebenen und bisher ungenutzten Model-
le heranzuziehen, indem man sie mit Hilfe von silber- und
goldimitierenden Fassungen in Duplikate fiir den Alltag
verwandelte. Zu einer solchen Attrappe wurde zum Beispiel
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Abb. 29 Holzmodell fiir die silberne Halbfigur Abb. 30, von Ignaz
Glinther. Karlsruhe Badisches Landesmuseum.

das Modell der 1603 von Virgil Moll datierten und signierten
Halbfigur des H1. Luzius im Miinster zu Uberlingen.*! Es ist
einschliesslich der Inkarnate silbern gefasst und die Vergol-
dungen stimmen mit denen des nach ihm getriebenen
Metallstiickes iiberein. Gleiches gilt fiir das bereits erwidhn-
te Kruzifix in Solothurn (Abb. 26, 27), nur ist hier das
Lendentuch des Holzkreuzes vergoldet, das des Silberwerks
hingegen nicht.*

In dem Vertrag fiir den Altar der silbernen Sebastiansfigur
in St. Peter zu Neuburg an der Donau wird 1714 dann sogar
ausdriicklich bestimmt, dass das Holzmodell mit «gutem
Gold zu vergolden» und in «gutem Silber zu zieren» sei.
Beide Stiicke sind erhalten, die Fassung des Holzmodells ist
allerdings kiirzlich wieder abgenommen worden.®

Sehr schon ist die Fassung dafiir noch heute an der
Modellbiiste des Anastasia-Reliquiars von Benediktbeuern
zu sehen (Abb. 61, 62). Modell und Ausfithrung stammen
von der Hand Miinchner Kiinstler, unter denen als Schnit-
zer wieder Egid Quirin Asam oder ein anderer Schiiler
Andreas Faistenbergers zur Diskussion stehen. Der Gold-
schmied ist Joseph Grossauer. Laut Stiftungsinschrift ent-
stand dieses Reliquiar 1725.* Die einst silbern gefassten
Partien des Modells sind heute zwar schwarz oxydiert, die
Verteilung von Gold und Silber stimmt aber im wesent-
lichen iiberein. Die Silberbiiste ist zusétzlich mit Edelstei-
nen geschmiickt und - was selten vorkommt - an Lippen,
Augen und Ohrldppchen rot und schwarz bemalt wie ihr

o,

Abb. 30 Silberne Halbfigur des HI. Joseph, von Joseph Friedrich

Canzler, Miinchen 1768. Miinchen Biirgersaal.
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Abb. 31 Holzmodell fiir die Silberbiiste Abb. 32, Kopfdetail, Abb.32 Silbernes Biistenreliquiar des HI. Nikolaus, Kopfdetail,
Johann Baptist Babel zugeschrieben. Wil SG Stadtpfarrkirche. von Jos. Ant. Seethaler, Augsburg 1775/77. Wil SG Stadtpfarrkirche.

<

Abb.33 Holzmodell fiir die Silberbiiste Abb. 34, Kopfdetail, ~Abb.34 Silbernes Biistenreliquiar der HI. Agathe, Kopfdetail, von
Johann Baptist Babel zugeschrieben. Wil SG Stadtpfarrkirche. Jos. Ant. Seethaler, Augsburg 1775/77. Wil SG Stadtpfarrkirche.
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Abb. 35 Holzmodell fiir die Silberfigur Abb. 36, Kopfdetail,
Johann Baptist Babel zugeschrieben. Zug Burgmuseum.

holzernes Pendant. Das Miederkleid ist allerdings nicht
vergoldet wie am Modell und hebt sich dadurch vom dar-
iberliegenden goldenen Brusttuch besser ab. Stattdessen
hat das Kleid der Modellbiiste iiber seine Mattvergoldung
hinaus noch einen punzierten Ornamentschmuck erhalten.
Mit dieser aufwendigen Fassung einschliesslich ehemaliger
Krone, Ohrgehidnge und Sockelvoluten, die ihre Befesti-
gungsspuren hinterliessen, konnte und sollte das Modell -
freilich ohne Reliquien zu enthalten - das kostbare Silber-
werk vertreten.

Die einstigen holzernen Modelle mussten die Edelmetall-
figuren ersetzen, wenn sie wieder eingeschmolzen worden
waren. Urkundlich gesichert ist das zum Beispiel fur sechs
Holzfiguren bohmischer Heiliger vom Hochaltar in St. Tho-
mas auf der Prager Kleinseite.* Sie alle stehen heute,
metallfarben gefasst, auf den Uibriggebliebenen Sockeln der
ehemaligen Silberstatuen, fuir die sie 1729 bzw. 1730 von den
Bildhauern Ferdinand Maximilian Brokoff und Ignaz Miller
als Modelle geschnitzt worden sind.

Ein weiterer Grund, Holzskulpturen metallimitierend zu
fassen, hdngt im Interesse der Aufstellungssymmetrie mit
dem Wunsch nach Pendantfiguren zusammen. Auf den
beiden Schulteraltdren der Pfarrkirche von Mindelheim in
Bayerisch Schwaben zum Beispiel stehen dem Anschein
nach nur Edelmetallfiguren. Wirklich aus Silber sind aber

3 P\ Y
Abb. 36 Silberfigur des Bruder Klaus, Kopfdetail, von Fidel
Brandenberg, Zug 1772. Luzern Hofkirche.

die der Kongregation der Herren und Biirger gehorende
Augsburger Verkiindigungsgruppe von 1769 und zwei
Halbfiguren Joachims und Josephs auf der Nordseite,
wihrend die fur den Betrachter vollig zu ihnen passende
Sebastianstatue und die beiden Halbfiguren Florians und
Laurentius’ auf dem gleichzeitig errichteten stidlichen Altar
nur aus polimentversilbertem und -vergoldetem Holz
bestehen.*

Abgesehen von der Tatsache, dass wir liber das gesamte
Gebiet metallimitierender Fassungen von Bildwerken im
farblichen Zusammenklang barocker Innenraum-Ausstat-
tungen noch sehr wenig wissen, miissen wir zwischen
denjenigen Holzfiguren unterscheiden, die, um ihre kost-
baren Briider und Schwestern zumindest optisch vollwertig
ersetzen oder vertreten zu konnen, durch raffinierte Fassun-
gen auf «Silber-Arth» nachtriglich in deren Gewand ge-
steckt wurden, und jenen Holzskulpturen, die ohne Bezug
auf eine reale Edelmetallausfiihrung von vornherein solch
imitierende Fassungen erhielten. Eins der schonsten Werke
dieser Gruppe ist die holzerne Anianus-Bliste von Ignaz
Giinther in Rott am Inn¥, die auf den ersten Blick wirklich
eine mit dusserster Kunstfertigkeit getriebene echte Silber-
figur zu sein scheint (Abb. 37).

Um ein dhnliches Raffinement, eine Kombination aus
echtem und imitiertem Silber ndmlich, handelt es sich bei
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Abb. 37 Holzbuste des HI. Anianus mit edelmetallimitierender
Farbfassung, von Ignaz Giinther, um 1762. Rott am Inn Benedik-
tinerabtei.

der ins frithe 18. Jahrhundert datierten grossen Laurentius-
Biiste im Wirttembergischen Landesmuseum Stuttgart
(Abb. 38).*8 Der nimbierte Kopf und die Hinde sind aus
echtem Silber gegossen, Dalmatik und Armel der Albe
bestehen aus ornamentiertem sowohl matt als glanzend auf
Poliment versilbertem Pappmaché iber Holz, der Sockel ist
polimentversilbertes Holz mit Teilvergoldungen und die
Standvoluten sind aus Messing. Durch die Verwendung
vollig unedler Ausgangsmaterialien, die nur durch die
Oberflichenbehandlung scheinbar in Gold und Silber
verwandelt wurden, wird der Eindruck einer prichtigen
Silberfigur geschaffen, die gut zu den illusionsfreudigen
Werkstoffimitationen der Barockzeit passt. Allerdings ist
diese Werkstoffkombination an ein und derselben «Silber-
figur» meines Wissens ohne Parallele im 18. Jahrhundert.

Die Silberdoublette

Bisher war von den Modellen als Vorbild nur einer einzigen
Silberfigur die Rede. Uberraschenderweise gibt es aber -
sogar unter den grossen getriebenen Statuern - auch eine
ganze Reihe von Doubletten, die stets von demselben
Goldschmied nach dem offenbar in seiner Werkstatt ver-
bliebenen selben Modell angefertigt wurden.*
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Abb. 38 Biiste des HI. Laurentius aus Silber, Pappmachée und
Holz, Anfang 18. Jh. Stuttgart Wiirttembergisches Landesmuseum.

So schuf zum Beispiel Martin Keiser, Goldschmied in
Zug, 1698 eine silberne Muttergottes-Statuette fiir die
Pfarrkirche seiner Vaterstadt, und das gleiche Figilirchen
1717 ein zweites Mal fir die Kirche im nahegelegenen
Walchwil (Abb. 41, 42) mit nur geringfiigigen Abweichun-
gen in den Gewandfalten und am Standfuss, (der vordere
Kumulus am Wolkensockel des Zuger Stiicks stammt von
einer spiteren Reparatur).’® Besteller und Stifter der beiden
Werke waren verschiedene Leute, zwischen Erstausfiihrung
und Wiederholung vergingen fast zwanzig Jahre.

Die Praxis, eine arbeit- und kostensparende Zweitausfiih-
rung an einen anderen Ort zu liefern, iibte auch der schon
erwihnte Joseph Ignaz Saller in Augsburg. Nicht nur seine
grossen Muttergottesfiguren in Strassburg (1726/35) und
Heidelberg (1736) bilden ein solches Paar, auch die 1750 von
der Biirgerschaft zu Olten sowie der Marianischen Kongre-
gation zu Aschaffenburg (sicher ohne voneinander zu
wissen) bei ihm bestellten sehen samt ihren Sockeln wie
Zwillingsschwestern aus (Abb. 39, 40).5! Die geringfligigen
Haltungsdnderungen kommen lediglich durch die leicht
variiert angeschraubten Kopfe und Hinde von Mutter und
Kind zustande. Zwar hélt, im Gegensatz zur Oltener Figur,
das Aschaffenburger Kind eine Kreuzeslanze in der rechten
Hand und ersticht damit die Schlange zu Fiissen Mariens,
es trigt auch einen Mantel tiber dem Kleid und anstelle des
Strahlenkranzes ein Kronchen, doch diese Unterschiede



Abb. 39 Silberne Muttergottes der Marianischen Kongregation,
Marienkopf, von Joseph Ignaz Saller, Augsburg 1750. Aschaffen-
burg Kirche Maria Ward.

haben nichts mit der Modellvorlage zu tun, sie diirften auf
Sonderwiinsche des Bestellers zuriickgehen. In der Wahl
der in den Details ebenfalls leicht abweichenden Ober-
flichenmusterung war der Goldschmied selbstverstindlich
frei.’?

Diese Figuren-Zwillinge kommen noch bis ins 19. Jahr-
hundert vor, obwohl in dieser Zeit kaum mehr silberne,
sondern vorwiegend aus unedlen Metallen getriebene
Statuen hergestellt werden: So gibt es zum Beispiel aus
versilbertem Messing die mit ca. 1.60 m Hohe relativ grosse
Maria mit Kind, die Bernhard Oswald 1835 fiir die Pfarr-
kirche in Rapperswil schuf, ein zweites Mal in Fislisbach
im Aargau (Abb. 43, 44).53

Die Holzkopie

Nicht immer stand als Vertretung oder Ersatz noch das
einstige Modell zur Verfiigung. Spitere Zeiten haben
deshalb getreue Kopien machen lassen. Sie sind, wenn die
Umsténde ihres Entstehens nicht durch Quellentexte
erhellt werden, im Einzelfall nur schwer von Modellfiguren
oder den von originalen Silberplastiken ginzlich unabhin-
gigen metallfarben gefassten Holzskulpturen zu unter-
scheiden.

Abb. 40 Silberne Muttergottes der Biirgerschaft Olten, Marien-
kopf, von Josef Ignaz Saller, Augsburg 1750. Ziirich Schweize-
risches Landesmuseum.

Als zum Beispiel nach Joseph Anton Feuchtmayrs neuer
Rokoko-Ausstattung der Pfarrkirche Scheer an der Donau
von 1743/45 die drei verehrten alten Biistenreliquiare der
Schutzpatrone Willibald, Wunibald und Walburga** in
einem rocaillegeschmiickten Altarschrein stindig zur Schau
gestellt werden sollten, wurden extra drei Holzrepliken
angefertigt, um die originalen Reliquiare mit den Heil-
tiimern nicht tagein, tagaus exponieren zu miissen. Diese
Kopien geben die alten kupfervergoldeten Reliquienbiisten
exakt wieder, sind zugleich aber auch so vereinfacht, dass
sie mit Modellen verwechselt werden konnten (Abb. 45, 46).

Auch zur Erinnerung an ehemals verehrte Silberfiguren
kamen Kopien zustande: Nachdem Martin Stempfle, von
1614 bis 1661 Abt des Benediktinerstiftes St. Mang zu Fiissen
im Allgiu, die zu Beginn seiner Amtszeit gestiftete Silber-
statue des Kirchenpatrons in der Not des 30jidhrigen Krieges
wieder einschmelzen lassen musste, hat er sie, wie es heisst,
durch einen nachgeschnitzten «holzernen Magnus, vergol-
det» ersetzt.>> Ob es sich bei einem in Frage kommenden
erhaltenen holzernen Bildwerk allerdings wirklich um diese
Figur handelt, ist umstritten.

Dafiir aber existiert andernorts noch mit Sicherheit die
Holzkopie der «Ingolstidter Gnad», eines kostbaren und
hochverehrten Reliquienbehiltnisses mit einer Figuren-
gruppe um die thronende Gottesmutter, die der bayerische
Herzog Ludwig der Bebartete Anfang des 15. Jahrhunderts
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Abb. 41 Silberne Statuette der Muttergottes, Martin Keiser, Zug  Abb. 42 Silberne Statuette der Muttergottes, von Martin Keiser,
1698. Zug St. Oswald. Zug 1717. Walchwil Pfarrkirche.

Abb. 43 Versilberte Messingstatue der Muttergottes, von Bern- Abb. 44 Muttergottes nach demselben Modell wie Abb. 43, von
hard Oswald, Rapperswil 1835. Rapperswil Stadtkirche. Bernhard Oswald, Rapperswil 1840. Fislisbach AG Pfarrkirche.
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Abb. 45 Kupferne Reliquienbiiste des HI. Willibald, 1609. Scheer/
Donau Pfarrkirche.

dem Ingolstidter Liebfrauenmiinster schenkte. Zum Leid-
wesen der Kirchgemeinde musste sie kurz nach 1800 den
napoleonischen Kriegskontributionen geopfert werden. In
einem Bericht des damaligen Pfarrers an den Ingolstadter
Stadtmagistrat heisst es: «. .. seitdem wiinscht wohl man-
cher, dass dieses herrliche Maridbild, wovon sich die Kirche
auf Herzog Ludwigs Befehl zur Schonen unsrer Lieben
Frau benennen soll, ein dem Original dhnliches Bildniss fur
méssigen Preis wieder hergestellt werden mochte». Das
verlorengegangene Stlick wurde dann 1821 von einem
Miinchner Kiinstler «in feiner Bildhauer Arbeit, gut vergol-
det, mit unichten Steinen und Perlen besetzt fiir den
méssigen Preis zu 200 fl.,, der Erwartung entsprechend»
kopiert. Seine Vorlage war ein Olgemailde des 18. Jahrhun-
derts, auf dem dies Kleinod dargestellt ist. Die in aufwendi-
ger Farbfassung Edelmetall und -steine imitierende Holz-
kopie hilt sich genau an diese Bildvorlage, denn das Origi-
nal stand ja nicht mehr zur Verfigung. Die Kopie befindet
sich noch in Ingolstadt, das Gemailde im Bayerischen
Nationalmuseum Miinchen.5¢

Mit derselben Absicht, ndmlich verlorene Silberwerke im
Gedichtnis der Glaubigen lebendig bleiben oder wieder
erstehen zu lassen, sind die Marienfiguren in Rapperswil
und Luzern gestiftet worden. Die Rapperswiler Statue von
1835 (Abb. 43) sollte die Erinnerung an eine 1703 von
Heinrich Dumeisen geschaffene und 1816 aus wirtschaft-
licher Not verkaufte Silbermaria wieder wachrufen.’” Wegen
eines Ersatzes der 1707 getriebenen und 1798 eingeschmol-
zenen Luzerner Kongregationsmadonna (Abb. 57) wurde in
den Jahren 1842/44 intensiv und fast dramatisch mit der
Augsburger Werkstatt Franz Carl Schmeddings verhandelt,
ohne dass man allerdings zu einem Ziel gekommen wire.

Abb. 46 Holzkopie des Willibald-Reliquiars Abb. 45, Werkstatt
des Joseph Anton Feuchtmayr 1743/45. Scheer/Donau Pfarrkirche.

Die Kongregation gab die gelieferte Figur zum Leidwesen
des Goldschmiedes zuriick, da sie keinen Gefallen «an
dieser iibel gerathenen Arbeith» fand.’

Die figiirliche Nachbildung

Wurden die genauen und gleich grossen Kopien flir die
stellvertretende Aufstellung in den Kirchen angeschafft,
entstanden, weil das Silberwerk beriihmt war und den
Glédubigen gefiel, freie, das heisst nur dhnliche Nachbildun-
gen zur Privatandacht des Einzelnen (den ungezdhlten
Repliken etwa der Einsiedler Gnadenfigur vergleichbar)
oder als Altarfigur an anderem Ort. Hier kam es bei der
Wiederholung weder auf die exakte Originalgrosse noch auf
genaue Einzelheiten oder die silberne Farbe an. Das Urbild
musste im Abbild lediglich wiedererkannt werden kénnen.
Das war wichtig, solange das Vorbild existent und die
Tradition lebendig war. Schmolz man es ein, hielt sich die
Erinnerung an das Werk noch etwa zwei Generationen,
danach geriet es in Vergessenheit und mit ihm die Abstam-
mung so mancher Nachbildung. Das macht es heute so
schwer, sie als solche zu erkennen.

Von dem schon erwihnten barocken Biistenreliquiar der
HI. Anastasia in Benediktbeuern gibt es zum Beispiel eine
recht qualitdtvolle handgrosse und buntfarbig gefasste
Holzversion, auf Puttenkdpfchen stehend wie ihr populdres
Vorbild (Abb. 63, 64), und auch von der verlorenen goti-
schen Vorgingerin, einem Kopfreliquiar der Heiligen, ist
eine farbige Holz-Nachbildung erhalten.”® Bekannt sind
ebenfalls kleinere oder originalgrosse Holz- und Silber-
Nachbildungen der eingeschmolzenen Kongregationsma-
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Abb. 47 Kupferstich der silbernen Maria Immaculata aus der
Frauenkirche Miinchen 1732, von J.G. Herkommer und J.D.
Kuriger. Miinchen Stadtmuseum.

donna in Luzern von 1707 (Abb. 57)% oder holzerne und
silberne Wiederholungen der eingeschmolzenen grossen
Maria Immaculata, die 1732 fiir die Frauenkirche in Miin-
chen gestiftet wurde (Abb. 47).%! Die vom Original- bis zum
Handformat reichenden figiirlichen Nachbildungen der
Miinchner Statue sind iibrigens auf ganz Siiddeutschland,
Osterreich und Mihren verteilt. Eine unter ihnen, die
massgleiche holzerne Altarfigur im niederdsterreichischen
Stift Geras ist nicht datiert (Abb. 49). Von den beiden
silbernen wurde die in Prien am Chiemsee 1736 bereits kurz
nach der Entstehung ihres Vorbildes, jene in Bad Mergent-
heim (Abb. 50) 1759/61, also erst fast eine ganze Generation
spiter, gestempelt.®?

Auch die zusammengehorenden vier Halbfiguren, deren
Modelle Ignaz Gilinther schnitzte (Abb. 29, 30), regten zu
Nachbildungen an, die heute an der Riickseite des Hochal-
tars der Heiliggeistkirche in Miinchen Aufstellung gefun-
den haben (Abb. 28). Sie sind zwar verkleinert und verein-
facht, aber wie ihre Vorbilder in méichtige Rahmenkonstruk-
tionen eingefiigt, deren Ornamentbeschlag nun nicht mehr
von der Rocaille des Rokoko, sondern bereits von klassizi-
stischen Formen beherrscht wird. Dies zeigt, dass Nachbil-
dungen dem Silberwerk nicht unmittelbar folgen miissen
und dass der Zeitraum, in dem sie entstanden sein konnen,
relativ gross ist. Da es flir die holzernen keine die Entste-
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Abb. 48 Handzeichnung vor oder nach dem Kupferstich Abb. 47,
Wiirzburg Universitdt Martin v. Wagner Museum.

hungszeit eingrenzenden Marken in der Art der Silberstem-
pelung gibt und die kiinstlerische Qualitit vor allem unter
den Kleinplastiken ausserordentlich schwankt, ist es schwie-
rig, solche Holzrepliken genauer zu datieren.

Silberfiguren nach Grossbronzen

Mit einer wiederum anderen, allerdings bereits selteneren
Kategorie haben wir es bei den Silbernachbildungen monu-
mentaler Bronzefiguren zu tun. Silber ist hier nur eines
unter anderen Materialien, aus denen Kleinausgaben von
Grossbronzen bis hinab zum Kunstkammerstiick produziert
wurden.

Zu dieser Gruppe gehort der prezidse kleine, satantoten-
de Michael aus der Miinchner Residenz, zwischen 1612 und
1624 in Augsburg hergestellt. Er geht, mit Zwischenstufen,
auf Hans Reichles monumentale bronzene Michaelsgruppe
zuriick, die 1606 an der Augsburger Zeughausfassade
aufgestellt worden war. Eines der Zwischenglieder ist eine
Federzeichnung von Friedrich Sustris in der Wiener Alber-
tina, die gegenliber dem Vorbild bereits die Satansgestalt
abwandelt und fiir das Silberwerk und seine Sockelarchitek-
tur verbindlich ist (Abb. 54-56).6 Dariiberhinaus gibt es
eine ganz dhnliche, 1596 vom Augsburger Christoph Lenk-
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Abb. 49 Holzstatue nach der Silberfigur Abb. 47. Geras/Nieder-
osterreich Stiftskirche Chorkapelle.

ker stammende ehemalige Silbergruppe des Hl. Michael aus
dem Schatz von St. Michael in Miinchen, an die nur noch
die Nachzeichnung in einem der Schatzinventare erinnert.%
Das Silberstiick orientierte sich an Hubert Gerhards ebenso
nachwirkender bronzener Michaelsstatue von 1588 von der
Fassade derselben Kirche und hat eine sehr nah verwandte
Lindenholzausfithrung in der 61 cm hohen Michaelsstatuet-
te im Griinen Gewolbe Dresden (Abb. 51-53), die neuer-
dings ebenfalls Hubert Gerhard zugewiesen wird.5> So
diirfte von ihm auch der Modellentwurf fiir die Silber-
statuette stammen.

Ein weiteres Beispiel geht auf die bronzene Herkules-
gruppe zurlick, mit der Adriaen de Vries einen seiner
Augsburger Brunnen bekronte. Merkwiirdig und interes-
sant ist dieser Fall, weil - mit einer Kleinplastik als Zwi-
schenstufe - bis zur Nachbildung in Silber ein Zeitraum von
etwa 100 Jahren liegt. Dem {iiberlebensgrossen, zwischen
1596 und 1602 gegossenen Herkules folgte, vielleicht als
Studie oder Modell fiir eine Kleinbronze, eine um 1630 von
Georg Petel geschnitzte und nur 55 cm grosse Nachbildung
aus Lindenholz®%, mit der eine Silberausfiihrung des Augs-
burger Goldschmieds Albrecht Biller massgleich und auch
sonst recht genau iibereinstimmt. Sie kann aber erst um
1700 entstanden sein. Moglicherweise gehorte sie mit zwei
entsprechenden Nachbildungen der beiden anderen allego-

Abb. 50 Silberstatuette nach der Silberfigur Abb. 47, von David
Theodor Saller, Augsburg 1759/61. Bad Mergentheim Stadtpfarr-
kirche.

rischen Augsburger Brunnenfiguren Merkur und Kaiser
Augustus zum nicht mehr vorhandenen reichsstiadtischen
Ratssilber. Das wire eine Erklirung des auch stilistisch
auffallend weiten Riickgriffs.” Die beiden Werke aus Holz
und Silber sind heute im Maximilianmuseum Augsburg.

Den breitesten Einfluss - wenn auch mehr motivisch-
stilistisch anregend denn als wortliche Ubernahmen (die
Grenze ist da fliessend) - iibten die beiden beriihmten
Bronzestatuen der Muttergottes in Miinchen aus: Die
zwischen 1594 und 1605 von Hubert Gerhard geschaffene
auf der Sdule des Marienplatzes und die von Hans Krumper
stammende an der Residenzfassade aus dem Jahr 1616. Bis
ins 18. Jahrhundert waren diese beiden Monumentalskulp-
turen sozusagen Prototypen, und so ist es kein Wunder,
dass auch zahlreiche silberne Marienfiguren im siidlichen
deutschen Sprachgebiet an das eine oder andere dieser
Standbilder erinnern. Auf einen gewissen Zusammenhang
zwischen Krumpers Figur und der silbernen Maria in der
Wallfahrtskirche Hergiswald von 1627, einer «Patrona
Lucernae», ist bereits hingewiesen worden, und an Ger-
hards Werk kniipfen in der Schweiz die heute im Schweize-
rischen Landesmuseum befindliche silberne Marienfigur
aus Kloster Mariastein (1664) sowie diejenigen im Kloster
Rheinau (1684) und in der Stadtpfarrkirche von Wil bei
St. Gallen (1690) an.
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Abb. 51 HI. Michael, Monumentale Bronzegruppe, von Hubert
Gerhard, 1588. Miinchen St. Michael, Fassade.
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Abb. 52 Zeichnung einer silbernen Michaelstatuette von Chr.
Lencker, Augsburg 1596. Schatzbuch 1605/07. Miinchen St. Michael.
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Abb. 53 Holzstatuette St. Michael, Hubert Gerhard zugeschrie-
ben. Dresden Griines Gewdlbe.

Silberfiguren in der Malerei

Nach den Monumentalbronzen als Ausgangspunkt fiir
plastische Silbernachbildungen sei jetzt wieder zur Silber-
figur selbst als Gegenstand der Malerei zuriickgekehrt. Da
gibt es zunichst Gemailde, die ein Silberwerk ergidnzend
zum geschriebenen Schatzverzeichnis bildlich festhalten.
Ein Beispiel wire das Bildnis der erwdhnten «Ingolstidter
Gnad» aus dem 18. Jahrhundert oder die mit Deckfarben
auf Papier gemalte grosse Prachtmonstranz mit den Figuren
der Wurzel Jesse, von dem Augsburger Goldschmied Hans
Jakob Bair 1611 auf Bestellung des Fiirstbischofs Konrad von
Gemmingen fiir Eichstétt geschaffen und nur durch dieses
dort befindliche Blatt tiberliefert.®

Bildliche Darstellungen von Goldschmiedewerken, die
aneinandergereiht auf sogenannten Reliquientafeln Stiick
fur Stiick wiedergegeben sind, gehen auf die mittelalterliche
Tradition illustrierter Schatzinventare zuriick. Ein solches,
1497 datiertes Bild ist vom Schatz des Klosters Andechs
erhalten.”® Spiter portraitierte man nur noch ganz beson-
ders geschitzte Einzelwerke, um zum Beispiel solch ein
Bild verschenken zu kénnen. So wurde eine Abbildung der
Eichstitter Monstranz vom kaiserlichen Gesandten Gott-
fried v. Bamberg 1613 Papst Paul V. tiberreicht.”

Auch das Altarbild ist hier zu nennen: Die schon erwihn-
te, 1707 in Augsburg erstellte Silbermaria der Grossen
Lateinischen Kongregation von Luzern diente als Vorlage



Abb. 54 HI. Michael, Monumentale Bronzegruppe, von Hans
Reichle, 1603/06. Augsburg Zeughaus, Fassade.

fir das 1748 datierte Gemilde des Kongregationsaltars im
dortigen Marianischen Saal (Abb. 57, 58).72 Sie ist allerdings
nicht ohne weiteres als diese Silberstatue erkennbar und
somit im eigentlichen Sinne keine Abbildung, sondern
durch Farbigkeit und eine Engelschar mit Marienattributen
bildmaéssig umgesetzt. Wir wissen nicht, warum der begabte
und auch sonst im Luzernischen titige Konstanzer Kiinstler
Jakob Karl Stauder hier keine Marienfigur eigener Imagina-
tion gemalt hat. Vielleicht erfiillte er einen Wunsch der um
die Ausstattung ihres Versammlungsraumes sehr bemiihten
Kongregationsmitglieder”, die die «alte» Silbermadonna,
Symbolfigur ihrer Bruderschaft, wiedergegeben wissen
wollten. Die Kongregationsakten, die dariiber Auskunft
geben konnten, sind leider nicht mehr vorhanden.

Unter allen Silberstatuen haben vor allem die Marienfigu-
ren den mannigfachsten Nachhall gefunden. Unter ihnen
diente auch die 1732 fertiggestellte Maria Immaculata in
Miinchen (Abb. 47)™ nicht nur als Vorbild fiir ein Altar-
blatt”>, man findet sie noch 1789, also mehr als 50 Jahre nach
ihrer Entstehung, von einem frommem Spruch begleitet als
Fassadenbild an verschiedenen Wohnhdusern in Mitten-
wald und der Jachenau®, oder auch als buntes Miniaturbild-
chen inmitten eines kunstvollen Pergamentschnittes.”’
Direkte Vorlage war in diesen Fillen gewiss nicht die
Silberfigur selbst, sondern eines der vielen nach ihr gesto-
chenen und weiterverbreiteten Andachtsbilder, von denen
im néchsten Abschnitt die Rede sein wird.
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Abb. 55 Entwurfszeichnung fiir die silberne Michaelstatuette
Abb. 56, von Friedrich Sustris. Wien Albertina.

Abb. 56 Silberstatuette des HI. Michael, von Jacob Anthoni,
Augsburg 1612/24. Miinchen Residenz, Reiche Kapelle.
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Die Nachzeichnung und die Reproduktion

Auch noch im 17. und 18. Jahrhundert wurden Silberplasti-
ken als Illustrationen von Schatz- und Reliquienverzeich-
nissen abgebildet. Benutzte man hierzu in den beiden
vorangegangenen Jahrhunderten die Holzschnitt- und
Kupferstichtechnik, wurde spiter die lavierte oder aqua-
rellierte Feder- oder Pinselzeichnung bevorzugt. Das Blatt
des silbernen Michaelreliquiars in Miinchen (Abb. 52)
stammt aus solch einem Heiltumsbuch, dem «Liber Sacra-
rum Reliquiarum et Supellectilis Argenteae Templi
St. Michaelis Collegii Societatis Jesu» (Buch der Hl. Reli-
quien und des Silbergerits der Jesuitenkirche St. Michael).”®
Es umfasst zwei Bdnde mit 147 zum Teil hervorragenden
lavierten Federzeichnungen, war von Herzog Wilhelm V.
von Bayern in Auftrag gegeben worden und entstand
1605/07, mit Nachtrigen von 1664.7° In der Vorrede heisst
es, die Abbildungen seien als Vorlagen fiir allféllige Repara-
turen angefertigt worden. Heute sind sie der Abglanz einer
so gut wie ginzlich verlorenen Sammlung kostbarster
Kunstwerke.

Durchaus vergleichbar sind, wenn auch weniger pracht-
voll, die drei Handschriften der «Hierogazophylacii» (Hei-
ligschatzbehilter) des Klosters Neu St. Johann im Thurtal
aus den Jahren 1696, 1736 und 1773, die die Stiftsbibliothek
St. Gallen und das Pfarrarchiv von Neu St. Johann verwah-

Abb. 57 Kupferstich der silbernen Kongregationsmadonna in
Luzern, von Carolus Remshart, nach 1707. Luzern Jesuitenkirche.

294

ren.8) In ihnen sind auch einige figiirliche Silberwerke als
Einzeldarstellungen enthalten.

Sie werden aber auch szenisch eingebunden. In einer
Sammlung der Inschriften und Wappen aus dem Freiburger
Miinster von 1787 finden sich nicht nur in den Text gestreu-
te Skizzen von Reliquienbiisten aus dem Miinsterschatz,
sondern auch auf einem Blatt fir sich die heute noch
vorhandene silberne Figur des HI. Joseph, auf einem von
zwei Monchen fur eine Prozession geschulterten Traggestell
stehend (Abb. 59, 60). Die zugehdrige Beschreibung lautet:
«Nebenstehende Figur des heil. Joseph wird von denen HH
pp Kapuzinern getragen, sie ist ganz von silber geschemidet
und was gelb in feur gut vergoldet, sie hat einen silbern
schild worinnen die Stadt Freyburg recht fein in amalien
(Email) geschmolzen zu sehen ist».8!

Das andere grosse Gebiet, firr das Silberfiguren gezeich-
net wurden, war die Druckgraphik in Form des Kupfer-
stichs. Zur Anfertigung der Druckplatte bedurfte es ja
neben der «Invention» - in unserm Fall ist das die Silber-
figur selbst - einer Vorzeichnung, die dann von Spezialisten
in eine «Delineation», das heisst in eine spiegelbildliche
rein lineare Zeichnung im Format des spiteren Druckes
umgesetzt und vom Stecher auf die Platte {ibertragen
wurde.®? Dies war auch die Arbeitsweise und Arbeitsteilung
der grossen Augsburger Kunstverleger, die die meisten
Stiche, auch von Silberfiguren, in Umlauf brachten.

Abb. 58 Altarbild der Kongregationsmadonna Abb. 57, von Karl
Stauder, 1748. Luzern Kantonsschule, Aula.

¥ -



Abb. 59 Silberstatue des HI. Joseph, von Johann Zeckel, Augs-
burg 1710. Freiburg/Breisgau Miinsterschatz.

Eine Vorzeichnung im Sinne dieses Produktionsablaufs
diirfte die Pinselzeichnung der Benediktbeurer Anastasia-
biliste sein, die die Graphische Sammlung in Miinchen
besitzt (Abb. 64). Sie gibt die Biiste recht genau wieder,
stellt sie auf einen Sockel mit Kartusche fiir die Namens-
bezeichnung, setzt sie in einen Rahmen und macht sie
damit zu einem kleinen Andachtsbild. Ein solches fand sich
als Stich im Bayerischen Nationalmuseum (Abb. 65).83 Es
ist betrachtlich kleiner als die Vorlage (Zeichnung 25,8 :
16,8 c¢cm, Stich 12,8 : 7.7 cm) und sehr vereinfacht und ver-
grobert, was wohl dem Delineator angelastet werden muss.
Mit seiner fliichtigen roten und griinen Kolorierung und
dem spiegelnden Goldpapier auf Halsschmuck, Krone und
Strahlenschein ist in diesem Blittchen ein typischer Vertre-
ter der vielen volkstiimlichen Andachtsbilder zu sehen, die
immer wieder auch auf Silberplastiken zuriickgreifen.8

Ein ganz hervorragender und reprisentativer Stich gros-
sen Formates ist hingegen ein Blatt, das die eingeschmolze-
ne Maria Immaculata der Miinchner Frauenkirche wieder-
gibt (Abb. 47). Zu ihm gehort eine vollig deckungsgleiche
Bleistiftzeichnung in Wiirzburg (Abb. 48)%, die sich vom
Stich nur durch das Fehlen des applizierten Sockeldekors
und den neben dem rechten Knie merkwiirdigerweise
weiter ausschwingenden Mantel unterscheidet. Die Schat-
tenpartien sind nicht schraffiert, sondern in vielen Grau-
Nuancen mit dem Pinsel flichig laviert, wodurch der Zeich-

Abb. 60 Nachzeichnung der Silberfigur Abb. 59, Handschrift von
Felizian Geissinger, 1787. Freiburg i.Br. Universitétsbibliothek.

ner die Dreidimensionalitit der Statue meisterhaft wieder-
gibt.

An welcher Stelle des Entwurfs- oder Nachbildungsab-
laufs diese Zeichnung ihren Platz hat, ist vorldufig nicht mit
Sicherheit zu sagen: In den Entwurfsprozess wird sie kaum
gehoren, da sie dem Kupferstich néher als dem ebenfalls
noch vorhandenen Modell steht. Gegen eine Stichvorlage
sprechen aber der im Dekor vereinfachte Sockel und die
kongruenten Masse und Details. Denkbar ist, dass wir es
hier mit einer Pause des Stiches zu tun haben, die, zu
welchem Zweck auch immer, von einem namhaften Kiinst-
ler des Barock angefertigt wurde. An diesem Blatt ldsst sich
ermessen, wie schwierig es heute ist, zwischen Entwurf,
Vorlage und Nachzeichnung eines Stichs exakt und eindeu-
tig zu unterscheiden.

Ausser in den schon mehrfach erwdhnten Schatzinventa-
ren3® bzw. auf den vorwiegend gestochenen Heiltumsblit-
tern®” oder in Biichern® wurden Silberfiguren auch als
gestochene Einzelblitter in allen Formaten und grosser
Anzahl jahrzehntelang in immer neuen Auflagen gedruckt.
So war 1777 fur die pompose Zentenarfeier der Translation
des Katakombenheiligen Pankratius in Wil dessen Skelett
nicht nur von einer prachtvollen, in Augsburg neu herge-
stellten Silberriistung umhillt worden, man hatte dariiber-
hinaus bei Ignaz Verhelst 10 000 Kupferstiche von diesem
neuen Standbild bestellt. Er lieferte sie in drei Formaten
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Abb. 61 Holzmodell fiir die Silberbiiste Abb. 62, Miinchen vor
1725. Benediktbeuern Kath. Kirchenstiftung St. Benedikt.

(Plattengrossen ca. 285:190, 180:130, 160:100 mm) und
unterschiedlichen Ausfiihrungen, zum Teil sogar auf rotem
Papier. Als Andachtsblitter sollten sie den Pankratiuskult
verbreiten, zugleich aber auch die kostspieligen Feierlich-
keiten mitfinanzieren. Noch aus dem Jahr 1817 datiert ein
spater, um die Wiler Silberbiisten von Nikolaus und Agathe
bereicherter Nachdruck im Kloster Einsiedeln.?

Dies erklart die grosse Popularitdt so mancher Silberfigur,
wirft aber auch ein Licht auf die Verbreitung und den nicht
immer nur der Frommigkeit forderlichen Zweck dieser
Stiche und Andachtsblitter. Heute sind sie die ergiebigste
Quelle, mit deren Hilfe wir uns ein Bild verlorener Figuren
oder urspriinglicher Zustdnde machen kénnen. Ein kleiner
Stich des silbernen Bruder Klaus von 1772 in Luzern zeigt
ihn noch auf seinem urspriinglichen eleganten Rokokosok-
kel, bevor dieser, defekt geworden, 1822 durch ein iibrig-
gebliebenes und fiir die zierliche Statue viel zu méchtiges
dlteres Postament ersetzt wurde.%

Eine weitere Moéglichkeit, in der Druckgraphik noch
«lebende» oder einstige Silberfiguren wiederzufinden, sind
die Mitgliederdiplome der vom Jesuitenorden ins Leben
gerufenen Bruderschaften, den Marianischen Kongregatio-
nen, die es in all den Stiddten gab oder auch heute noch gibt,
in denen sich Jesuiten niedergelassen hatten. Die gestoche-
nen Bldtter umrahmen das Schriftfeld und die Namenskar-
tuschen gern mit Darstellungen des jeweiligen Jesuitenkol-
legs und seiner Patronatsheiligen. In ihrer Mitte steht mit
Vorliebe eine Maria, der der Orden und damit auch die
jeweilige Kongregation seit Anbeginn besondere Verehrung
entgegenbrachte. Aus diesem Grunde waren seit dem
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Abb. 62 Silbernes Biistenreliquiar der Hl. Anastasia, von Joseph
Grossauer, Miinchen 1725. Benediktbeuern Kath. Kirchenstiftung
St. Benedikt.

spiten 17. Jahrhundert die eigentlichen Bruderschaftsbilder
vorzugsweise silberne Marienfiguren, die dann natiirlich als
Bildvorlagen fiir die Diplome dienten. Solche Stiche existie-
ren zum Beispiel flir Mannheim, Ettlingen, Eichstétt oder
Aschaffenburg.

Mit ihnen im Prinzip vergleichbar sind die grossen, aus
mehreren Platten zusammengesetzten Drucke der offiziel-
len Wappenwandkalender besonders von Kollegiatstiften,
mit deren Entwurfsrissen im 18. Jahrhundert selbst so
bedeutende Kiinstler wie die Briider Asam beauftragt
worden sind. Auch hier ist im Beiwerk um das Feld des
Kalendariums und der Stiftsherrenwappen der geeignete
Platz, ein Silberwerk aus dem Besitz des Stifts wiederzu-
geben. So finden wir im Kopfteil eines Kalenders des «Kur-
furstlichen Hohen Kollegiatstiftes Unserer Lieben Frau der
Unbefleckten Empfingnis Marid in Miinchen», der zwi-
schen 1779 und 1797 jihrlich erschien, die schon mehrfach
erwihnte Silbermaria von 1732 wieder.%!

Schluss

Die Silberplastik nimmt eine Grenzposition zwischen
Skulptur und Goldschmiedekunst ein, ihre Entwerfer sind
nambhafte Bildhauer, ihre Verfertiger die versiertesten unter
den Gold- und Silberschmieden. Selbstindige Silberfiguren
beachtlicher Grosse zu schaffen ist ein mehrstufiger, lang-
wieriger und aufwendiger Prozess, der, im Gegensatz zu
Holz-, Stein- und Stuckplastiken, speziell dafiir konzipierte



Abb. 63 Holzerne kleine Nachbildung der
Silberbiiste Abb. 62, 18. Jh. Privatbesitz.

Abb. 64 Pinselzeichnung nach der
Silberbiiste Abb. 62 und Stichvorlage
fir Abb. 64, Miinchen um 1740.

Abb. 65 Gestochenes Andachtsbldttchen mit
der Silberbiiste Abb. 62, 18. Jh. Miinchen
Bayerisches Nationalmuseum.

Miinchen Staatl. Graphische Samm-

lung.

Entwiirfe und Modelle erfordert. Da Silber zugleich zu den
teuersten und kostbarsten Materialien gehort, sind diese
erstrangigen Kunstwerke seit eh und je nicht nur aus kulti-
schen Griinden geschétzt und verehrt, sondern auch ihres
Wertes wegen - besonders im Barock - in vielfiltiger Weise
nachgebildet worden. Anhand des vorgestellten Materials

sollte deutlich werden, wie und warum die Art und Weise
ihrer Entstehung und weiterwirkenden Ausstrahlung etwas
Besonderes ist und unsere Kenntnis historischer Kiinst-
lerpraktiken einschliesslich der Aufgabe und Rolle von
Vorlagen und Nachbildungen um neue Fakten und Ge-
sichtspunkte erweitert.”?

ANMERKUNGEN

Der Aufsatz fusst auf einem Referat, das ich anlisslich des

3. Internationalen Symposiums «Europiische Barockskulp-

tur», veranstaltet vom Kunsthistorischen Institut der Universi-

tdt Posen/Polen im Oktober 1985 hielt. Die Drucklegung in
den Tagungspapieren ist vorgesehen.

Weiteres zur Herstelltechnik sieche MANE HERING-MITGAU,

Vom Holzmodell zur Silberplastik, in: Entwurf und Ausfiihrung

in der europdischen Barockplastik, Beitrdge zum internationa-

len Kolloquium des Bayerischen Nationalmuseums und des

Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte Miinchen, 24.-26. Juni

1985 (Ergédnzungsband zum Katalog der Ausstellung «Baye-

rische Rokokoplastik. Vom Entwurf zur Ausfiithrung», Baye-

risches Nationalmuseum Miinchen 1985), Miinchen 1986,

S. 135-156.

3 So bezeichnet in einer Quelle von 1460, die den Schatz des
Konstanzer Miinsters betrifft, siche HANS RoTT, Quellen und
Forschungen zur siidwestdeutschen und schweizerischen Kunstge-
schichte, 1 Bodensee Quellen, Stuttgart 1933, S. 113.

4 ERNST GUNTHER GRIMME, Goldschmiedekunst im Mittelalter,

Form und Bedeutung des Reliquiars von 800 bis 1500, K6In 1972,

S.17. - Zum Reliquienkult und seinem Einfluss auf die Kunst

siche vor allem ERICH MEYER, Reliquie und Reliquiar im

Mittelalter, in: Eine Gabe der Freunde fuir Carl Georg Heise,

Berlin 1950, S. 55-66. - HARALD KELLER, Zur Entstehung der

sakralen Vollskulptur in der ottonischen Zeit, in: Festschrift fur
Hans Jantzen, Berlin 1951, S. 71-91. - HUBERT SCHRADE, Zur
Friihgeschichte der mittelalterlichen Monumentalskulptur, in:
Westfalen 35, 1957, S. 33-64. - KURT BAuCH, /mago, in: Beitra-
ge zur Philosophie und Wissenschaft, Wilhelm Szilazi zum
70. Geburtstag, Miinchen 1960, S. 9-28 (nachgedruckt in KUrT
BaucH, Studien zur Kunstgeschichte, Berlin 1967, S. 1-20).

5 Zu entnehmen einer 1104/05 verfassten Schrift tiber die
Verehrung der Heiligen und ihrer Reliquien, den «Flores
epitaphii sanctorum» des Abtes Thiofrid von Echternach
(zitiert nach SCHRADE wie Anm. 4, S. 61).

6 JosEPH BRAUN, Die Reliquiare des christlichen Kultes und ihre
Entwicklung, Freiburg 1940, S. 413-450.

7 Olten, Stadtarchiv, R 29 «Spezification der wegen dem Silber-
nen Muetter Gottes Bild ergangenen Costen... 1754», siehe
auch MANE HERING-MITGAU, Die «Statua der Muetter Gottes
sambt dem Jesu kindlein in guethem prob Silber» fiir Olten, in:
Gottfried Loertscher zum 70. Geburtstag, Jurablitter 46, 1984,
Heft 10/11, S. 11-18.

8  Bezieht sich auf zwei Silberplastiken der HIl. Gallus und
Gebhard, die der St. Galler Abt Bernhard Miiller 1616/17 fiir
das Konstanzer Miinster anfertigen liess, siehe RoTT (wie
Anm. 3) S. 137.

9  RoOTT (wie Anm. 3), S. 136.
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MANE HERING-MITGAU, Barocke Silberplastik in Siidwest-
deutschland, Weissenhorn 1973, S. 37, Taf. 1 (Zeichnung und
Silberbiiste).

RorT (wie Anm. 3), S. 116. - Da die andere Mdéglichkeit, zu
vergoldende Partien in der Visierung mit Beschriftung kennt-
lich zu machen, die Gefilligkeit der Schauzeichnung storen
wiirde, ist die Gelb-Lavierung bevorzugt worden.

ELSBET ZUMSTEG-BRUGEL, Franz Anton Kraus 1705-1752. Ein
vergessener Maler des Spdtbarock aus Ulm (Forschungen zur
Geschichte der Stadt Ulm Bd. 5), Ulm 1983, S.112, 200, Abb. 65,
65a (Zeichnung und Silberfigur). - Verwandt mit dem Entwurf
in Berlin ist die zeichnerische Handschrift bei zwei weiteren
Blittern (Abb. 19, 64).

Dora FANNY RITTMEYER, Vom Kirchenschatz der Stiftskirche
St. Leodegar im Hof zu Luzern, in: Innerschweizerisches
Jahrbuch fiir Heimatkunde Bd. 4/5, 1939, S. 43, Fig. 3 (Silber-
figur).

Blattmasse: 330X210 mm. - GERHARD P. WOECKEL, Die Hand-
zeichnungen des kurfiirstlich bayerischen Hofbildhauers Franz
Ignaz Giinther (1725-1775), Weissenhorn 1975, Kat. 26 mit Abb.
und Farbtafel 3 - Bayerische Rokokoplastik. Vom Entwurf zur
Ausfiihrung, Katalog der Ausstellung in Miinchen (Bayerisches
Nationalmuseum) 1985, Nr. 66 mit Abb.

Miinchen Stadtmuseum, Maillinger Bilderchronik I, 1205;
Blattmasse: 369X210 mm. - WOECKEL (wie Anm. 14), Kat. 30
mit Abb.

London British Museum, Inv. Nr. 1885-5-9-1612, Blattmasse:
132X97 mm. - Hans Holbein der Altere und die Kunst der Spdtgo-
tik, Katalog der Ausstellung in Augsburg (Rathaus) 1965,
Nr. 64, Abb. 105 (Zeichnung), Nr. 276, Abb. 273 (Silberwerk) -
DIETMAR LUDKE, Die Statueiten der gotischen Goldschmiede
(Tuduv Studien, Reihe Kunstgeschichte 4), Teil 1 und 2,
Miinchen 1983, Kat. 43, Abb. 337, 338 (Zeichnung und Silber).
KARL M. SwoBoDA (Hrsg.), Barock in Bohmen, Miinchen 1964,
Nr. 203, 204 mit Abb. (Monstranz). - WOECKEL (wie Anm. 14),
S. 21, Abb. XIV (Ideenskizze). - MARIA ANNA KOTRBOVA,
Johann Bernhard Fischer von Erlach und seine Titigkeit in
Bohmen und Mdhren, in: JBFVE, hrsg. von der Kreisdenkmal-
verwaltung, Briinn 1960, S. 18, Abb. S. 28 (Werkzeichnung).
Zeichnung: Berlin, Staatl. Museen Preussischer Kulturbesitz,
Kunstbibliothek, Inv. Nr. Hdz 4839, Blattmasse 710 auf
517 mm. - Katalog Rokokoplastik (wie Anm. 14), Nr. 60, 61 mit
Abb. (Zeichnung und Monstranz). - Cosmas Damian Asam,
hrsg. von BRUNO BUSHART / BERNHARD RUPPRECHT, Miinchen
1986, U 7 B[drbel] H[amacher] (Zeichnung).

KLAUS PECHSTEIN, Der Merkel’sche Tafelaufsatz von Wenzel
Jamnitzer, in: Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der
Stadt Niirnberg 61, 1974, S. 90-121 mit Abb. - Wenzel Jamnitzer
und die Niirnberger Goldschmiedekunst 1500-1700, Katalog der
Ausstellung in Niirnberg (Germanisches National Museum)
1985, Nr. 15 (Tafelaufsatz), Nr. 299 (Visierung), Nr. 502
(Modell) jeweils mit Abb.

Die unterschiedliche Haltung der Arme beim Modell und der
silbernen Schaftfigur erklirt sich daraus, dass sie beim Modell
einzeln gearbeitet und nach seiner Verwendung fuir den Guss
«nach Wegnahme puttenbesetzter Achselstiicke und Hinzu-
figung anderer Zwischenstiicke nicht mehr nach oben,
sondern vage zur Seite greifend» neu montiert wurden (siehe
Katalog Jamnitzer wie Anm. 19, S. 408).

KURT LOCHER, Niirnberger Goldschmiede in Bildnissen, im
Katalog Jamnitzer (wie Anm. 19), S. 167-190, Abb. 144.

PETER VOLK, Bildhauerentwiirfe des bayerischen Rokoko, im
Katalog Rokokoplastik (wie Anm. 14), S. 9-10. - Allgemein
siehe den Artikel «Bozzetto» von HARALD KELLER und ANTON
REss im Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte 2, Stuttgart-
Waldsee 1948.

Katalog Rokokoplastik (wie Anm. 14), Nr. 64, 65 mit Abb. -
Gold und Silber aus Konstanz, Katalog der Ausstellung in
Konstanz (Rosgartenmuseum) 1985, Nr. 142, 143 mit Abb. -
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DAGMAR DIETRICH, Aegid Verhelst 1696-1749, Weissenhorn
1986, S. 150, Abb. 90-94.

Sein Aufnahmegesuch vom 23. Nov. 1737 ist abgedruckt im
Katalog Rokokoplastik (wie Anm. 14), S. 257-258.

FriepricH V. WEECH, Das Haupt des Hl. Conrad im Miinster-
schatze zu Constanz, in: Freiburger DiGcesan-Archiv 23, 1893,
S. 56 Anm. 2. - Augsburger Barock, Katalog der Ausstellung in
Augsburg (Stiddt. Kunstsammlungen) 1968, S. 287. - Drei, wie
es heisst, zu diesem Altar gehorende Silberfiguren, eine
Muttergottes und zwei leuchterhaltende Engel, wurden
kiirzlich identifiziert. Sie stehen heute zuoberst auf dem
hochbarocken Gnadenaltar der «Schwarzen Madonna» des
Paulinerklosters Jasna Gora in Tschenstochau. Im Winter
1986/87 befanden sie sich zwecks Restaurierung im Bayeri-
schen Nationalmuseum Miinchen, siehe HELMUT SELING,
Augsburger Silberstatuen des friihen 17. Jahrhunderts in Tschen-
stochau, in: Kunstchronik 40, 1987, S. 213-215.

RUDOLF SCHNYDER, Das Kopfreliquiar des HI. Candidus in
St-Maurice, in: Zeitschrift fiir schweizerische Archiologie und
Kunstgeschichte 24, 1965/66, S. 65-128, Taf. 27-58. - JOHANNES
TAUBERT, Studien zu Fassungen romanischer Skulpturen, in:
Kunst des Mittelalters in Sachsen, Festschrift Wolf Schubert,
Weimar 1967, S. 259, Abb. 9.

HERING (wie Anm. 2), S. 137, Abb. 13, 14.

HiLDE CLAUSSEN / KLAUS ENDEMANN, Zur Restaurierung der
Paderborner Imad-Madonna, in: Die Gottesmutter, Marienbild
in Rheinland und in Westfalen, hrsg. v. Leonhard Kiippers,
Bd. 1, Recklinghausen 1974, S. 51-84.

Des Theophilus Presbyter Diversarum artium schedula. In Aus-
ziigen neu herausgegeben, iibersetzt und erldutert von WIiL-
HELM THEOBALD, Berlin 1933, S. 135.

SCHNYDER (wie Anm. 26), Taf. 36c.

HANNS SWARZENSKI, Monuments of Romanesque Art. The Art of
Church Treasures in North-Western Europe, London 1954, 2. Aufl.
1967, Abb. 92, 93. - JEAN-PIERRE CAILLET, L'antiquité classique.
Le haut moyen age de Byzance au musée de Cluny. Catalogue,
Ministere de la culture, éditions de la Réunion des musées
nationaux, Paris 1985, p. 229. - CAILLET glaubt wegen nicht
iibereinstimmender Abmessungen (Wachsfillung angeblich
um einige Millimeter grosser als Treibarbeit), dass das Stiick in
Miinchen nicht vom Basler Antependium stammen konne.
Leider gibt er aber die Masse gerade des physiognomisch so
iiberaus dhnlichen Michaelskopfes nicht an. Der in unserem
Zusammenhang wichtige Umstand, dass es sich bei dem Werk
in Miinchen um den Wachshinterguss eines Metallreliefs
handelt, wird dadurch nicht in Frage gestellt.

Katalog Hans Holbein d.A. (wie Anm. 16), Nr. 248 (Holz), 267
(Silber), mit Abb. - LUDKE (wie Anm. 16), Kat. 13 mit Abb.
(Holz und Silber).

Staatsarchiv Solothurn, St. Ursenstift, Kirchenschatz, Dossier
184 B, ganze Rechnung abgedruckt bei HERING (wie Anm. 2),
S. 141. - MANE HERING-MITGAU, Domschatz St.-Ursen-Kathe-
drale in Solothurn (Schweizerischer Kunstfiihrer 126, hrsg. von
der Gesellschaft fiir Schweizerische Kunstgeschichte), Basel
1972, S. 4.

Bernisches Historisches Museum, Silberpokal Dep. Ges. z.
Affen 2651, Holzmodell Geschenk Oberst L. v. Tscharher 11916.
MANE HERING-MITGAU, Der silberne Cruzifixus und sein Modell
in Solothurn, in: Unsere Kunstdenkmiler 25, 1974, Heft 4,
S. 267-271 mit Abb.

GERHARD P. WOECKEL, Ignaz Giinther und Joseph Friedrich I.
Canzler, in: Pantheon 33, 1975, S. 227-236 mit Abb. - Katalog
Rokokoplastik (wie Anm. 14), Nr. 68, 69 (Johannes Baptista,
Joachim) mit Abb.

Katalog Rokokoplastik (wie Anm. 14), Nr. 70, 71 mit Abb. und
Literatur.

Dora FANNY RITTMEYER, Die Goldschmiede und die Kirchen-
schdtze in der Stadt Wil, in: Historischer Verein des Kantons
St. Gallen 103. Neujahrsblatt 1963, S. 64-65, Nr. 52, 53,
Abb. 102-105. - HERING (wie Anm. 2), S. 136, Abb. 1-10.
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GEORGES KLAUSENER, Drei Zuger Bruder-Klausen Bildnisse, in:
Zuger Neujahrsblatt 1950, S. 1-8 mit Abb.

PETER FELDER, Johann Baptist Babel. Ein Meister der schweizeri-
schen Barockplastik, Basel 1970, S. 132 Q 73 (Wortlaut der
Rechnung), S. 111 W 91 und Abb. 157, 158 (Modelle, Wil), S. 107
W 83 und Abb. 136-138 (Klaus, Zug).

HERING (wie Anm. 10), S. 31, Nr. 8, Abb. IV. - Die Renaissance
im deutschen Siidwesten, Katalog der Ausstellung in Heidelberg
(Schloss) 1986, Bd. 2, S. 677 L 107, 108 mit Abb.

sieche Anm. 35.

HERING (wie Anm. 2), S. 139, Abb. 21, 22.

FriTZ BUCHENRIEDER / PETER VOLK, Die Reliquienbiiste der
heiligen Anastasia in Benediktbeuern, in: Ars Bavarica 8, 1977,
S. 29-54. - Katalog Rokokoplastik (wie Anm. 14), Nr. 62,
Farbtaf. 1 (Silberwerk), Abb. S. 71 (Modell).

SwoBoDA (wie Anm. 17), S. 148. - LUBOMIR SRSEN, Antonio
Corradini und die Rokokoplastik in Prag, in: Studien zur
europdischen Barock- und Rokokoskulptur, hrsg. v. Konstanty
Kalinowski, Poznan 1985, S. 112-113.

FRIEDRICH ZOEPFL, Mindelheim (Kunstfiihrer Schnell und
Steiner Nr. 511), Miinchen/Ziirich 2. Aufl. 1971, S. 4, Abb. S. 6.
JOHANNES TAUBERT, Fassungen siiddeutscher Rokokofiguren,
in: Deutsche Kunst und Denkmalpflege 1960, S. 39-66, bes.
S. 41-44. - Fri1Z BUCHENRIEDER, Rokokofigur und Rokokoaltar,
in: Der Altar des 18. Jahrhunderts. Das Kunstwerk in seiner
Bedeutung und als denkmalpflegerische Aufgabe (Forschun-
gen und Berichte der Bau- und Kunstdenkmalpflege in Baden-
Wiirttemberg 5), Miinchen/Berlin 1978, S. 127-172. = ULRICH
SCHIESSL, Rokokofassung und Materialillusion. Untersuchungen
zur Polychromie sakraler Bildwerke im siiddeutschen Rokoko
(Studien und Materialien zur kunsthistorischen Technologie
1), Mittenwald 1979, S. 74-77.

GusTtav  E. PAZAUREK, Landesgewerbemuseum [Stuttgart],
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ZUSAMMENFASSUNG

Statuen aus kostbarem Silberblech, die es seit dem Mittelalter als
Reliquiare, spéter auch Prozessionsfiguren und profane Geriite gibt,
werden von Bildhauern entworfen und von Goldschmieden
gefertigt. Der Herstellung gehen Entwurfszeichnungen, Bozzetti
und ein exaktes Holzmodell voraus. Verehrung und Hochschdtzung
der Silberfiguren fiihrte dann im Barock zu Kopien verschiedenster
Art, seien es plastische Werke aus Silber oder aus Holz mit metall-

imitierenden Fassungen, seien es Gemalde und graphische Blitter
fiir unterschiedlichste Zwecke. Die hier beschriebene Kette vom
ersten Entwurf bis zur letzten Nachbildung erhellt sowohl den Wert
und die Bedeutung des heute leider dezimierten Bestandes an
Silberplastiken als auch das nur fiir diese Figurengattung bekannte
gemeinsame Schaffen von Kiinstler und Handwerker.

RESUME

Les statues en tole d’argent précieuse qui existent depuis le Moyen
Age en forme de reliquaires, plus tard comme figures de procession
et ustensiles profanes, furent dessinées d’abord par des sculpteurs
et travaillées ensuite par des orféevres. Des esquisses, des maquettes
a échelle réduite et des modeles grandeur nature exécutés en bois
précédent leur réalisation. La vénération et ’estime pour les figures
en argent ont conduit a ’époque baroque a des copies de tout

genre; il Sagissait soit de sculptures en argent ou en bois polychro-
mé imitant le métal, soit de peintures ou de gravures créées a
diverses fins. Le déroulement décrit par l'auteur de la premiere
esquisse jusqu’a la derniére copie éclaircit la valeur et 'importance
de I’ensemble des sculptures en argent malheureusement décimé
de nos jours, et témoigne du travail commun unique en son genre
de lartiste et de l’artisan.

RIASSUNTO

Statue laminate con argento prezioso che esistono come reliquiari
dal medioevo a piu tardi anche come figure da processione ed arnesi
profani furono ideate da scultori ed eseguite da orafi. Alla fabbrica-
zione precedono abbozzi ed un modello esatto di legno. La stima
per le statue d’argento condusse poi durante il barocco a copie di
svariati generi, siano opere scultorie d’argento o di legno con

montature che imitano il metallo, siano quadri e fogli grafici per
scopi svariati. La catena descritta qui dal primo progetto fino
all’ultima imitazione chiarisce tanto il valore e I'importanza del
patrimonio delle sculture d’argento purtroppo decimato quanto la
produzione collettiva dell’artista e dell’artigiano conosciuta soltanto
per questo genere di figure.

SUMMARY

Statues made of sheet-silver, existing since the Middle Ages as
reliquaries, later also as procession figures and profane utensils,
were designed by sculptors and made by goldsmiths. Sketches,
bozzetti and exact models in wood usually preceded the eventual
production. Adoration and reverence of these silver figures led,
mainly during the Baroque period, to the production of a multitude
of different copies, either as sculptural works in silver, in wood with

a coating imitating metal, or in the form of paintings and prints.
This process, starting with the first sketch and ending with the last
copy, not only shows us the value and the importance of these silver
sculptures - very few of which have survived - but also the coopera-
tive creative work of artist and craftsman only known for this type of
statue.
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