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Der Skulpturenfund von Leuk (1982)

von WALTER RUPPEN

Die Entdeckung der Statuen

Das im frithen 16. Jahrhundert unter das Schiff der Kirche
verlegte oder dort vergrosserte Beinhaus! betritt man durch ein
Portal unter der stidlichen Schiffseite der Kirche. Etwas norddstlich
von der Mitte des Beinhauses steht (heute wiederum) frei im Raum
der massige Fundamentpfeiler des zweiten Blindelpfeilers der
stidlichen Arkade. An der dem Eintretenden zugewandten West-
und Siidflanke ist der Fundamentpfeiler mit Totentanzszenen aus
der 1. Hilfte des 16. Jahrhunderts bemalt2. Bis 1982 setzte die
westliche Mauer des Raumes nahe der Eingangstiire an. Die
Nordmauer des Beinhauses stiess beidseits an den Fundament-
pfeiler, der westliche Teilabschnitt hinter dessen Mitte, der dstliche
in der vorderen Flucht des Pfeilers; in den Ostlichen Abschnitt der
Mauer war zudem ein Wandschrank eingelassen (Abb. 1).

An das Geheimnis der Statuen mitten in den Gebeinen begann
man erstmals zu riihren, als bei der Freilegung der urspriinglichen
Bodenniveaus im Schiff der Kirche die lirchene Bohlendecke des

Beinhauses zum Vorschein kam, die das Ausmass der damaligen
Beinhauskapelle mehr als um die Hilfte tbertraf. Was lag hinter
den Mauern, die den arg beschnittenen Raum des Beinhauses
gegen Norden hin begrenzten? Die Neugierde wuchs. Man ent-
schloss sich, das Ritsel abzukldren, indem man die diinne Wand
hinter dem Schrank durchbrach. Kaum war hier eine Bresche
geschlagen, starrten Totenschédel hervor (Abb. 2). Man sah sich vor
die Wahl gestellt, entweder die Mauer wiederum zu schliessen oder
alles auszuriumen. Doch wohin mit all den Gebeinen? Da sich der
Kirchenrat mit dem Gedanken trug, das Beinhaus zu einem Ver-
einsraum zu erweitern, fiel der Entscheid, die Gebeine zu ent-
fernen. Vor dem Beinhaus wurde - wie zur Zeit der Pestepidemien
- eine Grube als Massengrab ausgehoben. Die Arbeiten begannen’.

Als erstes Bildwerk kam der gotische Kruzifixus (Nr. 7) unmittel-
bar hinter der Mauer zum Vorschein (Abb. 1, Nr. 1). Kaum war der
Stollen einen Meter weit in die Gebeine vorgetrieben, stiess man
am 8. Februar 1982 auf das erste «Nest» begrabener Statuen
(Abb. 1, Nr. 2). Nicht weniger als sieben Figuren lagen in einer
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Abb. 1:  Grundriss des Beinhauses in der
Kirche von Leuk-Stadt, mit Angabe der
Fundorte. (Eingang unten, von Siiden).
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Hohe von 10 bis 250 cm mitten unter den wirr durcheinander
liegenden Gebeinen. Wir zdhlen hier die Statuen in der Reihen-
folge* auf, in der sie entdeckt worden sind: der Engel mit Schrift-
band (Nr. 23), der Schicher (Nr. 20), die kleine Pieta (Nr. 13), die
Ritterstatuette (Nr. 12), die kleine sitzende Mutter Gottes (Nr. 10),
die unbekannte minnliche Figur (Nr. 11) und die weibliche
Wappenbtste (Nr. 24). Als die Arbeiter noch am selben Tag die
riickseitige Kante des Fundamentpfeilers erreichten, entdeckten sie
unmittelbar hinter dem Pfeiler (Abb. 1, Nr. 3) in 120 bis 250 ¢cm
Hohe drei weitere bemerkenswerte Figuren: den Korpus des
Chorbogenkruzifixes (Nr. 21), die grosse Pieta (Nr. 2) - der Ober-
korper des Leichnams Christi lag getrennt daneben - und Gottvater
(Nr. 16). Am folgenden Tag, am 9. Februar, kamen ebenfalls hinter
dem Pfeiler, aber weiter gegen den Berg zu (Abb. 1, Nr. 4), wieder-
um sieben Bildwerke zum Vorschein, die alle in 50 cm Hohe dicht
beieinanderlagen: die hl. Margareta (Nr. 8), der Olbergchristus
(Nr. 19), die grossere Sebastiansfigur (Nr. 18), eine weibliche Heilige
(Nr. 5), eine weitere weibliche Heilige (Nr. 6), der hl. Michael
(Nr. 1), die hl. Barbara (Nr. 15) und das Relieffragment der Kreuzi-
gung aus Papiermasse (Nr. 28). Wiederum dicht am Pfeiler, an der
Nordwestecke (Abb. 1, Nr. 5), fand man noch am selben Tag den
hl. Bartholoméus (Nr. 17) und das Relief Gottvaters oder Karls d.
Gr. aus Papiermasse (Nr. 27). Die nordostliche Ecke war noch nicht
ausgerdumt; man war schriig hinter den Kirchenpfeiler vorgeriickt.
In dieser Ecke (Abb. 1, Nr. 6) nun stiess man am 11. Februar auf die
letzte grosse' Ansammlung von sechs Skulpturen, die wieder in
einer Hohe von 10 bis 250 cm mitten zwischen den Gebeinen lagen:
der hl. Mauritius (Nr. 9), die sitzende Mutter Gottes mit dem
spielenden Kind (Nr. 4), ein ménnlicher Heiliger (Nr. 3), die Seba-
stiansstatuette (Nr. 25), das Fragment einer weiblichen Heiligen

Abb. 2:

Blick in den rechten Teil des Beinhauses. Links der Pfeiler (bemalt), oben Holzdecke, rechts die kompakte

(Nr. 14) und der in Stiicke zerbrochene Kruzifixus aus Stein
(Nr. 22). Die daraufhin ausgerdumte nordwestliche Ecke erwies sich
als leer. Erst mitten hinter der Westmauer (Abb. 1, Nr. 7) fand man
am 22. Februar als letzte Figur den wohl ménnlichen Heiligen aus
Stein (Nr. 26).

Nach dem Freilegen des rechteckigen Umgangs hinter dem
Fundamentpfeiler ist das Beinhaus nun nicht etwa leer von
Gebeinen. Man rdumte lediglich die spiter eingefiillten mensch-
lichen Knochen aus und stiess zu jenen imposanten Schidelwdnden
vor, die wohl unmittelbar nach dem Bau des Beinhauses im
16. Jahrhundert auf niedrigem Tuffsockel als eindringliches Me-
mento mori aufgeschichtet worden waren (Abb. 2). Diese Schddel-

fronten bilden nun nahezu drei Seitenwidnde des gerdumiger

gewordenen Beinhauses. Die Moglichkeit, dass hinter den Schédel-
winden noch eine dltere «Generation» romanischer Bildwerke ruht,
ist bei einem Blick auf den Statuenfund des Jahres 1924 im Bein-
haus von Raron nicht ganz auszuschliessen’. Wenn man in Raron
vielleicht unmittelbar nach dem Bau des Beinhauses, 1512/13¢, die
mittelalterlichen Bildwerke der Heiligen als erste auf die Felsbank
legte, ehe man dariiber die Gebeine der Gldubigen aufzuschichten
begann, so kann dies auch in Leuk nach der Vollendung des neuen
Beinhauses in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts der Fall
gewesen sein.

Gleich nach der Entdeckung der Figuren fing das Rétselraten’ an,
wann wohl das umfangreiche «Menschenmaterial» mit den Ein-
schllissen alter Statuen hinter Mauern verschwunden sei. Dass
beides zur selben Zeit geschah, ging daraus hervor, dass im west-
lichen Teilabschnitt der bergseitigen Mauer, auf der Rickseite,
stellenweise Abdriicke von Schideln im Maértel festzustellen waren.
Die Schidel miissen hier unmittelbar vor der Erstellung der Mauer

Schidelmauer des 16. Jh. In den dazwischen aufgeschichteten Gebeinen fand man die Skulpturen.
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Abb. 3: HI Michael (Nr.1).  Abb. 4: HI. Michael (Nr. 1), von der Seite.

notdiirftig aufgeschichtet worden sein, weshalb einzelne von ihnen
gegen die noch frische Mauer kollerten.

Die Losung des Ritsels brachte der Fund von zwei Zeitungsfrag-
menten aus den Jahren 1861 und 1871, wovon man das eine hinter
dem westlichen Abschnitt der Nordmauer und das andere hinter
der Westmauer, nahe bei der zuletzt gefundenen steinernen Figur,
entdeckte (Abb. 1, Z). 1863 wurde namlich die Pfarrkirche einer
durchgreifenden Renovation unterzogen®. Anschliessend nahm
man auch im Beinhaus Anderungen vor’. Bei dieser Gelegenheit
muss man die unzeitgemdssen Figuren von ihrem bisherigen
Standort hierher gebracht und zu den Gebeinen der Toten gelegt
haben. In dem Entschluss lebte noch die alte Sitte fort, nicht mehr
genutzte Statuen der Heiligen pietitvoll zu «bestatten»'?. Nach der
dicken Staubschicht zu schliessen, die auf den Figuren lag, hatten
diese zuvor zwei bis drei Jahrhunderte im Dachstuhl der Kirche
oder in einem Turmgeschoss gelegen. Die Statuen waren zum Teil
von einem russartigen Schmutz bedeckt; auch war in einzelnen
Féllen ein leichter Brandgeruch festzustellen''. Frei von diesem
Staub war sonderbarerweise der Leichnam der grossen Pieta; er
muss in einem geschlossenen Behiltnis aufbewahrt worden sein.

Die gefundenen Figuren tberwachte man mit der notigen
Sorgfalt. Man brachte sie in einem Luftschutzraum unter, den man
mit einer Sicherheitsanlage versah. Nach Installierung der entspre-

Abb. 5:  HI. Michael (Nr. 1), Kopf.

chenden Vorrichtungen wurden die Statuen im Laufe einiger
Monate von der hohen Luftfeuchtigkeit des Beinhauses (80%) an
eine gemissigtere von 60-67% gewohnt. Unter Aufsicht von Prof.
Dr. Alfred A. Schmid (Freiburg) als Experte und von Oskar
Emmenegger (Merlischachen) als Konsulent der Eidgendssischen
Denkmalpflege wurden fiir die Skulpturen, im Einvernehmen mit
dem kantonalen Denkmalpflegeamt, die geeigneten Konser-
vierungstechniken ausgewihlt. Vor der Reinigung wurden die
Fassungen aller Statuen gefestigt. Der Entscheid darliber, welche
Figuren vollstindig restauriert werden, héngt von ihrer Wiederver-
wendung ab.

DIE EINZELNEN FUNDGEGENSTANDE (KATALOG)

Skulpturen

Nr. 1. HI. Michael (Abb. 3-6).

Ende 13. Jh.2. Aus einer Walliser Werkstatt? Zu einem Altar
gehorend3? H. 123 cm. Linde, massiv (Markholz)!. Zwei Tempera-
fassungen’S. Grosstenteils erhaltene Originalfassung: Gipsgrundie-
rung; Inkarnat Bleiweiss mit wenig Rot (Zinnober?); Haare Blatt-

243



Abb. 6: HI. Michael (Nr. 1), Detail der Armelfalten.

gold; Unterkleid (Tunika) Azurit; Dalmatik oder Obertunika
Krapplacklasur oder -liister auf Mennige; Schild Azurit; Kreuz mit
Zinnfolie; Lanze Gelb (Indischgelb?); Drache Kupfergriin mit
Bleiweiss und brdunlichem Firnis. Zweite Fassung (15./16. Jh.):
dhnlich der Originalfassung. Kreidegrundierung; Unterkleid
Kupfergriin (Malachit?), vielleicht weil das Azurit der ersten
Fassung unter verbrauntem Firnis oder in verbrauntem Bindemittel
grinlich erschien; Dalmatik oder Obertunika Zinnober mit Granat-
streumuster in Blattgold; Drache Kupfergriin und mit etwas helle-
rem brdunlichem Firnis. Die fehlenden Fliigel steckten ehemals in
grossen Lochern auf den Schultern.

Der Erzengel steht barfuss auf einem entenformigen Drachen, in
dessen Schlund er mit beiden Armen die Lanze stosst. Infolge
dieser Bewegung ist nicht nur die linke Schulter ein wenig gesenkt,
was eine Neigung des Kopfes zur Folge hat, die ganze Figur erhalt
auch eine sanfte Beugung und Drehung. Das jugendliche Haupt
wird von zwei Lockenreihen tonsurartig gerahmt. Uber einer
Tunika, die nur mit den enganliegenden Armeln der Vorderarme in
Erscheinung tritt, trigt der Erzengel eine lange, seitlich geschlitzte
Dalmatika oder Obertunika mit herzformigem Stehkriglein'¢. Die
den Oberkorper lose umschliessende Dalmatika erweitert sich
unten, weshalb zwischen den Beinen eine grosse, ungegliederte
Rohrenfalte entsteht. Der linke Arm wird fast vollstindig von einem
sanft geschwungenen, oben kriftig gekriimmten gotischen Schild!?
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verdeckt, der in flachem Relief ein gerautetes lateinisches Kreuz mit
abgesetzten Kleeblattenden zeigt.

Wegen der leichten Biegung und Drehung scheint die Figur trotz
dem richtigen, aber nur angedeuteten Kontrapost fast schwerelos zu
stehen, ein Eindruck, der durch die Fliigel gewiss noch verstirkt
worden ist. Die fast nur aus Vertikalziigen bestehende monumenta-
le Faltengebung innerhalb einer geschlossenen Silhouette verstarkt
den rohren-, bzw. sdulenhaften Charakter der Figur. Das Erstaun-
liche sind die plastischen Qualititen der grazilen Gestalt. Nicht nur
der kugelige Drache, der Schwanz und Hals zum Engel kriimmt,
auch die Faltenrdhren, die Kriimmung des Schildes, die Rundun-
gen des Antlitzes'®, die Mandelaugen' und die Lockenkringel
vermitteln diesen Eindruck gespannter, ja praller Fiille. Die unver-
kennbare Stilisierung des Antlitzes und dann vor allem das geo-
metrische Faltenmotiv am rechten Armel (Abb. 6) verraten, dass
sich diese Plastizitit ebenso wie die sidulenhafte Rundlichkeit der
Figur noch von der Romanik und der «statue-colonne»? der
Frihgotik herleiten. Nebenher geht aber ein erstaunlicher Detail-
realismus. Die bis in die Zehen hinein geformten Flisse schmiegen
sich dem Riicken des Drachen an. Mit der gleichen Sorgfalt sind
auch die vorderen Glieder der Finger gekrimmt. Ja selbst der
rechte Muskelstrang am Hals tritt naturgetreu hervor. Da braucht
auch der vollstindige Kontrapost nicht zufillig zu sein. In diesem
Zusammenhang ist es aufschlussreich zu beobachten, wie die Figur
im Bemiihen um natiirliche Prasenz den anatomisch ungeschickt
gestalteten linken Arm unter dem Schild zu «verstecken» versteht.

Abb. 7:

Vesperbild, 14. Jh. (Nr. 2).



Weil bei dieser Michaelsfigur das statuarische Empfinden der noch
ungebrochenen oder wiederbelebten Romanik?! mit dem Realismus
des 13. Jahrhunderts zusammenfand, konnte hier noch am Jahr-
hundertende eine Skulptur entstehen, die sich jener von aussen
herangetragenen formelhaften Stilisierung entzog, die um die Mitte
des 13. Jahrhunderts einsetzte und, mit Unterbriichen, bis ins
14. Jahrhundert hinein zusehends mehr den Charakter der Figuren
pragte. Die bereits genannten anatomischen Mingel lassen auf eine
provinzielle Herkunft schliessen. Der ausserordentlichen Skulptur
ist kaum stilistisch eng Verwandtes an die Seite zu stellen.

Nr. 2. Vesperbild (Abb. 7-11, 55).

1. Hilfte 14. Jh.2, Aus einer Walliser Werkstatt? H. 135, 5 cm.
Pappel, diinnwandig bis auf eine Dicke von 5 bis 15 mm ausgehéhlt.
Die fir die Falten des Kleides am Oberkorper applizierten Stibe
(Abb. 10) bestehen ebenso wie die zwei Bodenbretter aus Lérche (!).
Tannene Riickwand. Aufgrund des Verlaufs der Holzfasern darf
angenommen werden, dass der dem Ko&rper Mariens anliegende
Teil des Leichnams Christi aus demselben Stiick gearbeitet worden
ist. Angesetzt sind die vorderen zwei Drittel des Kopfes von Maria,
ferner der Oberkorper und der Kopf Christi; angediibelt sind auch
die Unterschenkel des Leichnams. Der Oberkorper Christi war
durch Leder mit dem Oberschenkel und der Hiifte der Mutter
Gottes verbunden. Grosstenteils erhaltene originale Tempera-
fassung. Grossere Fehlstellen am Unterkorper Mariens. Kaschie-
rung. Schneeweisse Gipsgrundierung iiber grauer Grundierung;

Abb. 8:  Vesperbild, 14. Jh. (Nr. 2), von der Seite.

Abb.9:  Vesperbild, 14. Jh. (Nr. 2), Offnung im Kopf.

Inkarnat Bleiweiss, mit rotem, organischem Farblack pigmentiert,
dariiber dunkelbrauner Firnis; Haar Mattgold; Kleid Krapplacklii-
ster; Mantel Bleiweiss, mit rotlichen Pigmenten im Firnis. Nah der
Borte verlaufen zwei zinnoberrote diinne Streifen. In Kreide
modellierte Borten (Abb. 9), gefasst mit rotlich getontem Blattgold;
Perlen mit griinem Liister gehoht; Mantelumschldge Azurit. Die
Fiisse Christi fehlen, ebenso Teile der Sockelprofilstébe.

Maria sitzt auf einem einfachen Armlehnstuhl. Sie schlingt den
rechten Arm um den Brustkorb Christi; mit der anderen Hand
stiitzt sie den linken Arm des Sohnes. Der rechte Arm des Leich-
nams hingt herunter. Um auf das nach hinten fallende Haupt des
Sohnes blicken zu konnen, weicht Maria mit den Schultern, und
mehr noch mit dem vorgeneigten Kopf, zur Seite. Der von breiter
Borte gesiumte Kapuzenmantel? gibt die zierlich gewellten Haare
beidseitig des Hauptes und einen Ausschnitt des Oberkorpers mit
den schalenformigen Briisten frei. Die modische Ohrenlocke ist
zuriickhaltend betont. Das vielleicht nicht gegiirtete Kleid entfaltet
sich unter der Halsborte in einem Fécher von straffen Faltenziigen,
die, aus Stiben gebildet (Abb. 10), die Rundungen der Briiste nicht
umfliessen. Die Draperie beider Figuren verunkldrend, verschmilzt
die Schiisselfalte des Lendentuchs mit denjenigen Mariens. Der
Mantel der Mutter Gottes endet unter der Mitte der Schienbeine.
Vom rechten Knie hingen symmetrisch zwei Tiitenfalten herab;
beim linken ist nur eine solche Falte festzustellen, wodurch zumin-

245



Abb. 10:  Vesperbild, 14. Jh. (Nr. 2), Detail mit den Faltenstiben an der
Brust.

dest der Schiisselfaltentrichter zwischen den Knien gerahmt er-
scheint. Wihrend das rechte Knie Mariens von Falten des Mantels
rechteckig sperrig eingefasst wird, verschwindet das linke vage unter
einem zipfelformigen Mantelumschlag, obschon das Motiv der
waagrechten Deckfalte auch hier angeschlagen wird. Eine ausguss-
formige Schiisselfalte kehrt in der Profilansicht beim rechten
Oberschenkel wieder (vgl. Anm. 81). Im Gegensatz zur reichen und
sehr komplexen Drapierung des Unterkorpers wird der Mantel am
Oberkorper nur beim linken Oberarm durch einige unbestimmte
flillige Falten belebt. Augenfillig ist die Dominanz des ebenméssig
gebildeten Hauptes Mariens, das, in Betrachtung des Sohnes und
mehr noch in sich versunken, jegliche Ausserung des Schmerzes
verbirgt. Lediglich die mit Kreide aufgesetzten Trinen fallen wie ein
diinner Spitzenschleier iiber die rotbackigen Wangen. Zwischen
den geraden Oberlidern und dem gespannten flachen Bogen der
Unterlider wird nur wenig vom Auge sichtbar, was der Figur etwas
Fremdartiges verleiht®*. Unter dem langgezogenen Nasenriicken
sind die Lippen leicht geschiirzt. Das edle, ausgewogene Antlitz
findet seinen Abschluss in der sanften Spitze des Kinns.
Zum Stil der Figur siehe S. 262f. und Abb. 52-55.

Die Skulptur ist nicht nur zu den wertvollsten Vesperbildern der
Schweiz zu rechnen, sondern es kommt ihr auch europdische
Bedeutung zu.
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Abb. 11:

Vesperbild, 14. Jh. (Nr. 2), Kopf und Brustpartie.

Abb. 12:

Minnlicher Heiliger (Nr. 3).



Nr. 3. Ménnlicher Heiliger (H1. Jakobus d. A.? Prophet?) (Abb. 12).

1. Drittel 14. Jh. Entstehungsort unbekannt (Wallis?). H. 65,5 cm.
Pappel, massiv (Stammeshilfte ohne Mitte des Marks). Zu drei
Vierteln erhaltene spitere Temperafassung. Haar Dunkelbraun;
Farbe des Kleides unbekannt; Mantel wohl Rot (Eisenoxid);
Mantelumschlidge Griin; Miitze Zinnober. Nasen- und Fussspitzen
fehlen, ebenso die untere Hilfte des Stockes.

Die reliefhaft flache Figur steht frontal. Die waagrechte Linke hilt
den Stock, die Rechte ist schrig erhoben (alle Finger gestreckt). Auf
dem von Bart- und Lockenbiischeln gleichmissig gerahmten
linglichen Haupt sitzt eine Miitze?*. Die Kleidung ist kaum tuch-
gerecht drapiert. Der am Oberkorper offene Mantel erscheint vor
der Kdrpermitte wie ein hochgezogener kleiner Kaselfliigel; zwi-
schen den im Kleid nur diirftig durchgestalteten Unterschenkeln
wirkt die aufwendige Korkzieherfalte wenig motiviert.

So verliert sich der im Haupte spiirbare Anflug von Kathedral-
skulptur rasch angesichts der Unzulinglichkeiten in Korperbau und
Draperie; der formal storende steife rechte Vorderarm scheint
(wider Erwarten) original zu sein.

Nr. 4. Sitzende Mutter Gottes (Abb. 13, 14).

2. Viertel 14. Jh. Entstehungsort unbekannt (Wallis?) H. 59 cm.
Pappel, massiv (Markholz). Auch riickseitig beschnitzt. Spuren der
originalen Temperafassung. Farbe des Kleides unbestimmt; Mantel
Krapplacklasur; Schleier Malachitgriin, moglicherweise schwarz
strukturiert; Kleid des Kindes Hellbraun; Kissen goldfarbenes Gelb,
mit Zinnober kariert. Vorziiglich erhaltene Malerei an der Thron-

Abb. 13:  Sitzende Mutter Gottes, 14. Jh. (Nr. 4).

riickseite: Malachitgriin; horizontale Streifenzier am oberen und
unteren Rand in Zinnober und goldfarbenem Gelb, schwarz kontu-
riert. Das angestiickte Hinterhaupt des Kindes hat sich gelost.
Teilweise stark verwittert.

Maria sitzt auf einem einfachen Thron, der mit einem Kissen
ausgekleidet ist. Sie schlingt den Arm um das Jesuskind, das auf
ihrem linken Oberschenkel steht. Das Kind zieht den Zipfel ihres
Schleiers iiber seine linke Schulter herab, wobei es sich wie ein
Kreisel dreht und neckisch zur Mutter emporblickt (Abb. 14). Die
von den «spétgotisch» gekreuzten Beinchen eingeleitete Torsion
wird durch Schulter und Armchen um eine weitere Drehung
fortgesetzt. Der bei den Oberschenkeln geschlitzte Rock des Kindes
ist parallel gefiltelt. Das Kind tinzelt auf dem Mantelumschlag, der
sich gleich einem breiten Schiisselrand® lber den Schoss der
Mutter legt. Die Schiisselfalte zwischen den Knien Mariens wird
von zwei unten zusammenlaufenden Faltenstrangen gerahmt. Am
Riicken bildet der Schleier zwei symmetrisch angeordnete Quatsch-
falten mit tiitenformigen Zipfeln. Erstaunlicherweise sind drei
Kreuzblitter der Krone erhaltengeblieben. Der anatomisch un-
geschickt gestaltete rechte Vorderarm der Mutter scheint urspriing-
lich zu sein.?.

Bei allem Mutwillen ist das Kind voll von jener koketten Preziosi-
tit, die dem hofisch-ritterlichen Wesen eigen war. Die Figur zihlt
ohne Zweifel zu den eigenwilligsten?’ Variationen religioser Skulp-
tur des 14. Jahrhunderts tiber das Thema «Mutter und Kind», das -
wie das Vesperbild - dem fiir das Jahrhundert charakteristischen
Bemiihen um mystische Vereinigung des Menschlichen mit dem

Abb. 14: Sitzende Mutter Gottes, 14. Jh. (Nr. 4), von links.
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Gattlichen entsprang. Fiir die Datierung sind die wellenférmigen
Locken von Bedeutung.

Nr. 5. Weibliche Heilige (Abb. 15, 16).

2. Viertel 14. Jh. Aus einer Walliser Werkstatt? H. 82 cm. Pappel,
massiv (Markholz). Zu drei Vierteln erhaltene originale Tempera-
fassung. Zweischichtige Grundierung: erster Auftrag Gips mit
wenig Kreide, zweiter Auftrag Kreide; Kleid Kupfergriin (Mala-
chit?); Mantel Eisenoxid und Zinnober (mit viel Olbindemittel);
Mantelumschlige ockriger Elfenbeinton, gemustert mit dunklen
Bliitenmotiven, Haar Mattgold. Nasenspitze und Vorderarme
fehlen; in den fast waagrecht vorgestreckten Armen hat die Heilige
wohl Attribute gehalten.

Die nicht gekronte Heilige steht pfahlartig gerade mit sanft
vorgewolbtem Korper (Abb. 16); nur das Haupt ist unmerklich nach
links geneigt. Das Haupthaar ist beinahe rundum geschnitzt. Die
symmetrisch angeordneten gewellten Haare betonen zuriickhaltend
die (altymodische Ohrenlocke. Eigentiimlich ist die Drapierung des
mit einer Schliesse gehaltenen Mantels (Lacerna?)?. Der rechte
Arm hebt den Uberwurf so, dass dessen Zipfel vorne in der Art
eines halben Kaselfliigels niederfillt; die halben (!) Schisselfalten
streben folgerichtig zum Arm empor. Der leicht angehobene linke
Arm schiebt die andere Fliigelhilfte hingegen zur Seite. In der auf
Symmetrie angelegten Figur (iberrascht diese kontrastreiche
Drapierung?. Die Augen liegen dicht beieinander; Oberlippe,
Mund und Kinn treten als kompakte Rundung vor. Die etwas
provinziell scheinende, gedridngte Darstellung von Mund, Nase und

Abb. 15: Weibliche Heilige (Nr. 5).
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Abb. 16: Weibliche Heilige (Nr. 5), v.r.

Abb. 17+17a;

Weibliche Heilige, Katharina? (Nr. 6).

Augen mitten in dem kréftigen, breiten Antlitz verstirkt noch den
Eindruck introvertierter Beschaulichkeit, der von der Figur ausgeht.

Stilistisch gehort die Figur noch zu jener Familie pfahlartiger3©
Bildwerke der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts, in denen statuari-
sches Empfinden der Hochromanik wiederum auflebte. Auf eine
spiatere Entstehung, vielleicht sogar nach der Jahrhundertmitte,
diirften die schon etwas weichen, fiilligen Formen hindeuten. Die
hieratische Figur besitzt hohe plastische Qualititen.

Nr. 6. Weibliche Heilige (Hl. Katharina?) (Abb. 17).

2. Viertel 14. Jh. Entstehungszeit unbekannt (Wallis?). Zu einem
Altar gehorend®? H. 98,5 cm. Nussbaum, gehohlt (Markholz). Etwa
zu einem Drittel erhaltene originale Temperafassung. Zweischich-
tige Grundierung: Kreide tiber Gips; Inkarnat Bleiweiss, mit etwas
Zinnober und wenig rotem Ocker; Haar Mattgold. Auf einem
breiten Streifen mitten auf dem Oberkorper ist die Fassung vorziig-
lich erhalten; sie hat sich aber stellenweise samt der Kaschierung
abgehoben. Das Kleid erscheint entweder mehrschichtig oder bunt
zusammengesetzt. Ein Goldsaum bildet das Kréglein. Ein zinnober-
rotes Goller ist mit malachitgriinem vegetabilem Streumuster
versehen. Das tibrige Kleid besteht aus kupfergriinem «Stoff»,
besetzt mit Rosettenmotiven aus roten Tupfen. Ein Goldband
trennt das Goller ab, eine goldene Brosche hélt das Kleid zusam-
men; Mantel Zinnober mit griinem Blattmuster; Mantelumschlag
Krapplacklasur auf kupfergriiner Lasur; Schleier Grau auf gelbem
Grund.



Die Figur ist unmerklich nach links gebogen. Die linke Hand trégt
nicht nur das Buch, sie hebt mit dem kleinen Finger auch prezios
den Mantel an. Die Rechte ist kokett nach unten gebogen. Wihrend
das rechte Knie sich unter den Schiisselfalten abzeichnet, ver-
schwindet die linke Hilfte des Unterkorpers hinter einem Falten-
biindel, das auf der Standfliche fiillig auslddt. Das Antlitz wird von
modisch (etwas zackig) gewellten Locken3? unter symmetrisch
aufgelegtem kurzem Schleier gerahmt. Von der Krone zeugt nur
mehr der abgesetzte Reif. Kleid und Mantel sind am Oberkorper
bloss durch Malerei unterschieden.

Eigentiimlich ist der Kontrast zwischen dem ungegliederten
Oberkorper mit den fallenden Schultern und dem von Falten
durchwiihlten Unterkdrper. Spannungsreich ist aber auch die
Faltengebung selbst: ein Ficher straffer hoher Stege neben ge-
schichteten Schiisseln. Das von den Pfeilerfiguren des im Jahre
1322 geweihten Kdlner Domchors her bekannte Motiv der Diago-
nalfalten und der verschrinkten Faltenschiisseln erscheint hier
nicht nur sperrig vergrobert, die Schiisseln hingen bei der Leuker
Figur auch tiefer.

Nr. 7. Kruzifixus (Abb. 18-18b).

3. Viertel 14. Jh. Wohl aus einheimischer Werkstatt. H. (Kreuz)
119 cm, (Korpus) 80,5 cm. Rumpf Arve, Arme Pappel, Kreuz
Larche; massiv. Originale Temperafassung. Kaschierung. Inkarnat:
Kreidegrundierung und weisse Untermalung, gelblicher Firnis,
darauf Blutstropfen. Haar Braun; Dornenkrone aus Hanfseil
Schwarz; Lendentuch Polimentgold; Lendentuchumschlige Azurit;
Kreuzbalken (mit Leinwand verkleidet und mit Kreide grundiert),
Kupfergriin.

Das aus runden Stiben gefiigte Kreuz weist unten einen Steck-
zapfen auf. Der Unterkorper Christi ist nur wenig zur Seite gebogen.
Die Arme sind kriftig gespannt. Am Brustkorb ist bloss der durch
die Rippenenden gebildete spitze Bogen ausgestaltet. Wie bei den
zeitgendssischen Vesperbildern wird die Herzwunde ebenso wie die

Abb. 18: Kruzifixus, 14. Jh. (Nr. 7).

Abb. 18a:  Kopf (Nr. 7).

Wunden an Hinden und Fiissen von geronnenem Blut umkridnzt.
Die ausgeschnitzte Mundhohle zwischen den eingefallenen
Wangen verleiht dem Antlitz mit den in der Hohe stark versetzten
Augen einen expressiven Zug (Abb. 18a). Eng anliegende Locken in
Gestalt derb stilisierter Wellen rahmen das Haupt. Das Lendentuch
ist vor den Oberschenkeln gekreuzt. Jener Teil, der das linke Bein
umfasst, wird durch eine enge Folge von Schiisselfalten gegliedert
(Abb. 18b). Von den beiden Lendentuchzipfeln ist der rechte in
einfache vertikale Falten gelegt, wihrend der linke mit geschwenk-
tem Saum in eine Spitze auslduft.

Mit seinen zuriickhaltend artikulierten, rundlichen Formen
vertritt das Kruzifix einen ganz anderen Typ als die lineareren
Kreuzbildwerke aus der Pfarrkirche von Willeren (Binn)» und in
der Kapelle von Birgisch¥, die noch der ersten Jahrhunderthilfte
zuzuweisen sind.

Nr. 8. Hl. Margareta (Abb. 19).

Letztes Viertel 14. Jh.35. Wohl aus einheimischer Werkstatt.
H. 113 cm. Arve, massiv (Markholz). Auch riickseitig beschnitzt.
Kopf und Schwanz des Drachen angestiickt. Grosstenteils erhaltene
originale Temperafassung. Kleid mit breiter Querbidnderung in
Zinnober und Braunrot. Auf den Zinnoberstreifen Kranz von
einfachen Bliiten aus Tupfen; Haare Mattgold; Giirtel Schwarz mit
goldenem Punktedekor; Drache Erdbraun, griine Fliigel; Sockel Rot
mit braunen Strukturen.

Die Heilige steht wie ein Pfeiler auf dem Riicken des Drachen,
der den Kopfund den geringelten Schwanz nach oben kriimmt. Das
einfache Kleid, das sich iiber den gotischen Schnabelschuhen in
Falten legt, ist mit einem schmalen Glrtel geschiirzt, dessen
Riemenzunge von der naturgetreu geschnitzten Schnalle bis unter
die Knie herabfillt. Die Schultern sind breit, die Briiste nur wenig
modelliert, die Oberarme eng an den Korper geschmiegt. Das
abweisende Antlitz wird von modisch gewellten (fast zackigen)
Locken* gerahmt, die in breitem Ficher iiber den Riicken nieder-

Abb. 18b: Gewandfalten (Nr. 7).
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weiten Stulpen. An den Armeln wird das Panzerhemd sichtbar®.
Moglicherweise gelenkiger Knieschutz, vor dem Schienbein in eine
Spitze auslaufend. Der Giirtel (Dupsing), auf dem vergoldete
Kreisringe wohl genietete Platten darstellen, fillt tiber die Hiifte
herab#. Sehr wirklichkeitsgetreu geschnitzt sind an der rechten
Hufte die zeittypische Schnalle mit dem vorgezogenen, zugespitzten
Dornrast® sowie die Verschlaufung der langen Riemenzunge, die in
einem abgesetzten Dreipass endet. Da die hohe, von kriftigen
Profilen gesiumte «Beggelhube» vor der Stirn, den Augenbrauen
folgend, eine stumpfe Spitze bildet, erscheint der Gesichtsaus-
schnitt herzformig (vgl. Anm. 47). Die Halsberge oder -briinne
deckt die Schultern nur zur Hilfte. Grosses gemaltes Mauritius-
kreuz auf dem vor der Brust gewdlbten Lendner.

Die weichen, fliessenden Formen und die den Verhiltnissen
angepasste Gewichtigkeit des Hauptes - und der Handschuhe -
deuten auf eine Entstehung im letzten Viertel des 14. Jahrhunderts.

Nr. 10. Sitzende Mutter Gottes (Abb. 22, 23).

2. Hilfte 14. Jh. Wohl aus einheimischer Werkstatt. H. 28,5 cm.
Arve, massiv (Markholz). Spuren der originalen Temperafassung.
Haar Hellbraun; Mantel Braun; Mantelumschldge Krapplack auf
Zinnober, untermalt mit Orange; Kleid Griin; Schleier Dunkel-
braun; Kleid des Kindes Zinnober; Thron Krapplack auf Zinnober.

Abb. 19:  HI. Margareta (Nr. 8).

fallen. Nach der Stellung der Vorderarme zu schliessen, hielt die
Heilige den Drachen an einer Kette.

Drachen dieses Typs?’ hausten als Wasserspeier auf den Dachern
der hochmittelalterlichen Kathedralen. Die sehr fiilligen Gewand-
falten und ihre naturgetreue Raffung in der Giirtelzone weisen auf
das spatere 14. Jahrhundert.

Nr. 9. HI. Mauritius. (Abb. 20, 21).

Letztes Viertel 14. Jh. Entstehungsort unbekannt (Wallis?). Zu
einem Altar gehorend®? H. 78,5 c¢cm. Weide (Pappel?), massiv
(Markholz). Riickseitig beschnitzt. Grosstenteils gut erhaltene
Temperabemalung. Zwei Fassungen. Kettenpanzerhemd, Hals-
berge sowie Schienen und Helm Mattsilber mit gefarbtem Firnis
oder transparentem Goldlack, darauf in Schwarz mit dem Pinsel
gezeichnete Kettenmaschen; Waffenrock in der ersten Fassung
Eisenoxidrot, in der zweiten Zinnoberrot; Kreuz auf dem Waffen-
rock in der ersten Fassung Zinnober, gedunkelt mit Schwarz, in der
zweiten Blattsilber; Sockel griinlich getont.

Der Heilige steht gerade mit parallel gestellten Fiissen. Der fast
waagrecht nach vorn gestreckte rechte Vorderarm hielt wohl die
Fahne oder Standarte; der linke Arm féllt an der Flanke herab. Der
tiber den Knien endende Lendner ist drmellos. Pattenschilder?
bedecken die Schultern; hinten schiitzen Schienen, die bis zu den
Ellbogen hinabreichen, die Oberarme. Grosse Handschuhe mit  Abb.20: HI Mauritius (Nr.9). Abb. 21:  HI. Mauritius (Nr. 9), v. links.
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Abb. 22:  Sitzende Mutter Gottes, 2. Hilfte 14. Jh. (Nr. 10).

Der rechte Vorderarm und die linke Hand samt einem Teil des
Vorderarms von Maria fehlen, ferner der Kopf des Kindes samt
dessen linker Schulter und die rechte Hand. An der roh mit Kehlen
gestalteten Riickseite Reliquiennische.

Das bekleidete Jesuskind steht wie eine isolierte Skulptur quer
auf dem linken Knie der Mutter; mit dem linken Armchen um-
schliesst es wohl den Reichsapfel. Maria dreht den Oberkdrper vom
Kinde weg nach rechts. IThr Mantel, der tiber der Brust mit einer
Schliesse zusammengehalten wird, deckt mit breitem Uberschlag
den Schoss (vgl. S. 247). Das volle, rundliche Haupt ist mit einem
Schleier bekleidet, der iiber die Schultern niederfillt. Die Krone
fehlt, doch ist ihr Ansatz deutlich sichtbar. Unterhalb der Knie sind
die Faltenstege samt der Schiisselfalte zur Seite geschwungen. Die
ausgiebige Verwendung langer, gespannter oder durchhingender
Faltenziige ist noch auffallender im Rechtsprofil (Abb. 23), wo auch
das Kleid des Kindes auf diese Art gestaltet erscheint. Die linke
Profilansicht besitzt mit der etwas wirren Schiisselfiltelung dagegen
einen ganz anderen Charakter®.

Die disparate Faltengebung der Profilansichten verriit ein naives
Formempfinden. Im Aufbau der Figur bestehen gewisse Ahnlich-
keiten mit der Mutter Gottes von Dallenwil (Kt. Nidwalden)* und
derjenigen aus Briideren im Entlebuch#. Bei erheblichen stilisti-
schen Unterschieden weist die Figur auch einige verwandte Ziige
mit einer Mutter Gottes aus Ritzingerfeld auf#.

Abb. 23: Sitzende Mutter Gottes, 2. Hilfte 14. Jh. (Nr. 10).

Nr. 11. Unbekannte méinnliche Figur (Abb. 24).

2. Hilfte 14. Jh. Entstehungsort unbekannt (Wallis?). H. 23,5 cm.
Pappel, massiv (Markholz). Reliefhaft flach. Vielleicht zu Nr. 12
gehorend. Gut erhaltene originale Temperafassung. Blutstropfen am
Hals und am Kopf: Kleid Silber und Goldlack, schwirzlicher Saum;
Mantel Zinnober, schwarz umrandet; Mantelumschliage Griin mit
Firnis. Rechter Vorderarm fehlt.

Die Figur ist S-formig geschwungen. Wo der Korper unten zur
Seite schwingt, schlagen die Mantelrdnder gegeneinander. Die nicht
sorgfiltig ausgeschnitzte Linke ist wohl im Trauergestus an das
Haupt gelegt. Birettartige Kopfbedeckung. Das modische Ohr-
lockenmotiv stammt zwar noch aus der ersten Jahrhunderthiilfte,
doch deuten das weich geformte, grosse Haupt, der lockere Fluss
der Locken und der flau gleitende Schwung des gedrungenen
Figlirchens eher auf eine Entstehung im spéteren 14. Jahrhundert.

Nr. 12. Ritter (vielleicht von einer Kreuzigung oder Beweinung,
Abb. 25).

2. Hilfte 14. Jh. Entstehungsort unbekannt (Wallis?). H. 24,5 cm.
Pappel, massiv (Holz dusserer Ringe). Hinten nicht beschnitzt.
Vielleicht zu Nr. 11 gehdrend. In grossen Teilen erhaltene originale
Temperafassung. Waffenrock, Kopf- und Halsschutz Silber, mit
schwarzer Zeichnung; Schild Griin, mit gelblichem Firnis; Rock-
futter, Helm- und Schildunterseite Zinnober. Riickseitig beschnit-
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ten. Rechte Flanke samt Arm sowie Sockelteil mit Fuss abge-
splittert.

Der Ritter steht in steifer Haltung in halbem Linksprofil, Kopf
und Blick nach oben (zum Gekreuzigten?) gerichtet. Der gestreckte
linke Arm ist an den bis zur Hiifte reichenden Langschild gelegt,
den ein rautenformiger Buckel ziert. Die Stulpe des grossen Hand-
schuhs staut den Armel. Die Rechte hielt wohl Schwert oder Lanze.
Der geschiirzte Waffenrock ist ldnger als bei Nr. 9. Kopf-, Hals- und
Schulterschutz bilden eine zusammenhingende Kapuze?? mit
querovalem, breit umrandetem Gesichtsausschnitt, der das Kinn
nicht frei gibt.

Mit dem verhiltnisméssig grossen, weich geformten Haupt, das
durch den Gesichtsausschnitt optisch noch gedehnt wird, gleicht die
Figur der Statuette Nr. 11; sie wirkt jedoch plastischer.

Nr. 13. Vesperbild (Abb. 26).

Ende 14. Jh. Entstehungsort unbekannt. H. 21,5 c¢cm. Pappel,
massiv (Markholz). Grosstenteils erhaltene originale Tempera-
fassung. Kleid umbrabriunliche Lasur auf ockerfarbiger Unterma-
lung; Mantel wie Kleid; Mantelumschlage Kupfergriin; Inkarnat
Mariens rotlich, dasjenige des Leichnams dhnlich wie der Mantel,
jedoch mit zahlreichen Blutstropfen. Am zinnoberroten Thron
schwarze Blattmotive; an der Riickseite sehr gut erhaltene Blatt-
stengel. Stark beschidigt; Kopf, Arme und Unterschenkel des
Corpus Christi fehlen, ebenso der Kopf und der linke Vorderarm
Mariens.

Die Mutter Gottes hebt mit der Rechten die Schulter Christi so
hoch, dass man annehmen muss, sein Haupt sei nach vorn gefallen;

Abb. 24: Unbekannte mannliche Figur (Nr. 11).

252

Abb. 25: Ritter, 2. Hilfte 14. Jh. (Nr. 12).

Abb. 26: Vesperbild, Ende 14. Jh. (Nr. 13).



Abb. 27:  Weibliche Heilige, evtl. Fragment einer Schmerzensmutter,
um 1400 (Nr. 14).

Ansatzfliche und Nackenlinie deuten auf eine solche Haltung. Die
gestrafften Ridnder des Kapuzenmantels geben die geschwellte
Brust Mariens mit grossem rechteckigem Décolleté frei®®. Mit der
gleichen anatomischen Treue formte der Bildhauer den Oberkorper
Christi: unter dem eingesunkenen Rippenbogen wolbt sich sanft der
Bauch. Ebenso ungewohnlich ist die Drapierung des Mantels
unterhalb des Leichnams. Wihrend diese Zone bei den Vesperbil-
dern des 14. und friithen 15. Jahrhunderts in der Regel durch straffe
Faltenstege, hidufig Tiitenfaltenbiindel, und durch ausgussformige
Schiisselfalten gegliedert wird, geht bei dieser Pieta die Wirkung
von grossziigigen, bewegten Gewandflachen aus: Der weit ausla-
dende, breite Schiisselfaltentrichter wird zwar von Faltenziigen
gerahmt, erscheint aber dennoch eingelassen zwischen die Rundun-
gen der Knie. An die Stelle gruppierter Faltenkimme und kalli-
graphischer Sdume tritt der Aufbau mit gewichtigen Volumina, die
Stoff und Korper fiihlbar machen, sowie der Kontrast zwischen
lebendig bewegten Flichen und ihren Randern. Sonderbarerweise
wird der hingende Faltenbogen unter dem rechten Fuss Mariens
durchgezogen.

Die im italienischen Sinn friihrenaissancehaft anmutende
Skulptur wird in der korperfreudigen Zeit des ausgehenden 14. Jahr-
hunderts entstanden sein, ehe der weiche oder schone Stil wieder-
um zu formelhaften Bildungen trieb. In diesem Falle handelte es
sich um ein ausserordentliches Kunstwerk inmitten der gotischen
Vesperbilder, was den fragmentarischen Zustand um so bedauer-
licher erscheinen lasst.

Abb. 28:

HI. Barbara (Nr. 15).

Nr. 14. Weibliche Heilige (Trauernde? Schmerzensmutter? Abb. 27).
Um 1400. Entstehungsort unbekannt. H. 48,5 cm. Pappel, wenig
gehohlt (Hilfte eines Stammes, ohne Mark). Spuren einer Fassung.
Kleid Zinnober auf orangefarbener Untermalung. Fragment.
Erhalten sind nur der Kopf und ein Teil des Rumpfes. Das lingere
Ende des Schleiers ist vorne schrig iiber die Brust geworfen. Der
linke Arm zog den umgeschlagenen Mantel etwas in die Hohe.
Die Gesamterscheinung sowie das gewihlte Faltenmotiv am
Schleierende lassen auf eine ehemals qualitdtvolle Figur schliessen.

Nr. 15. HI. Barbara (Abb. 28).

1. Viertel 15. Jh. Wohl aus einer einheimischen Werkstatt. Zu
einem Altar gehorend? H. 96,5 cm. Nussbaum, massiv (Markholz).
Grosstenteils erhaltene originale Temperafassung. Kleid Flaschen-
griin; Giirtel Braun mit goldenem Punktedekor; Mantel Zinnober;
Mantelumschlige Braun; Schleier Bleiweiss mit Firnis; Turm
erdfarbenes Griin; Buch Eisenoxid.

Die Heilige steht aufrecht mit leicht gespreizten Beinen, in der
Rechten das Buch, in der Linken den Turm haltend. Der durch die
Oberarme geteilte Mantel schldgt unten mit tiitenartigen Falten-
biindeln wiederum zusammen, wobei sich das Bilindel vor dem
linken Bein als ungewdhnlich grosser Mantelumschlag farblich
wohl stark abhob (vgl. Anm. 29). Diese Manteltiiten enden in
zierlich verlaufenden Saumen. Kleid und Mantel laden mit gewell-
tem Umriss schirmartig auf die Standfliche aus. Das Kleid ist
auffallend hoch gegiirtet®. Der wellenformig gesiumte Schieier’!
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Abb. 29:  Gottvater, wohl von einem Gnadenstuhl (Nr. 16).

lappt, vorn um die Brust geschlagen, wie eine Pellerine liber die
linke Schulter. Kaum stilisiertes strdhniges Haar umfliesst die allzu
tief sitzenden Ohrmuscheln.

In den gedrungenen Proportionen mit dem eher grossen Haupt
und den uberdimensionierten Attributen klingen ebenso wie im
zierlichen Fluss der Gewandsdume Motive des weichen Stils an.
Anderseits sind realistische Ziige, trotz offensichtlichen anatomi-
schen Mingeln, unverkennbar. Die Figur spricht den Betrachter mit
naiver Unmittelbarkeit an.

Nr. 16. Gottvater (von einem Gnadenstuhl? Abb. 29).

1. Drittel 15. Jh. Entstehungsort unbekannt (Wallis?). H. 116,5 cm.
Linde, massiv (Holz einer Stammeshilfte ohne Mark), hinten flach.
Grosstenteils erhaltene wertvolle Originalfassung in Tempera. Haar
dunkel, moglicherweise mit Goldlack gefirnisste Zinnauflage:; Kleid
Kupfergriin mit einem bldulichen Ton; Mantel Mennige mit
Pressbrokat-Streumustern, Zinnober und Krappliister, Blattgold-
Sdume; an der linken Schulter (fehlende) grosse aufgesetzte
Pailletten als Mantelknopfe; Mantelumschlige Azurit; Thron
stumpfes Rot (gebrannter Ocker?); Sockel Rotocker oder Siena
nature; in zinnoberfarbener Kehle azurblauer, von blattvergoldetem
Band umflochtener Stab.

Die reliefhaft flache Figur neigt den Oberkorper merklich zur
Seite. Die verkimmerten Oberschenkel, tiber denen die Unterarme
mit parallel gestellten Handen nach vorn gestreckt sind, lassen auf
einen Gnadenstuhl (mit Astgabelkreuz?) schliessen. Gottvater ist
mit einem Mantel bekleidet, der an der linken Korperseite bis zur
Schulter offen steht, wo er von Knopfen gehalten wird. Die Parallel-
falten des vorderen Mantelflligels legen sich in milden Briichen auf
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Abb. 30: HI. Bartholomaus (Nr. 17).

den breiten Uberschlag des Schosses. Die Siéume der angehobenen
Tiitenfalten beider Knie bilden einen zierlichen Kontur in der auf
Symmetrie angelegten Draperie dieser Zone. Wihrend die Falten-
gebung und die Fiille der Falten hier noch vom weichen Stil geprégt
sind, ist im Oberkorper und vor allem im Haupt eine Versteifung
der Formen unverkennbar.

Nr. 17. Hl. Bartholomdus (Abb. 30).

2. Viertel 15. Jh.52? H. 81,5 cm. Wohl aus einheimischer Werk-
statt. Waldfohre, massiv (Markholz). Teilweise zwei Fassungen,
beide grosstenteils erhalten; die erste in Tempera, die zweite in Ol.
Haar Braun; Kleid Zinnober, goldene Sdume; Mantel ehemals
Griin, in der zweiten Fassung Graublau; Mantelumschlage wie
Oberseite, jedoch ohne Goldsaum. Die linke Fussspitze fehlt.

Die breite, ungelenke Figur, bei der die hochgezogene Schulter
mehr einer Verrenkung als dem zum Kontrapost gehorenden
Bewegungsmotiv gleicht, ist aus einem flachen Holzstiick heraus-
geschnitzt. Der Apostel hilt in der Rechten das Heft des nach oben
gerichteten, abgebrochenen Messers; mit der nach alter liturgischer
Gepflogenheit verhiillten Linken trdgt er das Buch, wobei sich die
Fingerspitzen unter dem Stoff deutlich abzeichnen. Obwohl sich
der Schnitzer bei dem sanft zur Seite geneigten Haupt sichtlich um
Ebenmass bemiihte, ist die dekorativ gemeinte Wellenzeichnung
des Haupthaares gegenseitig nicht aufeinander abgestimmt. Ein
Vergleich der beiden Profilansichten ist aufschlussreich. Wihrend
die Flanke mit dem Buch noch recht iiberzeugend im Geiste des
weichen Stils mit grossen Pendelfaltenziigen gestaltet ist, zerfillt die
Faltengebung der anderen Flanke in vereinzelte, auf Beobachtung
griindende Motive; hierher gehort auch die mittels gehaufter



Abb. 32:

Abb. 31:

Olbergchristus (Nr.

HI. Sebastian (Nr. 18).

Furchen gegebene Stauung des Mantels {iber der Hand (mit dem
Messer) in der Frontalansicht. Dem weichen Stil bleibt die Figur
auch mit den breiten, untersetzten Proportionen verpflichtets, Die
Verquickung von Elementen des weichen Stils mit realistischen
Details und die daraus resultierende Zwiespiltigkeit ent-
sprechen dem Geist des zweiten Jahrhundertviertels. Die Figur
gleicht Gottvater (Nr. 16) in der gesteigerten linearen Zeichnung des
Hauptes und der hl. Barbara (Nr. 15) in der Verwendung grosser
Attribute.

Nr. 18. HI. Sebastian (Abb. 31).

Mitte 15. Jh. Wohl aus einheimischer Werkstatt. H. (inkl. Sdule)
106,5 cm, (Figur) 99 cm. Waldfohre, massiv (Markholz). Vermutlich
samt der Sdule aus einem Holzstiick geschnitzt. Auch an der
Riickseite bearbeitet. Grosstenteils erhaltene, originale Tempera-
fassung. Inkarnat Bleiweiss mit etwas Zinnober und Krapplack,
einmal Ubermalt; Lendentuch Bleiweiss, Mattgoldsaum, begleitet
von zwei Linien in Zinnober; Blutstropfen Zinnober-Lasur; Len-
dentuchumschlige Azurit mit Malachitkdrnern; Sdule Dunkelbraun
(gemustert?); Sockel Malachit. Der rechte Oberarm fehlt. Grosse
Kerbe im linken Unterarm. Von den ehemals zahlreichen Pfeilen
steckt noch je einer im Hals und im linken Oberschenkel.

Der Heilige umfasst mit den gebundenen Hinden die frei
stehende Sdule. Da das rechte Bein hinter dem Standbein abzustos-
sen im Begriffe ist, scheint die untersetzte, breitschultrige Figur zu
schreiten. Das offene, wallende Haar fillt bis zum Nacken. Das vor

19), von hinten. Abb. 33:  Olbergchristus (Nr. 19), von der Seite. Abb. 34:  Olbergchristus (Nr. 19), von vorne.
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dem Bauch gekreuzte Lendentuch lberlappt an der linken Flanke
mit einem breiten Zipfel, dessen Sdume parallel geschwungen sind.
Im Gegensatz zur Vorderansicht, bei der die Figur wegen der
gekreuzten Beine eine gewisse Eleganz erhilt, wirkt sie in der Profil-
und Riickenansicht derb.

Wenn diese Skulptur mit dem hl. Sebastian in der Kirche von
Valeria, der dem «Meister der Familie Mossu» in Freiburg zuge-
schrieben wird>, auch kaum mehr als das ikonographische Motiv
des die Sdule «umarmenden» Heiligen gemeinsam hat, so deutet
doch die dekorative Ausgestaltung des Lendentuchzipfels darauf-
hin, dass Vorbilder des weichen Stils (dieser Gruppe?) den Typus
vermittelt haben, dem Darstellungen von «Christus an der Geissel-
sdule» zugrunde liegen diirften.

Nr. 19. Olbergchristus (Abb. 32-34).

Letztes Drittel 15. Jh. Oberrheinisch’? H. 66,5 cm. Nussbaum,
massiv (Markholz). Auf der abgewandten linken Korperseite wenig
beschnitzt. Spuren einer Fassung. Von den gefalteten Hinden fehlt
die linke ganz, die rechte teilweise. Verstiimmelte Nasenspitze.
Teilweise verwittert (Kopf und Sockel).

Inbriinstig flehend, neigt Christus den Kérper weit vor. Der lange
Mantel, der an Riicken und Flanke in einem Ficher gebrochener
Schiisselfalten niederfillt, gibt nur den rechten Fuss frei. Das
bewegte Antlitz mit dem ge6ffneten Mund wird durch das Fehlen
der Nasenspitze etwas beeintrachtigt. Haltung und Physiognomie
vereinigen sich zu ergreifendem Ausdruck.

Abb. 35:  Guter Schicher (Dismas) (Nr. 20).
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Das Motiv der grossen, rechteckigen Faltenzellen ohne deutliche
Ausformung von Stegzwickeln ldsst auf eine Entstehung noch im
15. Jahrhundert schliessen. Der schattenerfiillte Trichter hoher
Stege weist auf oberrheinische Herkunfts.

Nr. 20. Guter Schacher (Dismas, Abb. 35).

Ende 15. Jh. Einheimische Werkstatt. H. (Corpus) 28 cm. Arve,
massiv (Holz einer Stammeshilfte, ohne Mark). Querbalken des
Kreuzes aus dem gleichen Holzstiick geschnitzt. Fast vollstindig
erhaltene originale Temperafassung. Rotliches Inkarnat mit Bluts-
tropfen in Krapplack; Augenbrauen Braun; Wimpern Schwarz;
Haar in der Farbe des roten Bolus; Lendentuch Azurit; Kreuz
Ocker. Der rechte Vorderarm fehlt. Im linken Mundwinkel
Abbruchstelle der einst in leibhaftiger Gestalt himmelwirts ent-
weichenden Seele. Stummel von Querbalken.

Die Arme sind riickwirts tiber den Kreuzbalken gelegt. Da die
langen, schlanken Beine parallel nach rechts geschwenkt sind,
erscheint die Figur in den Hiiften beinahe geknickt. Der flache
Brustkorb ist seitlich geschwellt. Im Bemiihen, nach oben (zum
Gekreuzigten) zu blicken, legt der Schicher das von Bart und
Locken breit gerahmte, grosse Haupt auf seine rechte Achsel. Die
ganze Figur erscheint demzufolge kriftig gekrimmt. Kerben an
Armen und Beinen zeugen davon, dass dem Schicher die Gebeine
schon zerbrochen worden sind. Slipartige Bekleidung («Bruechy,
vgl. S. 258). Das nicht sehr fein geschnitzte, aber ausdruckskriftige
Figilirchen hat etwas Marionettenhaftes an sich.

Nr. 21. Chorbogenkruzifixus (Abb. 36, 37).

1. Drittel 16. Jh. (um oder nach 1514%?) Vielleicht aus Frei-
burgi. U. H. 180 cm. Linde, massiv (Holz einer Stammeshilfte ohne
Mark). Spuren der originalen Temperafassung. Hinter der rechten
Schldfe gut erhaltenes Fragment des Inkarnats (wie Nr. 7), mit
Blutstropfen auf dem Firnis; Lendentuch Polimentgold; Sdume
Azurit. Die Arme fehlen, ferner ein Stiick der Krone und der linken
Haarlocke. Vom rechten (vorderen) Fuss ist ein Teil beim ehe-
maligen Nagel abgesplittert. Die Fiisse sind sichtlich verwittert®.
Das Holz in der oberen Korperhilfte ist mehrfach gesprungen.

Obwohl es sich um einen Dreinageltyp handelt, ist der Korper
streng symmetrisch gestaltet. Nur das Haupt ist zur Seite geneigt, so
dass die grosse, gewellte Haarlocke weit liber die rechte Schulter
niederfillt. In dem edlen Antlitz liegen die Augen schrig (Abb. 37).
Das Lendentuch ist vor der rechten Hiifte geknotet. Der kleinere
Zipfel lappt schrdg iiber die Schenkelinnenseite, wahrend der
andere breit ausfichernd zur Seite biegt. In deutlichem Gegensatz
zum symmetrisch in sich ruhenden Korper dringen Lendentuch
und Haupt nach rechts (von der Figur aus gesehen).

Mit dem anatomisch straff gebildeten Korper und dem ldnglich-
schmalen Haupt gehort der Kruzifixus einem ganz anderen Typ an
als die zeitgenoOssischen Chorbogenkruzifixe von Miinstero!,
Raron®? und Ernen%. Mehr noch die Draperie als der Korperbau
weisen auf den Kreis um Hans Geiler, Freiburg i. U.6%. Der Leuker
Korpus ist jedoch stiarker vom Geist der Renaissance geprégt als die
Geilerschen Figuren. Das erhellt nicht nur aus dem modellhaften
Korperbau, in dem der spitgotische expressive Detailrealismus
bereits liberwunden erscheint; man spiirt das verhaltenere und
zugleich naturhaftere Empfinden auch angesichts der freier fliessen-
den Locken und vor allem des Lendentuchzipfels, der - nicht mehr



Abb. 36: Chorbogenkruzifixus (Nr. 21).

vom «spatgotischen Wind gepeitscht» - dem Gesetz der Schwere
folgend, beinahe schlaff filit.

Nr. 22. Kruzifix (Abb. 38).

Anfang 16. Jh. Entstehungsort unbekannt. Fiinf Bruchstiicke,
teilweise mit Holzdiibeln verbunden. H. 53 cm. Marmordhnlicher
Stein. Grosstenteils erhaltene Fassung. Wohl olige Tempera.
Inkarnat Grau; Blutstropfen Krapplack; Haar Braun; Lendentuch
Mattgold; Kreuz Schwarz.

Stark zur Seite geneigtes Haupt mit eng geflochtenen Locken
Bandartiges Lendentuch, vorn zweimal umgeschlungen. Eher kurze
Zipfel (wegen des briichigen Materials); der ausschwingende Zipfel
wohl durch Bruch verindert.

Nr. 23. Engel mit Schriftband (Abb. 39).

Wohl Anfang 16. Jh. Aus einheimischer Werkstatt? Zu einem
Altar Karls d. Gr. gehorend®. H. 35 cm. Arve, massiv (dussere Ringe
des Stammes). Gut erhaltene originale Temperafassung. Haar
Mattgold; Kleid Bleiweiss; Kleidumschldge Azurit; Kragen Poli-
mentgold; Dekor Zinnober; Schrift Dunkelbraun. Fiisse, Fliigel
und Teile des Schriftbandes fehlen.

Der mit Albe und gekreuzter Stola bekleidete Engel trigt ein weit
ausschwingendes Schriftband mit folgendem fragmentarisch
erhaltenen Text in gotischen Minuskeln: «...n[?] datur®. culpa.
Karoli... datur. eius.opera®».

Kopf des Chorbogenkruzifixus (Nr. 21).

Abb. 37:

Abb. 38: Kruzifix aus Stein (Nr. 22).
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Da sich an der Figur keine fiir den Stil aussagekriftige Falte findet
und das Spiralmotiv der Locken an die Haartracht der Spitrenais-
sanceputten erinnert, ist eine postgotische Entstehung nicht ganz
auszuschliessen®,

Nr 24. Weibliche Biiste auf Wappenschild (Abb. 40).

2. Viertel 16. Jh. Wohl aus einheimischer Werkstatt. H. 49,5 cm.
Pappel, massiv (Markholz), Wappenbrett Arve. Fragmentarische
Temperafassungen, die erste in Zinnober, die zweite in Malachit-
griin. Die Nasenspitze fehlt.

Das fiir die Wand bestimmte, an Liisterweibchen erinnernde
Kopfbruststiick ruht auf einem schrigen, in der Mitte stumpfwinklig
vortretenden Medaillon, das ehemals wohl mit einem Allianz-
wappen bemalt war. Sowohl das breite, zwischen den Briisten leicht
angehobene Décolleté wie auch die hier von einer Stirntresse
gehaltene gescheitelte Frisur mit dem grossen, seitlich vorstehen-
den Bausch sind Moderequisiten der Renaissance®. Im derben,
kriftigen Antlitz erscheinen die mandelférmigen Augen von den
Lidern bandartig eingefasst. Bildwerk von minderer Qualitit.

Nr. 25. Hl. Sebastian (Abb. 41).

2. Hilfte 16. Jh. Wohl aus einheimischer Werkstatt. H. 41 cm.
Pappel, massiv (dussere Ringe des Stammes?). Teilweise gut erhal-
tene, originale Temperafassung. Inkarnat ockerfarbener Elfenbein-

Abb. 39:  Engel mit Schriftband (von einem Altar Karl d. Gr.?) (Nr. 23).
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ton; Blutstropfen eigens pastos aufgetragen; Haar Mattgold auf
Zinnober-Untermalung; «Bruech» Polimentgold auf Zinnober, mit
schwarzer Linienzeichnung; die kurzen Beinkleider sind gesdumt
von einem schwarzgerandeten Streifen. Die Arme fehlen. Beide
Fiisse sind verstimmelt, die Nasenspitze beschadigt. Im Korper
staken zahlreiche Pfeile.

Der Heilige ist mit dem «Bruech» bekleidet; ein Giirtel, verbun-
den mit einem zwischen den Schenkeln verlaufenden Zug, dient
zur Befestigung der Beinkleider. Die eigentliimliche Silhouette mit
der eingeschniirten Taille liber «torartign breitem UnterkOrper
erinnert bereits an die Korperbildung der einheimischen Kruzifixe
aus der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts. Das derbe Bildwerk ist
wegen der teilweise mit Malerei wiedergegebenen Bekleidung
bemerkenswert.

Nr. 26. Mdnnlicher Heiliger (evtl. Johannes von einer Kreuzigung’?)
(Abb. 42).

1. Viertel 17. Jh. Entstehungsort unbekannt. H. 51,5 cm. Stein.
Arg beschmutzte Originalfassung. Wohl dlige Tempera. Kleid im
Ton der Siena nature; Mantel Zinnober; Mantelumschlige gleich
wie Oberseite. Der Kopf fehlt.

Die Rechte liegt gespreizt vor der Brust, die Linke driickt das
Buch an die Hiifte. Das gewellte Haupthaar fiel dicht iiber den
Nacken herab.

Abb. 40:  Weibliche Biiste auf Wappenschild (Nr. 24).



Abb. 41: HI. Sebastian (Nr. 25).

Ebenso wie das modisch gespaltene Kréglein weisen der gespann-
te Mantelbogen beim rechten Armel, die eng parallel geschichteten
Faltenstege hinter dem linken Oberarm und der quirlende Saum zu
Fiissen auf das friihe 17. Jahrhundert.

Nr. 27. Gottvater (Christus oder Karl d. Gr.?) (Abb. 43).

1. Hilfte 16. Jh. Entstehungsort unbekannt. H. 63 cm. Papier-
maché (Pragung aus Papiermasse) auf einem Brett aus Weisstannen-
holz. Grosstenteils erhaltene Fassung. Inkarnat elfenbeinfarbig;
Fingernégel mit braunen Linien umrandet; Kleid Silber mit Gold-
lack; Mantel Mennige; Kugel elfenbeinfarbig; Kugelreifen und
Kreuz Gold, mit elfenbeinfarbenen Sdumen. Der Kopf und das
rechte Schulterbruststiick fehlen; der Mantel ist arg zerschlissen.

Nr. 28. Kreuzigung (Abb. 44).

2. Hilfte 17. Jh. Entstehungsort unbekannt. Relief. H. 19 cm.
Papiermaché (Prigung aus Papiermasse). Fassung: Hiigel Griin;
Schidel Braun; Johannesfigur Braun; Maria Dunkelbraun; Kreuz-
balken Siena nature. Fragment.

Gemdlde und graphische Bldtter

Nr. 29. Muttergottes mit Kind (Abb. 45).

1. Hilfte 19. Jh.? Von einheimischem Maler. Ol auf Leinwand,
etwa 39X27 cm. Zahlreiche Fehlstellen, vor allem am Kopf von
Maria. Dreiviertelbildnis der gekronten Muttergottes, auf deren
Schoss das Kind steht, die Weltkugel in der Linken. Beidseits des

Abb. 42:  Minnlicher Heiliger aus Stein (Nr. 26).

Abb. 43:  Gottvater?, Papiermaché auf Holzbrett (Nr. 27).
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Abb. 44:  Kreuzigung, aus Papiermaché (Nr. 28).

Hauptes von Maria die Monogramme von Jesus und Maria. Derbe
Malerei.

Nr. 30. HI. Joseph mit dem Jesuskind (Abb. 46).

17. Jh.70 Kupferstich, 36X28.5 ¢cm, von «I. Sa...» (Johann Saenre-
dam?). Rundum arg beschédigt. Brustbildnis. Mit der Linken halt
der Heilige die Lilie, mit der Rechten das erhobene Armchen des
Jesuskindes. Von Strahlen erfiiliter Bildgrund. Beschriftung am
Fuss: «[Sanct]US IOSEPHUS DEI NUTRIT[or]».

Nr. 31. Grablegung.

18. Jh. Kolorierter Kupferstich, Bildfeld H. 23 c¢m. Stark be-
schmutzt und beschddigt. Halb aufgerichteter Leichnam auf
Linnen. Am Fuss franzésisch in gereimter Versform beschriftet.

o

Abb. 45:  Mutter Gottes mit Kind. Olgemilde,
1. Hilfte 19. Jh. (Nr. 29).
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Abb. 46: HI. Joseph mit dem Jesuskind.
Kupferstich 17. Jh. (Nr. 30).

Nr. 32. Hi. Christophorus (Abb. 47).

Mailand, 2. Hilfte des 17. Jh. Holzschnitt, mit Rot handkoloriert.
Bildfeld samt breiter Blitenborte, 38,5%X29 cm. An den Réandern
beschédigt. Der Heilige schreitet durch die Furt. Beschriftung des
Bildfeldes: «S. CHRISTOFORO./MARTIRE», am Fuss des Blattes:
«In Milano per Gio. Battista Pelotto Cartaio vicino a S. Tomaso in
Terramara».

Nr. 33. Kreuzigung und Gericht iiber Jesus, sogenanntes «Ungerechtes
Gericht»’®. (Abb. 48).

Um 1700. Kupferstich, 35,5%28 c¢m. Von Laurens Biesse
(1643-1713), Lyon™<, Durch eine Inschrift in zwei Zonen eingeteilt.
Oben figurenreiche Kreuzigung, unten Kaiphas inmitten der
Schriftgelehrten, die alle ein Medaillon mit Inschrift halten. Rechts
vor dem Podium, auf dem der Hohepriester unter einem Baldachin
steht, sitzt Jesus, mit Dornen gekront und nur mit dem Lendentuch
bekleidet. Inschrift in der Bildmitte: «[LJA SENTENCE OV ARRES
DES SANGVINAIRE IVIF CONTRE IESVS CHRIS LE...», am
Fuss des Blattes: «A lyon chez [Laurens]biesse rue ferrandierre uis a
uis le may».

Nr. 34. Kruzifixus mit den heiligen Karl Borromdus und Antonius von
Padua (Abb. 49).

Um 1700. Holzschnitt, 38,5%26,5 c¢cm, koloriert mit Mennigrot.
Am rechten Rand stark beschddigt, am linken Rand beschnit-
tener Drucktext. Sockel und Kreuz bestehen aus maanderartigen
Schlingen. Am Fuss des Kreuzes kniend, mit Tituli versehen, links
der hl. Karl Borromius, rechts der hl. Antonius von Padua. Auf
beiden Seiten des Gekreuzigten Rechteckfelder mit den Brust-
bildern des Ecce Homo und der Schmerzensmutter. Oben: Sonne,
Mond und Cherubim. Titel des Blattes: [CAN]T[IQUE] SPIRI-
TUI[EL] / Sur les Souffrances de la Mort & Passion de Notre
Sauveur Jesus-Ch[rist] / Sur le Chant «Dieu vous gar[de,] Prince de
Condé, &c.».

(Wie Nr. 33 und 36 wohl vom Verlagsdrucker L. Biesse in Lyon).

Abb. 47:  HI. Christophorus, Kolorierter
Holzschnitt, 17. Jh. (Nr. 32).



Abb. 48:  Kreuzigung und Gericht iiber Jesus.
Lyoner Kupferstich, um 1700 (Nr. 33).

Abb. 49: Kruzifixus mit hl. Karl Borroméus
und hl. Antonius von Padua.

Abb. 50: Heilige Familie. Kolorierter Holz-
schnitt, um 1700 (Nr. 35).

Kolorierter Holzschnitt, um 1700 (Nr. 34).

Nr. 35. HI. Familie (Abb. 50).

Um 1700. Fragment eines Holzschnittes, Hohe der bedruckten
Flidche 41,8 cm. Von einer Bliitenborte gerahmt. Uber dem Altar
mit dem Allerheiligsten sind pyramidenformig aufgereiht: (links)
Joachim und Joseph, (rechts) Anna und Maria, (oben) Jesusknabe;
iber dem letzteren die Taube des HI. Geistes in einem Dreieck und
Gottvater in doppeltem Strahlenkranz, dazu links und rechts je ein
aus Wolken wachsender Engel.

Beschriftung am Fuss des
FAMILLE,PR...».

Blattes: «GLORIEUSE STE.

Nr. 36. Jesus am Jakobsbrunnen (Abb. 51).

Um 1700. Holzschnitt, 35,5%25,5 cm. Von Laurens Biesse, Lyon
(vgl. Nr. 33). Koloriert mit Mennigrot und Griin. In der Mittelachse
beschadigt.

Rundum Drucktext in Versform. Oben der Titel: «CANTIQU[E
SPJIRITUEL, / DE LA [SAMARIJTAINE».

Inschrift am Fuss des Blattes: «A LYON Chez LAURENS
BIESSE au....... [fe]rrandiere, vis a vis le May».

Wertung des Fundes

Mit den sechsundzwanzig Bildwerken aus Holz und Stein, die
aufs Mal zu Tage gefordert wurden, darf der Fund von Leuk als
einmalig bezeichnet werden. Ein Vergleich mit der Entdeckung der
mittelalterlichen Skul'bturen im Beinhaus von Raron 1924 dringt
sich auf. Wihrend die siebenteilige Reihe der Rarner Figuren im
letzten Viertel des 12. Jahrhunderts einsetzt und nicht lber das
14. Jahrhundert heraufreicht, beginnt die fast viermal lingere Reihe

Abb. 51: Jesus am Jakobsbrunnen. Kolorierter Holzschnitt aus Lyon, um
1700 (Nr. 36).
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der Leuker Statuen gut hundert Jahre spiter, um sich bis ins friihe
17. Jahrhundert hinein zu erstrecken. Das Schwergewicht des
Leuker Fundes liegt im gotischen Zeitraum, dasjenige des Rarners
zumindest wertmdssig im romanischen Hochmittelalter. Eine Figur
von Leuk ist noch dem 13. Jahrhundert zuzuweisen. Aus dem
14. Jahrhundert stammen zwolf bis dreizehn Figuren, das ist die
Hilfte; sechs bis sieben gehoren dem 15., fiinf dem 16. und eine
dem frithen 17. Jahrhundert an. Dass bei der um ein Vielfaches
grosseren Anzahl von Kunstwerken auch das Qualititsgefille
stirker ist, braucht nicht zu iiberraschen. Wie die Rarner Gruppe
unter ihren bedeutendsten Figuren eine thronende Mutter Gottes
vom Nikopoia-Typus aufzuweisen hat, die von kompetenter Seite
als «Inbegriff eines romanischen Madonnenbildes» und als «eines
der bedeutendsten Marienbilder der Schweiz tiberhaupt» bezeich-
net worden ist”!, so verfligt auch Leuk im hl. Michael (Nr. 1) und in
den beiden Vesperbildern (Nr. 2 und 13), um nur diese drei zu
nennen, Uber ausserordentliche Einzelstiicke, die zu den qualitit-
vollsten Bildwerken ihres Themas im schweizerischen Raum
gehoren, oder neue, bis dahin «unvergleichliche» stilistische Varian-
ten darstellen. Hinzu kommt bei den Leuker Figuren der Wert der
zahlreichen, zum Teil gut erhaltenen Originalfassungen, denen man
heute grosses Interesse entgegenbringt (vgl. Anm. 94).

Das Leuker Vesperbild, ein siidschweizerisches Bildwerk (Abb. 55)
Da das grosse Vesperbild (Nr. 2, Abb. 7) - im Gegensatz zum

hl. Michael (Nr. 1) - Verwandte besitzt, mochten wir diese Figur
den beiden bislang bekannten Vesperbildern des 14. Jahrhunderts

Abb. 52:

Pieta von Miihlebach, Obergoms
(spdter in Ernen), 14. Jh.
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Abb. 53:

Pieta von Wiler bei Geschinen,
Obergoms, 14. Jh.

im Oberwallis, ndmlich der Pieta von Miihlebach™ (Abb. 52) und
derjenigen von Wiler bei Geschinen” (Abb. 53), gegeniiberstellen.
Indem wir zum Vergleich auch das aus Graubiinden stammende
Vesperbild im  Schweizerischen Landesmuseum (Inv. Nr.
LM 8525)7 (Abb. 54) heranziehen, sei vorsichtig auf den iibrigen
siidschweizerischen Raum ausgegriffen.

Dem stilistischen Vergleich sind einige allgemeine Bemerkungen
zu den Figuren vorauszuschicken.

Die Holzart ist bisher nur bei der Leuker und bei der Biindner
Figur™ wissenschaftlich als Pappel nachgewiesen worden. Es ist
durchaus moglich, dass alle vier Figuren aus diesem schnell-
wiichsigen Holz bestehen.

Das Biindner Vesperbild und ebenso die Pieta von Wiler erschei-
nen in einer spiteren Ubermalung; die Pieta von Miihlebach besitzt
eine fragmentarische, diejenige von Leuk eine grosstenteils gut
erhaltene Originalfassung.

Das Vesperbild von Miihlebach hat bei seiner Barockisierung
Anderungen im Bereich von Hals und Schultern Mariens erfahren.
Die Bekleidung mit Kapuzenmantel ist nur mehr undeutlich zu
erkennen. Der bei der barocken Umgestaltung abgetrennte rechte
Arm Christi wurde 1943 in der abgewinkelten Haltung der barocki-
sierten Figur belassen. Es wire an der Figur ferner abzukldren, ob
sich Spuren plastisch gestalteten, geronnenen Blutes rund um die
Herzwunde fianden.

Das Vesperbild von Wiler ist eine in mancher Beziehung ritsel-
hafte Skulptur, weshalb auch schon die Vermutung gedussert
worden ist, es handle sich um eine spitere Kopie nach einem
gotischen Vesperbild des 14. Jahrhunderts; indessen spricht die
stellenweise dusserst diinne kaschierte Wandung flir eine Ent-

Abb. 54:  Pieta aus dem Kanton Graubiinden,
Schweizerisches Landesmuseum Ziirich, 14. Jh.



Abb. 55:

Pieta aus Leuk (Fund Nr. 2).

stehung im 14. Jahrhundert. Mdgliche barocke Verinderungen, vor
allem auch am Leichnam, wiren bei einer sorgfiltigen Restaurie-
rung nachzuweisen.

Die vier slidschweizerischen Vesperbilder weisen verwandte
Zige auf. Allen ist die Vertikalitit der Marienfigur gemeinsam. Der
Oberkorper ist schmal und hoch und endet in dem charakteristi-
schen «Schulterbogen», der an die Gestalt Mariens in florentinisch-
sienesischen Verkiindigungsdarstellungen des 14. Jahrhunderts
erinnert””. Der Leichnam Christi verbirgt zum Teil das anatomische
Missverhiltnis zwischen Ober- und Unterkdrper der Muttergottes’.
Im Gegensatz zu den expressiven deutschen Vesperbildern, mit
denen W. PASsARGE die Entstehung dieses Andachtsbildes fiir
Deutschland in Anspruch nimmt™, handelt es sich bei den hier
vorgestellten siidschweizerischen Skulpturen um in stille Trauer
versunkene Gestalten mit edlen Antlitzen, die vom Schmerz nicht

gezeichnet sind. Die «Introvertiertheit» dieser Vesperbilder erhilt
sogar ihren szenischen Ausdruck, wenn in den Bildwerken mit dem
gestreckteren, liegenden® Leichnam (Wiler und Leuk) die innere
Zwiesprache zwischen Mutter und totem Sohn anhebt. In den
expressiven deutschen Vesperbildern féllt das Haupt hierflir
allzuweit nach hinten, oder es wird dem Betrachter eigens zuge-
kehrt und dargeboten - wie der Schmerz im Antlitz Mariens. Als
alle vier Vesperbilder verbindendes, unscheinbares und daher
vielleicht um so bedeutsameres «Leitmotiv» sei schliesslich noch
der kleine, tiber das linke Knie Mariens herunterlappende Mantel-
umschlag erwidhnts!.

Nach dem allgemeinen Vergleich der vier Figuren stellen wir das
Leuker Vesperbild den drei anderen Bildwerken noch einzeln
gegenliber. Mit dem Vesperbild aus Wiler (Abb. 53) stimmt die
Leuker Figur in der Haltung tiiberein: verhiltnismdssig wenig
geknickter, diagonal liegender Leichnam; zur Seite weichender
Oberkorper der Maria mit mehr oder weniger ausgeprigter Wen-
dung des Antlitzes hin zum Haupt Christi. Dem Vesperbild von
Miihlebach (Abb. 52) gleicht die Leuker Figur in der Drapierung
unterhalb des Leichnams bis in die Einzelheiten, ja selbst das Motiv
der Falten am linken Oberarm ist angedeutet. Mit dem Bilindner
Vesperbild (Abb. 54) hat das Leuker Bildwerk das Motiv der Ver-
schmelzung der Falten des Lendentuchs mit den Schiisselfalten
zwischen den Knien Mariens gemeinsam. Der linke Arm Christi
liegt ebenfalls auf der Hand der Mutter. In der schrigen Haltung der
Marienfigur und in der Wendung ihres Hauptes klingt das Bewe-
gungsmotiv der Vesperbilder von Wiler und Leuk zumindest an.

Dass neben den bisher aufgezeigten verwandten Ziigen, die alle
Figuren untereinander oder das Leuker Vesperbild mit einzelnen
unter ihnen verbinden, auch erhebliche Unterschiede bestehen, ist
offensichtlich. Jedes dieser Bildwerke hat seinen ausgeprigten
eigenen Charakter.

Das Vesperbild aus Graubiinden besticht durch die straffe
Komposition im Geiste der ersten Jahrhunderthilfte. Der schmale,
hohe Oberkorper Mariens ruht fest verankert im breiter geficherten
«Unterkorper». Indem Maria den Oberkorper Christi «aufrichtet»,
holt sie ihn in die Vertikale zuriick, welche durch die sym-
metrische Filtelung vor den Knien und durch die von ihrem Haupt
herabfallenden Mantelsiume so sehr betont wird. Mit der grossen,
zum «treppenformigen Diagonaltyp»®? gehorenden Christusgestalt
wirkt dieses Vesperbild altertiimlicher® als die tibrigen.

Die Schmerzensmutter von Miihlebach neigt ihr Haupt lber
einem hieratisch vertikalen Korper in der Art der «Pfahlfiguren»
(vgl. S. 248). Wiihrend der Leichnam beim Biindner Vesperbild noch
auf dem rechten Oberschenkel Mariens sitzt, ist er beim Andachts-
bild von Miihlebach zwischen die Schenkel in den Schoss der
Mutter gesunken; demzufolge kommt der nunmehr stirker geknick-
te kleinere®* Corpus diagonaler zu liegen. Die Draperie des Mantels
vor den Unterschenkeln wirkt mehr durch die Kalligraphie der
Sdume als durch plastische Stofflichkeit. Verglichen mit den {ibrigen
Vesperbildern erscheint dasjenige von Miihlebach weniger artiku-
liert; es wird von einer geometrisch-abstrakten Auffassung des
Statuarischen bestimmt; zugleich eignet der Figur ein ergreifend
naiver Zug.

Die Pieta von Wiler ist von einem anderen Geist beseelt. Maria
weicht mit dem Oberkorper geschmeidig zur Seite. Die fiilligere
Drapierung des Mantels vor den Unterschenkeln meidet jegliche
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Symmetrie. Der Leichnam zeigt die Schlaffheit des Entseelten.
Keine der librigen Vesperbilder italianisiert so sehr in bezug auf die
Rundung der Schultern und den eleganten Schwung der Mantel-
siume an Haupt und Oberkorper Mariens. Die schmale, steile
Silhouette ist noch diejenige des hohen 14. Jahrhunderts.

Das Vesperbild von Leuk setzt sich in einem gewissen Sinn - fast
«kentauernhaft» - aus denjenigen von Miihlebach und Wiler
zusammen. Von der verbliiffenden Ahnlichkeit der Drapierung des
Mantels unterhalb des Leichnams mit demjenigen von Miihlebach
war bereits die Rede (S. 263). Leichnam und Oberkorper Mariens
entsprechen in ihrer Silhouette hingegen der Pieta von Wiler. Aus
dieser Verbindung, die nicht als Hinweis auf eine zeitlich spitere
Entstehung verstanden werden darf, wurde in der Figur von Leuk
freilich etwas ganz Neues. Die «lineare» Drapierung der Miihle-
bacher Skulptur erhielt stoffliche und damit auch plastische Fiille,
wie anderseits bei der «Leukerin» in der Bildung des Oberkorpers
und vor allem des Hauptes Hoheit an die Stelle weiblicher Eleganz
trat. Dieses Haupt, dem man in weitem Umkreis kaum Ebenbiirti-
ges wird an die Seite stellen konnen, hat die Wiirde der Trumeau-
Madonnen der grossen gotischen Kathedralen des 13. Jahrhunderts
und ist weibliches Gegenstiick zum «Beau-Dieu». Etwas vom Geist
des 13. Jahrhunderts ist wohl auch in der noch sehr komplexen
Drapierung$s und in der Frisur Mariens wirksam; das fiir die ersten
Jahrzehnte des 14. Jahrhunderts charakteristische modische Motiv
der Ohrenlocke tritt an dem «hofischen» Haupte namlich nicht
sonderlich hervor; es erscheint eher als elegante Wellenmuschel
innerhalb eines Maanders.

Das herrliche Haupt des Leuker Vesperbildes, das tibrigens die
Figur selbst auch in kiinstlerischer Hinsicht iiberragt, gibt zu
Vermutungen Anlass. Wenn die Figur mit diesem Haupt von
hochster kiinstlerischer Qualitdt im Wallis entstanden ist®, worauf
neben den formalen Beziigen zu den anderen Oberwalliser Vesper-
bildern auch die applizierten Larchenstibe hindeuten (S. 245f), so
miisste im Rhonetal ein Kiinstler ersten Ranges vorilibergehend
oder dauernd Wohnsitz genommen haben. Das in der religidsen
Skulptur und erst noch bei einem Vesperbild ungewdhnliche Motiv
der «zur Schau getragenen» Briiste, wire zudem als Hinweis auf
eine fast monddn anzusprechende hofische Kultur zu werten.

Leider gestatten die fiir Graublinden nachgewiesenen Vesper-
bilder kaum einen Riickschluss auf die ehemalige Verbreitung

dieses Andachtsbildes in jener Region. Kommt noch hinzu, dass das
kunstvolle Vesperbild im Landesmuseum nicht einmal genau
lokalisiert werden kann; es ist 1905 mit Herkunftsangabe «Grau-
biinden» von einem Héndler erworben worden. Wenn J. FUTTERER
zwei nun offenbar verschollene Torsi®’, namlich in der Kirche St.
Georg von Rhiziins und in Oberkastels, als engste Verwandte des
Biindner Vesperbildes im Landesmuseum bezeichnet, wird an der
Herkunft aus Graubiinden nicht leicht zu zweifeln sein. Eine
Untersuchung, ob das Andachtsbild zuerst in Walser Gebieten
Verbreitung gefunden hat®, ist leider nicht maglich. Die von
J. FUTTERER hergestellte stilistische Verbindung zwischen dem
Bilindner Vesperbild im Landesmuseum und Seeschwaben auf
Grund der Ahnlichkeit des Antlitzes mit demjenigen des Vesper-
bildes von Radolfzell (in Freiburg i. Br.¥) scheint uns jedenfalls
nicht zwingend.

Zu unserer Gruppe gehort hingegen das Vesperbild im Kloster
Muotatal (Schwyz), das J. FUTTERER zu Recht mit der Biindner
Figur in Verbindung bringt®. Bezeichnenderweise zeigt dieses
Vesperbild wiederum das kleine «Leitmotivy des Mantelumschlags
auf dem linken Knie der Mutter.,

Angesichts der Tatsache, dass das Oberwallis bis zur Stunde die
grosste Dichte untereinander verwandter Vesperbilder dieses Typs
aufzuweisen hat, darf man mit Vorbehalt die Vermutung dussern,
dass zumindest seine drei Vesperbilder in einheimischen Werk-
stitten geschnitzt worden sind. Die kulturellen Verhiltnisse zu
Beginn des Spétmittelalters (14. Jh.) waren im Wallis der Verbrei-
tung dieses Andachtsbildes jedenfalls nicht ungiinstig.

Kein Jahrhundert der Walliser Geschichte ist so voll aufwiihlen-
der kriegerischer Ereignisse’’. Wie andernorts hdtte hier eine
leidgepriifte, krisengeschiittelte Epoche den Hintergrund fiir das
erschiitternde Andachtsbild dargestellt. Daneben beglinstigten im
Wallis verschiedene historische Umstinde die Bildung einer
ritterlich-hofischen Kultur®2. Man kennt denn auch aus dem Wallis
sprechende Zeugnisse ritterlicher Heraldik und hofischen Lebens
aus der Zeit um 1300%. Anderseits fehlte es auch nicht an Kontak-
ten mit Oberitalien und der Kultur seiner im 14. Jahrhundert
erstarkenden Stiddte, vor allem seit der Belebung des Verkehrs liber
den Simplon%. Ist es nicht just diese Vielfalt kultureller Einflisse,
die sich in den Oberwalliser Vesperbildern wie in einem Spiegel
bricht?

ANMERKUNGEN

1 Fiir den Einbau der Bohlendecke des Beinhauses ist der Fussboden der
Kirche an dieser Stelle - wiederum - entfernt worden. Nach der
Bauanalyse von Nort CaviezeL sind die drei westlichen Joche des
Mittelschiffs jedoch erst 1510-1514 von Ulrich Ruffener eingewdlbt
worden (vgl. Anm. 59). Es ist kaum anzunehmen, dass der Fussboden
der Kirche vor der Einwélbung erstellt worden ist. Anderseits konnte
die Stiftung eines neuen Allerseelenaltars im Beinhaus durch den
Zenden Leuk, am 11. Mirz 1506, ein Hinweis auf die Vollendung des
Beinhauses sein (Pfarrarchiv Leuk, D 151). Da zudem die gemalte
Totentanzszene am Fundamentpfeiler durch einen Unterzugbalken
etwas verdeckt wird, konnte der Fussboden der Kirche auch bei einer
Erneuerung der Beinhausdecke durchbrochen worden sein (freundl.
Hinweis von PETER PFAMMATTER, Leuk).
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2 J. R. RaHN, Die Todesbilder im Beinhause von Leuk (Wallis), ASA 1887, S.
398-400.

3 Jugendliche Arbeiter aus Leuk rdumten die Gebeine aus: Leo Bayard,
Ewald Grand, Livius Meichtry und Viktor Witschard.

4 Die Angaben stammen von Architekt PAuL SPRUNG, Naters, der sie nach
Riicksprache mit den Arbeitern festgehalten hat.

5 Auffallend ist jedenfalls, dass in der Pfarrkirche von Leuk, die zu den
dltesten des Landes gehort, kein romanisches Bildwerk erhalten
geblieben ist, wihrend sich unter den sieben Statuen aus dem Beinhaus
von Raron nicht weniger als drei romanische fanden.

6 Auf eine frithe Aufschichtung der Gebeine deutet die Tatsache, dass
keine der gefundenen Statuen iiber das 14. Jahrhundert heraufreicht.
Der Umstand, dass man um 1512/13 infolge der Verlegung von Kirche



und Friedhof «auf die Burg» kaum {iber zahlreiche Gebeine verfligte, ist
nicht von Bedeutung. Die Schidelmauern konnten langsam wachsen.
Nach Aussage von ALBIN ZENHAUSERN (*1920), Unterbich, hat Katharina
Weissen, geb. Venetz (1843-1925) bei der Eroffnung des Grabes von
ihrem Vater, Hptm. Johann Venetz (+1895), Schidel und Langknochen
vom Totengrdber in Empfang genommen, um sie personlich im
Beinhaus aufzuschichten.

Die zum Vorschein gekommene Rételinschrift in gotischer Kursive an
der stlichen Wange des Fundamentpfeilers «O frommer Christ, hiiete
dich vor der luthrischen trug und list...» sowie ein weiteres Inschrift-
fragment «...per multas tribulationes opportet nos... requiem([?]...»
deutete man als Hinweis auf die Glaubenswirren im 16. Jahrhundert.
Die Anhinger des katholischen Glaubens hitten die Statuen vor den
bilderstiirmenden Neugldubigen in Sicherheit gebracht. Nun war aber
Leuk bis zum rigorosen Beschluss des Landrats von 1604 zugunsten des
alten Bekenntnisses Hochburg der Reformierten im Wallis. Vor 1604
wiren daher gehissige Inschriften gegen die Reformierten unverziiglich
Ubertiincht worden. Auch hitte man bei einer solchen «geheimen»
Bergungsaktion den Monumentalkruzifixus (Nr. 21) kaum vom
Chorbogen heruntergeholt.

Eine andere Hypothese, zu der der Schreibende neigte, hielt eine
«Beisetzung» der Statuen um die Mitte des 17. Jahrhunderts fiir
wahrscheinlich (vgl. Anm. 10). Gegen diese Annahme sprachen
besonders die Verwitterungsschiden an dem wohl erst um die Mitte des
17. Jahrhunderts vom Chorbogen entfernten Monumentalkruzifix
(Nr. 21).

Die Hypothese, die Statuen seien zur Zeit des Franzoseneinfalls 1798
versteckt worden, war wenig wahrscheinlich, weil man die Figuren doch
wohl in Kisten gelegt oder zumindest in Tiicher eingewickelt hitte; es
miisste denn in iiberstiirzter Eile geschehen sein.

J. SCHALLER, Die St. Stephanskirche von Leuk, Blitter aus der Geschichte
von Leuk, Nr. 2, 0.J., S. 24.

«Gegen Ende des letzten Jahrhunderts ist diese Ecke vermauert
worden» (J. SCHALLER [vgl. Anm. 8], S. 25). Schaller spricht von einer
grossen Nische der Nordmauer, in der frither die Schidel offen
aufgeschichtet worden seien.

Fiir das 17. Jahrhundert ist diese Sitte im Wallis zu wiederholten Malen
belegt. 1623 befahl Bischof Hildebrand Jost bei seiner Visitation in Visp,
die alten und daher unpassenden Statuen des Olbergs sowie den
Palmesel zu beerdigen («Imagines horti oliueti antiquae tamquam
indecentes auferantur et sepeliantur vnacum et asino dominicae
palmarum [Pfarreiarchiv Visp, D. 95]). Ahnlich verfiigte 1687 Bischof
Adrian V. von Riedmatten fiir St. German: «Veteres et deformes
imagines sive statuae sepeliantur» (freundl. Hinweis von H. A. von
Roten, Raron) und ebenfalls fiir Ried-Mérel: «Tabula Crucifixi in
Sacrestia posita sepeliatur» (Pfarreiarchiv Mérel, D. 251).

Lebendig war gegen Ende des 19. Jahrhunderts offenbar auch noch die
Sitte, die Toten mit symbolischen Beigaben auszustatten. Zwischen den
Gebeinen fand man in Leuk nidmlich auch noch 3-4 Beutel voll
Zwiebeln, Kastanien und vor allem Bohnen aller Art; ein Beutel befand
sich in einer Tasse.

Pfarrer SCHALLER deutete gewisse Firbungen am Turm als Brandspuren
(J. SCHALLER [vgl. Anm. 8], S. 20 und 22). Die archiologischen Unter-
suchungen erbrachten indessen keinen Hinweis auf einen Brand der
Kirche. Die Russablagerung kann auch von den brennenden Kerzen im
Beinhaus herriihren; wenn man an die Risse in der nun entfernten
Nordmauer ein brennendes Ziindholzchen hielt, wurde das Flimmchen
von einem Luftzug bald nach innen gesogen und bald nach aussen
getrieben.

ALFRED A. ScumiD, Freiburg, und THEODOR MULLER, Miinchen, datieren
das Werk in das Ende des 13. Jahrhunderts.

Ein Altar des hl. Michael ist zwar erst fiir das Jahr 1415 nachgewiesen.
Bannerherr Michael Mageran liess ihn im 17. Jahrhundert neu erstellen
(J. SCHALLER [vgl. Anm. 8], S. 19, 23/24). Bis zur Kirchenrenovation 1863
stand die Figur moglicherweise an der rechten Chorwange beim
friiheren Eingang zum Turm. «Vor diesem Eingang stand eine grosse
Engelsstatue, an der die Leute die in der Kirche gefundenen Gegen-
stinde (Rosenkrinze etc.) anhidngten» (ebenda, S. 24). Die Figur war an
eine Wand - oder Sdule - geheftet, da hinter der rechten Hiifte noch ein
handgeschmiedeter Nagel mit einem Schnurende steckt.
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Sidmtliche Angaben zum Holz der Figuren sind der holzanalytischen
Untersuchung entnommen, die WERNER ScHOCH im Labor fiir quartire
Holzer der Eidg. Anstalt fiir das forstliche Versuchswesen, Birmensdorf,
1982/83 durchgefiihrt hat (Manuskript). Durch diese verdankenswerten
Untersuchungen sind zahlreiche irrige Vermutungen berichtigt worden.
Die Angaben zu den Fassungen der Figuren Nr. 1,2, 3,5,6,7,9, 16 und
18 stiitzen sich auf die Untersuchungen des Chemisch-physikalischen
Laboratoriums des Schweizerischen Landesmuseums, Ziirich, unter
Leitung von BRuno MUHLETALER. Die Fassungen der iibrigen Bildwerke
sind von Restaurator WALTER FURRER bestimmt worden. Beiden
mochten wir den verbindlichsten Dank aussprechen.

Ein vorn gesprengtes (!) Stehkriglein am Unterkleid (!) findet sich bei
der Figur des hl. Vincentius aus der Vincentiuskirche zu Pleif (Gemein-
de Villa GR), 1. Drittel des 14. Jh.; die Dalmatik des heiligen Diakons ist
seitlich auch geschlitzt (J. FUTTERER, Gotische Bildwerke der deutschen
Schweiz 1220-1440, Augsburg 1930, Abb. 138, 139).

Ahnliche Schildform am Grabmal des Konrad von Maggenberg
(t1273/74) im Kreuzgang des Zisterzienser Klosters Hauterive (Abb. in:
WERNER MEYER, EDUARD WIDMER, Das grosse Burgenbuch der Schweiz,
Ziirich 1977, S. 138). Vgl. auch die Schildform von 1289 bei PauL Ganz,
Geschichte der Heraldischen Kunst in der Schweiz im XII. und XIII.
Jahrhundert, Frauenfeld 1899, Fig. 21. Auf italienischen Gemalden des
14. Jahrhunderts findet man stark gekrimmte Schilde, so z.B. im Fresko
von Bernardo Daddi an der Porta San Giorgio in Florenz (SIGRID
BRAUNFELS-ESCHE, St. Georg, Miinchen 1976, Abb. 175).

Das Haupt wirkt bezeichnenderweise wie in Bronze gegossen.

Die oberen Augenlider sind noch nicht - wie im 14. Jahrhundert - als
schmale Streifen ausgeschieden.

Fiir THeoporR MULLER, Miinchen, ist die Figur «ein Deszendent
franzdsischer Monumentalplastik» (freundl. briefliche Mitteilung).

Auf die Romanik griffen - freilich ein halbes Jahrhundert zuvor - so
grosse Meister wie derjenige der Bamberger Chorschranken zuriick, von
dessen Werkstatt HANs JANTZEN sagt, sie sei «noch vom Boden vor-
gotischer Entwicklung sich erhebend, ihrer Herkunft nach schwer zu
entritseln» (H. JANTZEN, Deutsche Bildhauer des dreizehnten Jahrhunderts,
Leipzig 1925, S. 72).

Nach THEODOR MULLER, Miinchen, stammt die Figur wohl aus dem
2. Viertel des 14. Jahrhunderts (freundl. Mitteilung). [Vgl. Anm. 94].
Der Kapuzenmantel ist ein alter Typ der Frauenmode. Vgl. die Miniatur
«K6nig Heinrich II. iiberreicht das Buch Maria» (1002-1014) (Staatliche
Bibliothek, Bamberg). (ERika THIEL, Geschichte des Kostiims, Berlin
1960, S. 59, Abb. 45).

Ahnliche Augenkonturen erscheinen vereinzelt bei Ambrogio Loren-
zetti, so bei der Madonna del Latte im Seminario, Siena (Luict COLETTI,
I primitivi. [ Senesi e i Giotteschi 11, Novara 1946, Tf. 23).

Miitzen dieser Art fanden wihrend des ganzen Hoch- und Spatmittel-
alters Verwendung (CAMILLE ENLART, Le costume, Manuel d’archéologie
francaise III, Paris 1916, S. 133 fig. 107, S. 143 fig. 125, S. 146). Eine
allerdings kegelformigere Miitze trigt auch der hl. Joseph am Haupt-
portal von Reims (MARCEL AUBERT, La sculpture frangaise au moyen-age,
Paris 1946, Abb. S. 275).

Dieses im schweizerischen Alpengebiet verbreitete Motiv findet sich
auch bei der Figur Nr. 10 und bei einer Figur aus Ritzingerfeld (Schwei-
zerisches Landesmuseum, Inv. Nr. LM 7193). (W. RuppeN, Die Kunst-
denkmaler des Kantons Wallis I, Basel 1976, S. 377, Abb. 316). Vgl. ferner
die Mutter Gottes aus Wiesenberg NW (Katharinenkapelle in Dallen-
wil), die Mutter Gottes aus Graubiinden (Kunsthandel) und die Mutter
Gottes aus Briideren (Entlebuch) (Schweizerisches Landesmuseum Inv.
Nr. LM 11669). (K. FUTTERER [vgl.. Anm. 16], Abb. 6, 8, 9).

Gleiche Fassung wie am linken Arm.

Sollte die Figur im Wallis entstanden sein, so wire der ausgepragte Hang
zu eigenwilliger Tkonographie, wie er die Untergommer «Bildhauer-
schule» der Spitrenaissance (17. Jh.) und die «Fiescher Malerschule»
(18. Jh.) kennzeichnet, bereits im Mittelalter ein Merkmal dieser
Kunstlandschaft.

J. BRAUN, Die liturgische Gewandung im Occident und Orient, Darmstadt
1964, S. 243.

Der Kontrast wurde durch die Fassung noch verstarkt. Vgl. auch Figur
Nr. 15. Das gleiche Draperiemotiv zeigt eine Figur lokalen Stils (2. Vier-
tel 14. Jh.) aus der Pfarrkirche von Marel (Privatbesitz Genf).
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Im Zusammenhang mit der schwibischen Schule um Rottweil, Gmiind
und Augsburg spricht HANSWEIGERT von der «pfahlhaften Knappheit»,
die im zweiten Viertel des Vierzehnten haufig wiederkehre. (H.
WEIGERT. Die Stilstufen der deutschen Plastik von 1250 bis 1350, Mar-
burger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 3, 1927, S. 198).

Dem Altar der hl. Katharina schenkte Bischof Aimo III. im Juli 1338
sein Brevier. (J. SCHALLER [vgl. Anm. 8], S. 19).

Die Zickzackmotive am Kopfputz reichen in die erste Hilfte des
14. Jahrhunderts zuriick. Vgl. Illustration der Velislavbibel (National-
und Universitatsbibliothek Prag, Lob. 412, Fol. 7a). (OLGA Sroukova, Die
Mode der gotischen Frau, Prag 1955, S. 35, Abb. 15).

W. RuppeN, Die Kunstdenkmaler des Kantons Wallis 11, Basel 1979, S. 166,
Abb. 162.

D. IMescH. Die Kapelle des hl. Johannes auf Birgisch in alter Zeit, in:
Walliser Jahrbuch 1947, S. 22/23 (Abb.).

Die hieratische Stellung der Figur, ihr befremdendes Antlitz, gerahmt
von Locken eines sonderbaren «Zackenstils», und der romanisierende
Drache gaben auch zu fritheren Datierungen Anlass.

Vgl. Anm. 32. - Das Motiv des «Kruselers» klingt hier jedenfalls an.
Drachen in der Art hochmittelalterlicher Wasserspeier hielten sich im
Burgundischen bei Darstellungen der hl. Margareta bis zum Ende des
Mittelalters. Die Heilige steht auf ihm mit gefalteten Hianden (Thoisy-le-
Désert), oder sie kniet auf ihm (Bellenot-sous-Pouilly und Sainte-
Sabine). (PIERRE QUARRE, La sculpture en Bourgogne a la fin du moyen-
age, Fribourg 1978, Abb. 98-100).

Fiir das Jahr 1361 ist ein Altar des hl. Mauritius bezeugt. (J. SCHALLER
[vgl. Anm. 8], S. 19).

Ahnlich auf einem Relief Kénig Giinthers von Schwarzberg (11349) im
Dom von Frankfurt a. M.

Es konnte sich auf Grund der Zeichnung zwar auch um ein hirenes
Kleid aus Leder handeln.

Ahnlich tief Giber das Becken herabfallende breite Giirtel kannte am
Ende des 14. Jahrhunderts auch die Frauenmode. Vgl. Wenzelsbibel,
Staatsbibliothek Wien 2759-2764, Fol 56’ des 2. Teils (O. SRoukova. [vgl.
Anm. 32], S. 177, Abb. 110).

ILse FINGERLIN, Giirtel des hohen und spdten Mittelalters, Miinchen/
Berlin 1971, S. 107, Nr. 159-162, S. 216.

Die Wendung von Schulter und Kopf Mariens und auch die noch
spiirbare, sanfte Drehung der kindlichen Schulter lassen erkennen, dass
die Figur von schrig links vorne zu betrachten war.
Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich, Inv.
(J. FUTTERER [vgl. Anm. 16], S. 163/64 mit Abb.).
Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich, Inv.-Nr. LM 10530 (ebenda
S. 164 mit Abb.)

Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich, Inv. Nr. LM 7193 (W. RUPPEN.
Die Kunstdenkmdiler des Kantons Wallis I, Basel 1976, S. 377, Abb. 316).
Da die schwarze Kettenpanzerzeichnung auf den roten Saum der
«Pellerine» tibergreift, diirfte es sich bei dieser um einen Uberwurf aus
Stoff handeln, der von einem Kettenpanzer iiberdeckt war. Eine
dhnliche Kapuze, jedoch mit stumpfwinkligem Ende tiber der Brust und
mit herzformigem Gesichtsausschnitt (vgl. Figur Nr. 9) trigt eine
Ritterfigur des 14. Jahrhunderts aus der Kirche der ehemaligen Burg-
schaft von Saxon (Museum Valeria, Inv. Nr. MV 69-1884). Vgl. auch das
Kanonbild im Missale von St. Polten(?), um 1360 (Gorik in Osterreich,
Krems 1967, Kat. Nr. 79, Farbtafel 5).

Dieses Décolleté erscheint in der Wenzelsbibel aus dem Ende des
14. Jahrhunderts (Staatsbibliothek Wien 2759-2764, 1. Teil, Fol. 174 und
2. Teil, Fol. 20" (O. Sroukova [vgl. Anm. 32], S. 150 Abb. 84, S. 155
Abb. 89). Vgl. auch «Bulla Aurea Caroli IV regis» (1390-1400) (Staatsbi-
bliothek Wien, Col. 338, Fol 33. Ebenda, S. 159, Abb. 93).

Schon vor 1497 bestand ein Altar der hl. Barbara (J. SCHALLER [vgl.
Anm. 8], S. 20).

Hohe Schiirzung war um 1400 Mode. Vgl. Kreuzigung aus der Kapelle
der hl. Barbara, Prag Nationalgalerie (O. SRoukova [vgl. Anm. 32], S. 77
Abb. 32).

Ahnlich umgelegten Schleiern, auch mit gewelltem Saum, begegnet
man schon in der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts. Vgl. Passional der
Abtissin Kunhuta (um 1320) (O. Sroukova [vgl. Anm. 32], S. 29,
Abb. 11); aber ebenso in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts. Vgl.
Vesperbild um 1430, Ulmer Museum Inv. Nr. 1924.5489 (Ulmer Museum.

Nr. LM 10530
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Bildhauerei und Malerei vom 13. Jahrhundert bis 1600, Katalog des Ulmer
Museums I, Ulm 1981, Nr. 12).

Nach Ansicht von WERNER JaGGI und Lucas WUTHRICH, Ziirich, handelt
es sich eher um ein Werk «verbrauchter Gotik» aus der ersten Hilfte des
16. Jahrhunderts.

Wie zih sich der weiche Stil in welschen Landen behauptete, beweisen
die Antoine de Perrey zugeschriebenen Statuen der Apostel Philippus,
Matthaus und Judas Tadddus von 1478 am Hauptportal der Kathedrale
Saint-Nicolas in Freiburg (M. STRUB. Les Monuments d’Art et d’Histoire
du Canton de Fribourg I, Bile 1956, S. 84 u. fig. 76-79).

Der «Meister der Familie Mossu» hitte demnach Christus und
Sebastian an der Geisselsdule dargestellt.

Verglichen mit der linearen Expressivitit im Antlitz des Heiligen auf
Valeria - ein dem «Meister der Familie Mossu» in hohem Masse eigener
Zug - wirkt der hl. Sebastian von Leuk am Geschehen unbeteiligt.
Vgl. die seeschwibische Skulptur «Jesus an der Geisselsdule» (um 1330),
die sich um 1930 in der Privatsammlung Pelgrims-Briissel befand
(J. FUTTERER [vgl. Anm. 16], Abb. 289).

Wir erlauben uns, die Ansicht von THEODOR MULLER. Miinchen,
wiederzugeben: «Individuell bedeutend ist auch der Olbergchristus etwa
aus der Mitte der 2. Hilfte des 15. Jahrhunderts. Er konnte, wie mir
scheint, oberrheinisch, bzw. nordschweizerisch sein».

An den Figuren des Hochaltars von Glis (um 1480), der dem Basler
Bildhauer Heinrich Isenhut zugeschrieben wird, ist die gedridngte
Hiaufung parallel gefiihrter Faltenziige augenfallig. Wesentlich ist ferner
die Dominanz einer grossziigigen Faltenfigur wie hier des «Fichers»;
die schwibische Filtelung legt sich vergleichsweise spannungsarm wie
eine Oberflichenstruktur iiber die ganze Figur.

Ehe Ulrich Ruffener den langwierigen Bau der Leuker Pfarrkirche mit
der Einwélbung der letzten drei westlichen Joche vollendete und 1514
die Ausmalung des Schiffs erfolgte, bendtigte man keinen neuen
Chorbogenkruzifixus (NotT CaviezeL. Pfarrkirche St. Stefan Leuk.
Bauanalytische Untersuchung und Versuch einer baugeschichtlichen
Synthese und absoluten Datierung, Manuskript 1983).

Als man sich im Zuge der grossen Innenrenovation um 1651 (Datum
der Gewdlbemalerei) die heute noch erhaltenen zwei Monumental-
kruzifixe manieristischen Stils beschaffte, wird man den spitgotischen
Kruzifixus aussen, wohl an der stidlichen Schiffswand, angebracht
haben.

Der Werkstatt des Jorg Keller in Luzern zuzuweisen (W. RuppeN, Die
Kunstdenkmaler des Kantons Wallis I, Basel 1976, S. 88).

Zum Kreis des Jorg Keller gehdrend (W. RuppeN, Die Kirche St. Roman
«auf der Burg», in: Raron, Burg und Kirche, Basel 1972, S. 61 u. 63).
Moglicherweise aus Bern (W. RuppeN, Die Kunstdenkmadler des Kantons
Wallis 11, Basel 1979, S. 38/39).

Die spontan gedusserte Zuweisung von P. RaiNnaLp FiscHer OCap.,
Luzern, an Hans Geiler erwies sich als nitzlich. Der Leuker Corpus
gleicht bis zu einem gewissen Masse demjenigen der Hans Geiler
zugeschriebenen kleinen Kreuzigungsgruppe (1515-1520) aus der
Progin-Kapelle in Freiburg (Musée d’Art et d’Histoire, Freiburg, Inv.
Nr. 3023): schlanker und doch straffer Korperbau; Lendentuch an der
linken Hiifte, ohne Zipfel, gespannt anliegend, Schlinge an der rechten
Hiifte, der eine Zipfel gegen den linken Schenkel hinstrebend, der
andere zur Seite ausfichernd. (Der seitliche Zipfel des Corpus der
Progin-Kapelle ist zwar abgebrochen; die Bruchstelle ldsst aber auf ein
dhnliches Draperiemotiv schliessen). Indessen sind auch deutliche
Unterschiede festzustellen: Der Corpus der Progin-Kapelle ist zur Seite
gebogen. Da bei den Geilerschen Figuren das Haupt hiufig in Gegen-
bewegung zum gebogenen Korper erscheint, d.h. ein Hang zur S-Kurve
mit hochliegendem Drehpunkt offensichtlich ist, liberrascht der streng
symmetrische Korperbau des Leuker Christus. Der wehende Zipfel des
Corpus der Progin-Kapelle setzte hoher an und war demnach wohl
bewegter, d.h. gotischer. Auch weitet sich bei diesem Corpus der Rumpf
nach oben, wihrend er sich bei der Leuker Figur liber dem Brustkorb
wiederum verengt. Das Antlitz des Leuker Corpus wirkt zudem
schmiler und langer, der Fluss der Locken freier als gemeinhin bei
Geiler (vgl. HeriBERT REINERS, Burgundisch-alemannische Plastik,
Strassburg 1943, S. 130-142). Mit der ebenfalls Hans Geiler zugeschrie-
benen Schmerzensmutter, um 1515, ebenfalls im Musée d’Art et
d’Histoire, Freiburg (Inv. Nr. 2453), hat der Leuker Corpus iiberdies
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auch die schragen Augen und das Motiv der rechteckigen Falten-
nischen gemeinsam.

1688 wurde mit dem Altar des hl. Karl d. Gr. ein Altar der Heiligen
Nikolaus und Antonius vereinigt (J. SCHALLER [vgl. Anm. 8], S. 23/24).
«mundatury (wird gereinigt)? oder «mandatur»?

Ein Verb des Lobens.

Der Text handelt gewiss von der Schuld, die Kaiser Karl d. Gr. durch die
Ermordung Tausender von Sachsen auf sich geladen hatte und von
deren Vergebung der hl. Theodul wihrend eines Gottesdienstes in einer
Offenbarung erfuhr.

Der Streit um die «Karolina», d.i. das unechte mittelalterliche Doku-
ment, das die Schenkung des Wallis an den Bischof von Sitten auf Karl
d. Gr. zuriickfiihrt, tobte vor allem im ersten Drittel des 17. Jahr-
hunderts.

Vgl. ERikA THIEL, Geschichte des Kostiims, Berlin 1960, S. 161 Abb. 157,
S. 168 Abb. 164.

Vermutung von WERNER JAGGI, Ziirich, der auch die zutreffende
Datierung vorschlug. W. Jaggi bin ich fiir zahlreiche Auskiinfte zu Dank
verpflichtet.

Datierungen der graphischen Blitter von Lucas WUTHRICH, Ziirich.
RupoLF BERLINER, Das Urteil des Pilatus, in: Die Christliche Kunst 30,
1933/34, S. 128-147, vor allem Abb. S. 137. - Eigentiimlicherweise ist
auf dem Blatt von Biesse die Volistreckung des Urteils (Kreuzigung) mit
dem Urteil verbunden.

Zu L. Biesse vgl. PIERRE Louts DUCHARTRE et RENE SAULNIER, L'/magerie
populaire, Paris 0.J. S. 376. - Die Lyoner Drucke des 17. Jahrhunderts
sind selten.

ALFRED A. SCHMID, Beitrdage zur Kunsigeschichte Rarons im Mittelalter, in:
Raron. Burg und Kirche, Basel 1972, S. 91, 93.

W. RuppeN.Die Kunstdenkmadiler des Kantons Wallis 11, Basel 1979, S. 131.
- P. Ganz, in: ZAK 10, 1948/49, S. 153f.

W. RuppeN, Die Kunstdenkmdler des Kantons Wallis I, Basel 1976,
S. 265/66.

J. FUTTERER [vgl. Anm. 16], S. 174/75 (mit Angabe weiterer Literatur).
CLAUDE LAPAIRE, La sculpture sur bois du Moyen Age en Suisse, in:
ZAK 30, 1973, S. 77.

Bei der Figur von Wiler hielt ein Holzkundiger Pinie fiir moglich. Fiir
das 1980 entwendete Vesperbild aus Miihlebach wurde die Angabe, dass
es sich um Linde handle, aus der Literatur iibernommen (W. RUPPEN,
Die Kunstdenkmdler des Kantons Wallis 11, Basel 1979, S. 131). Die
Biindner Pieta im Landesmuseum galt bis zur wissenschaftlichen
Untersuchung als Lindenholzfigur; eine genauere Priifung konnte auch
bei der Wiler Pieta einen anderen Befund ergeben.

Vgl. die Verkiindigung von Simone Martini und Lippo Memmi in den
Uffizien, Florenz.

Man wird sich dessen erst richtig bewusst, wenn man sich vorstellt, die
sitzende Frau stiinde von ihrem Lehnstuhl auf. Im Vesperbild von
Peiden-Bad GR nimmt dieses Missverhiltnis geradezu groteske Ziige an
(ERWIN POESCHEL, Die Kunstdenkmadler des Kantons Graubiinden IV, Basel
1942, Abb. 248). Das Vesperbild von Peiden-Bad zeigt iiberdies das eher
ungewohnliche Motiv schridg angehobener Mantelsdume {iber den
Fiissen Mariens. Dieses Motiv erscheint nun noch ausgeprigter bei
einer Mutter Gottes aus der Mitte des 14. Jahrhunderts in der Kirche
von Valeria (Inv. des Domkapitels Nr. 1), deren ikonographische
Eigenwilligkeit im Wallis nicht iiberrascht (vgl. Anm. 27); das auf dem
linken Knie der Mutter stehende Kind hilt einen Vogel mit forschem
Griff am Hals.

W. PASSARGE, Das deutsche Vesperbild im Mittelalter, K6In 1924, S. 27, 33,
39/40.

Dass der sperrigere «treppenformige Diagonaltyp», dem die Vesper-
bilder von Miihlebach und aus Graubiinden angehoren, der dltere ist,
steht bei dem Mangel an einwandfrei datierten Stiicken noch kaum fest
(ebenda, S. 36, 40).

So ist z.B. das allgemein verbreitete Faltenmotiv der - im Gegensatz zur
Schiisselfalte zwischen den Knien - vom Korper her kaum zu begriin-
denden Faltenschiissel beim rechten Oberschenkel (vgl. S. 246) ein
sprechendes Zeugnis fiir den internationalen Zusammenhang der
sitzenden Marienfiguren des 14. Jahrhunderts. Vgl. auch das Motiv des
bandartigen Manteliiberschlags auf dem Schoss (vgl. Anm. 25).

W. Passarge [vgl. Anm. 79], S. 36.
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Vgl. Anm. 80.

Nach PassarGE wiirde dieses Motiv auf eine Entstehung um die Mitte
oder sogar in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts hinweisen
(vgl. Anm. 82). Indessen legen die statuarische Haltung und vor allem
das monumentale Haupt eine frithe Datierung nahe.

Man vergleiche hiermit die auf Symmetrie angelegte Faltengebung des
Biindner Vesperbildes. Eine Formulierung von HANS WEIGERT zu den
Strassburger Propheten im Zusammenhang mit dem Hochaltar der
Elisabethenkirche in Marburg (1290) erhellt diesen stilistischen
Sachverhalt: «Die Nidhe der Jahrhundertwende kiindigt sich in der
Doppelstellung der Strassburger Form an: Ihre korperliche Fiille gehort
noch dem Dreizehnten, die Einheitlichkeit der Beschwingung [des
Schwunges] aber schon dem Vierzehnten». (Hans WEIGERT, Die
Stilstufen der deutschen Plastik von 1250 bis 1350, Marburger Jahrbuch
fiir Kunstwissenschaft 3, 1927, S. 183).

Mit der Hypothese, dass das Leuker Vesperbild aus dem Wallis stam-
men konnte, wagten wir uns erst nach einer brieflichen Ausserung von
THEODOR MULLER, Miinchen, zu befreunden, der eine Entstehung der
Leuker Skulpturen in der Siidschweiz durchaus fiir moglich hélt. Zuvor
hatten wir - ohne stilistisch Verwandtes zu finden - Literatur zum
deutschen Vesperbild sowie zur Plastik Tirols, vor allem Siidtirols,
eingesehen; auch hatten wir nahe Museen Oberitaliens und Savoyens
aufgesucht. An dieser Stelle mOchten wir jenen danken, die uns in
zuvorkommender Weise mit brieflichen Auskiinften gedient haben:
Herrn THEODOR MULLER, Miinchen, H. H. KARL GRUBER vom Didzesan-
Kunst- und Denkmalamt in Bozen-Brixen, CATHERINE GRAS, conserva-
teur au Musée des Beaux-Arts in Dijon, THEO GANTNER, Direktor des
Schweizerischen Museums fir Volkskunde in Basel, und BERNARD
Huin, conservateur au Musée International de I'Imagerie in Epinal.

J. FUTTERER [vgl. Anm. 16], S. 157/58, Kat. I, Nr. 42 u. 43. Riickfragen in
jenen Gemeinden blieben jedenfalls ergebnislos.

Oberkastels/Surcasti und Peiden-Bad (Anm. 78) liegen zwar im
Einflussbereich der Walser, worauf ja auch das 1345 genannte Patrozi-
nium des hl. Sigismund fiir die Kirche von Peiden-Bad hinweist. Die
Uberlieferung, wonach die Figur aus dem reformierten Duvin stammen
soll, dndert an diesem Zusammenhang nichts (ERWIN POESCHEL, Die
Kunstdenkmdler des Kantons Graubiinden IV, Basel 1942, S. 209/210).

J. FUTTERER [vgl. Anm. 16], S. 174/75 u. Abb. 88/89.

Ebenda. S. 175 u. Abb. 91.

Nach dem Aufruhr des Adels gegen den Bischof an der Schwelle zum
14. Jahrhundert 16ste um die Jahrhundertmitte die Auseinandersetzung
der Adelsfamilie von Turn-Gestelnburg mit dem savoyenfreundlichen
Bischof Witschard Tavelli die savoyischen Feldziige aus, in denen der
«Griine» (Amadeus VI.) und der «Rote Graf» (Amadeus VIIL.) ein
letztes Mal mit erbitterter Hartnéckigkeit versuchten, das bischofliche
(Ober-)Wallis unter ihre Herrschaft zu bringen. Einige Zenden suchten
Anschluss an die Waldstitte. Man rief Kaiser Karl IV. als Vermittler, der
das Wallis aber bald wieder an Savoyen preisgab. Der gewaltsame Sturz
des bischoflichen Landesherrn iiber den Burgfelsen von Seta 1375, der
zum Niedergang des bedeutendsten Rittergeschlechtes von Turn fiihrte,
war nicht der einzige politische Mord. Sitten ging im Herbst 1352 nach
der Pliinderung durch das savoyische Heer in Flammen auf und wurde
1384 wiederum teilweise zerstort. Zahlreiche Burgen, darunter die
trutzigsten, die als «uneinnehmbar» galten, wurden erstiirmt und in
Brand gesteckt.

Die zur erlesenen Ritterschaft gehorenden Grafen von Savoyen teilten
sich mit dem bischoflichen Landesherrn in das Wallis, wobei beide
Landesteile gleicherweise von Sprengeln der andern Herrschaft
durchsetzt waren. (Vgl. Karte der Besitzesverhiltnisse im Wallis um
1350 in: W. MEYER, E. WIDMER, Das Grosse Burgenbuch der Schweiz,
Ziirich 1977, S. 112). Einheimische Adelsfamilien fiihlten sich von der
Macht und dem Glanz Savoyens angezogen. Kam noch hinzu, dass die
machtigsten Vertreter des Adels, wie die Herrn von Turn und von
Raron, in Gebieten ihrer Herrschaft auch savoyische Vasallen waren. So
fehlte es nicht an engen Beriihrungen der massgebenden Familien mit
dem Hause Savoyen, was einen regen kulturellen Austausch gestattete.
Dem Entstehen einer ritterlich-hofischen Kultur war ferner der
Umstand giinstig, dass sich die Macht im Wallis nicht in eine Vielzahl
unbedeutender Adelsfamilien aufsplitterte. Die bischoflichen Landes-
herrn, im 13. und 14. Jahrhundert durchwegs Adelige einheimischer
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oder fremder Herkunft, 6ffneten ihren Hof der ritterlichen Kultur;
dasselbe galt auch fiir das Domkapitel.

9 So den wohl irrtimlich dem Hause von Raron zugewiesenen Reiter-
schild im Museum Valeria (Inv. Nr. MV 172-83), den Almosenbeutel im
Schweizerischen Landesmuseum, Ziirich (Inv. Nr. LM 1825) oder das
Minnekéstchen im Museum Valeria (Inv. Nr. MV 39-83), vielleicht mit
Parzivalszenen. (Alle drei Kunstgegenstinde sind abgebildet in:
‘W. MEYER, E. WIDMER, Das Grosse Burgenbuch der Schweiz, Ziirich 1977,
S. 115, 118 u. 119). W. MEYER schliesst fiir das mittelalterliche Wallis
eine verhdltnismissig blithende hofisch-ritterliche Kultur nicht aus
(ebenda, S. 118).

9 Ende des 11. Jahrhunderts als Fernstrasse erschlossen, wurde der
Simplonpass im 13. und 14. Jahrhundert als Verbindung zwischen
Norditalien und den Mirkten der Champagne immer bedeutender. Bau
der Suste von Brig wohl um die Mitte des 13. Jahrhunderts (L. CARLEN.
Zur Geschichte von Brig. Von den Anfingen bis 1600, Brig 1965, S. 13).
Zeugnisse der Kunst bezeugen diese Kontakte zu Oberitalien. So
erinnert das kunstvolle Zwillingsfenster in der Art gestufter Sdulen-

portale am Bischofsschloss von Leuk an lombardische Bauten und
ebenso das mit machtigen Rustikaquadern dekorierte Mauerwerk des
Schlosses «uff der Fliie» (Supersaxo) in Naters, was nicht iiberrascht
angesichts der Tatsache, dass die Ministerialenfamilien der Zenden
Naters und Visp italienisch(-ghibellinischer) Herkunft waren. Oberitalie-
nischen Ursprungs soll auch die aus dem Bischofsschloss stammende
bekannte «Sittener Tapete» (1. Hilfte des 14. Jh.) im Historischen
Museum Basel (Inv. Nr. 1897.48) sein. Nach ALFRED A. SCHMID,
Freiburg, finden sich in der Nikopoia des frithen 13. Jahrhunderts aus
dem Beinhaus von Raron Anklange an den Typ der Kathedra-Madonna,
der namentlich in Bildwerken Italiens aus dem 13. Jahrhundert
erscheint (A. ScHmiD [vgl. Anm. 71], S. 193). Und ist nicht die Verwen-
dung von «Bologneser Kreide» (Gips) bei so vielen Grundierungen der
in Leuk gefundenen Statuen ein Hinweis auf die Offenheit gegen das
stidliche Nachbarland? (Freundl. Hinweis von BRUNO MUHLETALER,
Zirich.) Vielleicht ist die Verwendung von Gips und Kreide - bei
derselben Figur(!) - fiir das Grenzland zwischen Nord und Siid sogar
typisch.

NACHTRAG

Hier ist abschliessend noch auf einen fiir die Beschaffung des Vesperbildes
von Leuk vielleicht nicht unwichtigen historischen Zusammenhang hinzu-
weisen. Der 1323 zum Bischof erwihlte Aymo von Turn war unmittelbar
zuvor als Domherr Pfarrer von Leuk (!) (vgl. Anm. 31). Sein Halbbruder
Johann, als Herr der Gestelnburg der michtigste Adelige des Wallis, hatte am
Zug Heinrichs VIL. von Luxemburg nach Italien teilgenommen, wurde 1310
zum Generalvikar von Como ernannt und zog 1321/22 wiederum nach Italien

mit Friedrich dem Schonen, der ihn zu einem seiner «Gewaltshaber»
beforderte. Nach dem Aufstand in Mailand gegen Galeazzo Visconti zum
Hauptmann der Stadt proklamiert, ruht er vielleicht sogar in italienischer Erde
(1 1323/24). VicTor VAN BERCHEM: Jean de la Tour-Chatillon. Un grand seigneur
vallaisan aux XIVe siecle. Mémoires et Documents publiés par la Société
D’Histoire de la Suisse Romande, T. IV, Lausanne 1902, p. 8-17, 37-47).

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1, 2: Paul Sprung, Naters

Abb. 3-17, 19-43: Bernard Dubuis, Sitten

Abb. 18, 44-53, 55: Heinz Preisig, Sitten

Abb. 54: Schweizerisches Landesmuseum Ziirich

ZUSAMMENFASSUNG

Im Februar 1982 entdeckte man im Beinhaus von Leuk, mitten unter den
Gebeinen, 26 Skulpturen aus Holz, 2 Reliefs aus Papier maché, 1 Olgemilde
und 7 druckgraphische Blatter. Zeitlich erstreckt sich die Reihe der Bildwerke
vom Ende des 13. Jahrhunderts bis ins friihe 17. Jahrhundert. Hervorragende
Stiicke sind unter anderem ein hl. Michael (Ende 13. Jh.), zwei Vesperbilder
(14. Jh.), ein Olbergchristus (2. Hilfte 15. Jh.) und ein Chorbogenkruzifixus
(1. Hilfte 16. Jh.). Die Figuren besitzen teilweise noch gut erhaltene Original-
fassungen.

RESUME

Au mois de février 1982, on a découvert des ceuvres d’art dans 'ossuaire de
Loeche, au milieu des os: 26 sculptures en bois, 2 reliefs en papier maché, une
peinture a ’huile et 7 gravures sur cuivre ou bois. Cette série d’ceuvres couvre
une période qui va de la fin du XIIIe siécle au début du XVIIe siecle. On y
trouve des pieces particulierement remarquables, par exemple un St-Michel
(fin XTIIe), deux Pieta (XIVe), un Christ au Mont des Oliviers (seconde moitié
du XVe) et un crucifix monumental (premiére moitié du XVIe). Les peintures
originales de plusieurs statues sont bien conservées.
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RIASSUNTO

Nel febbraio del 1982 furono scoperti nell’ossario di Leuk (Loéche), fra le
osse, 26 sculture in legno, 2 rilievi in cartapesta, 1 dipinto a olio e 7 stampe. La
serie delle opere si estende dalla fine del Duecento fino al principio del
Seicento. Oggetti di notevole importanza sono fra I'altri un San Michele (fine
del Duecento), due Pieta (Trecento), un Cristo del Monte Oliveto (seconda
meta del Quattrocento) e un corpo di Cristo proveniente da un crocifisso nella
volta di un coro (prima meta del Cinquecento). Le statue possiedono ancora
in parte la pittura originale bene conservata.

SUMMARY

In 1982 twenty-six wooden sculptures, two reliefs of papier-maché, one oil
painting, and seven sheets of printed matter were discovered among the bones
in the charnel house of Leuk. The items date from the end of the 13th to the
early 17th century. Outstanding are a sculpture of St. Michael (late 13th
century), two Pieta (14th century), a Christ on the Mount of Olives (2nd half of
the 15th century), and a crucifix from a chancel arch (Ist half of the 16th
century). A few of the statues still show in part the original polychromy, which
is in good condition.
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