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Der Entwurf zur Fassadenmalerei am Haus «Zum Tanz» in Basel

Ein Beitrag zu Holbeins Leichnungsauvre

von CHRISTIAN KLEMM

Die folgenden Bemerkungen! bringen kaum Neues; ihr
Zweck ist vielmehr, durch eine gewisse Ausfiihrlichkeit der
Argumentation das Verstindnis fiir die formalen Eigenar-
ten ihres Gegenstandes zu vertiefen. Dabei sollen die in
ihren Verschiedenheiten zu verséhnenden Meinungen
der wissenschaftlichen Literatur als Ausgangspunkt und
Vehikel unserer Uberlegungen dienenz.

Die Fassadenmalerei, die das Haus des reichen Basler
Goldschmieds Balthasar Angelroth zierte, ist leider —
ebenso wie alle anderen Monumentalwerke Holbeins —
zugrundegegangen3. Uber ihr Aussehen unterrichten uns
nur noch ein paar Kopien, iiber ihre Entstehung ein sehr
schoner Arbeitsentwurf4: ciner der ganz seltenen Mo-
mente, die uns Einblick in das Vorgehen Holbeins beim
Entwerfen gewihren. Dieses Blatt nun ist vielleicht seine
umstrittenste Zeichnung; die vorgeschlagenen Datierun-
gen sind so widerspriichlich wie moglich, sie schwanken
zwischen 1520 und 1538; ja, es herrscht nicht einmal
Klarheit dariiber, ob es sich um einen Vorentwurf oder
einen nachtriglichen Verbesserungsvorschlag handelt. Da
die erste Frage von der zweiten abhiingt, wenden wir uns
zuerst dieser zu.

Entsprechend dem skizzenhaften Charakter des Basler
Entwurfes zum Haus «Zum Tanz », galt diese Zeichnung
bis zur Holbein-Monographie Reinhardts fraglos als Vor-
stufe zur ausgefithrten Fassung, die uns am besten in einer
Zeichnung in Berlin tiberliefert ist. Dort aber lesen wir:

«Auf seiner [d.i. Holbeins] Durchreise im Jahre 1538 hat ein-
zig die kithne Jugendarbeit des Hauses «<Zum Tanz) Gnade vor
seinen Augen gefunden. Jedenfalls hat er auch da Manches zu
tadeln gehabt. Es scheint in der Tat, da3 er einmal versucht hat,
die Komposition, so wie sie auf der Berliner Zeichnung erscheint,
zu verbessern. Es ist offensichtlich — Dr. Koegler hat mit Recht
darauf hingewiesen —, daf3 die Basler Zeichnung keine erste, dem
Berliner Rif3 voraufgehende Skizze ist. Ihr Stil ist reifer und
breiter. Sie ist rasch mit der Feder hingeworfen, vielleicht unter
Beniitzung einer ilteren Bleistiftstudie. Die Siulen ragen nicht
mehr vor der Bogenhalle empor, eine schlagende, aber etwas
gewaltsame Wirkung erzeugend, sondern ordnen sich logischer
der Flucht der Halle ein, die ihrerseits genau iiber die Fenster-
reihe des ersten Stocks zu stehen kommt.5 »

In der Tat scheint dieser Meinung eine gewisse Offen-
sichtlichkeit zu eignen; sie wurde mehrfach iibernom-
men$, und nie wurde ihr begriindet widersprochen. Ni-
herliegend ist freilich die éltere Ansicht; denn Entwurfs-
blatter, die mehrere, iibereinanderliegende Fassungen zei-

gen, pflegen der Ausfithrung vorauszugehen. Fiir das zu
beweisende Gegenteil bringen nun Koegler und Rein-
hardt drei Argumente: ein historisches, ein motivisches
und ein stilistisches.

Auf das Historische braucht kaum eingegangen zu wer-
den. Wie Iselin iiberliefert, habe Holbein 1538 gesagt, er
finde seine Basler Arbeiten nicht gut und wiirde sie, so er
Zeit hitte, auf eigene Kosten wiederholen, nur «das Haus
zum tantz... wir ein wenig gutt?». Mit dieser Notiz lieBe
sich die These einer spiteren Verbesserung fiir irgendein
anderes in Basel entstandenes Werk begriinden, gerade fiir
die Malereien am Haus «Zum Tanz » aber nicht.

Ein fundiertes Urteil iiber das motivische Argument be-
darf eines eingehenderen Vergleiches. Der Hauptunter-
schied der beiden Konzeptionen liegt, so meint man auf
den ersten Blick, im verschiedenen Verhiltnis des Bogens
zur Siulenstellung. Dieses Verhiltnis ist in der Skizze
durch den direkten baulichen Zusammenhang eindeuti-
ger als in der ausgefithrten Fassung mit der von Koegler
geriigten Uberschneidung. Allein, bei eingehenderer Be-
trachtung erkennt man als zentrales, die Gestaltung weit-
gehend bestimmendes Problem die Schwierigkeit, die
Scheinarchitektur angemessen mit den vorgegebenen Fen-
stern zu verbinden. Und hier zeigt sich denn auch die
ganze Uberlegenheit der ausgefiihrten Variante: in ihr ist
das Kunststiick fertiggebracht, die tatsichliche Unregel-
méiBigkeit der Fensterverteilung durch die Scheinperspek-
tive zu einer scheinbaren, durch die tatsachliche Perspek-
tive bedingten zu machen 8. Dabei muBte das auch an sich
recht ungeschickte Verhiltnis von Fenster und Tonnen-
wolbung geindert werden, und so riickte der Bogen hin-
ter die durch die Fensterverteilung festgelegte Siulen-
stellung. Auf dieses Hauptelement der Fassadengliederung
aber konnte Holbein nicht verzichten, ohne die ange-
strebte GroBartigkeit und Ausgewogenheit von Horizon-
taler und Vertikaler preiszugeben. Gleichzeitig wurde eine
Systematisierung und Klidrung der ganzen Fassade er-
reicht: die durch eine Flachtonne verbundene Pilaster-
und Sidulenordnung bildet ein vom Sockel mit dem
Bauerntanz bis zum Dach reichendes vertikales Haupt-
motiv, dem die Balustrade und der breit gelagerte
Triumphbogen, der an die Stelle der unausgewogenen
und unklaren Vielfalt der Skizze getreten ist, in raffinier-
ter Durchdringung antwortet. Alles, was diesem in der
Tat genialen Konzept nicht einzufiigen ist, wird nach
Moglichkeit iiberspielt?.
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Abb. 1 Hans Holbein d.J.: Entwurf fiir die Malerei an der Hauptfassade des Hauses «Zum Tanz». (53,7 :
36,5 cm; Kupferstichkabinett Basel, Inv. 1662.151)
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2 Kopie nach Hans Holbein d.].: Vorzeichnung fiir die Malerei an der Hauptfassade des
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Aber auch insofern als jetzt die gréte Ferne mit einer
moglichsten Nihe in spannungsvollen Ausgleich gesetzt
wird, ist die ausgefiihrte Version klassischer zu nennen als
die andere mit ihrer ungehemmten und einseitigen Tie-
fenentwicklung: man vergleiche unter diesem Gesichts-
punkt auch das monumentale Wandgemilde Heinrichs
VIII. und seiner Verwandten von 1537, das einzige ver-
gleichbare Spitwerk Holbeins, und man wird dort das
gleiche Prinzip wirksam finden?o.

Ein Vergleich der Durchfithrung im Detail fithrt zum
selben Resultat, es sei nur auf das unklare Verhaltnis von
Balustrade und Siulensockel und die an der Ecke unmég-
lich wirkende Siule aufmerksam gemacht. Was als grof3-
ziigiger erscheint, erklart sich durch die Skizzenhaftigkeit;
daB auch hier Ornamentfiilllungen vorgesehen waren,
zeigt der mittlere Sockel im ersten Stock.

Ein Vergleich der beiden Varianten mit der Seiten-
fassade zeigt erstaunlicherweise, daB — abgesehen von den
durch die andere Fensterverteilung bedingten Unregel-
maBigkeiten — die Anlage der Basler Skizze symmetrisch
zur entsprechenden Partie der Seitenfassade ist: beidemal
hinter dem Eckpfeiler der giebelbekronte Torbogen am
Ende einer Gasse, anschlieBend der einachsige, pilaster-
flankierte Triumphbogen, dann ein starker Vorsprung —
in einem Fall die Kolonnade, im anderen das Fenster-
gehiuse —, ein weiterer Riicksprung und als AbschluB3 das
charakteristische Motiv einer von zwei glatt eingeschnit-
tenen, gleich groBen Bogen gegliederten Wand: man
greift ein Stadium des Entwerfens, in dem die beiden Sei-
ten noch symmetrisch konzipiert waren, was sich dann
aus den oben dargelegten Griinden als nicht durchfithrbar
erwies.

Haben wir bis jetzt die beiden spateren Zustande ver-
glichen, wollen wir nun den Arbeitsproze3 anhand der
Kreidestudien des Basler Entwurfes einen Schritt weiter
zuriickverfolgen. Im ErdgeschoB ist die Kreide noch am
besten sichtbar, da sie hier nicht tiberarbeitet wurde, ver-
mutlich weil Holbein hiefiir auf einer Detailstudie bereits
die Losung gefunden hatte. Der Bauerntanz fehlt ent-
sprechend auch in der Kreidezeichnung, hingegen ist die
Tire durch ein reiches Portal mit Balustersidulen, klassi-
schem Architrav und Bogen eingefaBt. Dabei entstand
ein Konflikt mit dem rechteckigen Fensterchen, der ver-
schiedene Varianten der oberen Partie veranlaBte. Die
ausgefiihrte Losung zeigt sich im Vergleich mit diesen
Versuchen, sowohl was die Eingliederung des Fensters als
auch was die Einheitlichkeit der Fassade betrifft, iiber-
legen.

Die Beurteilung des oberen Teils ist durch die daruber-
liegende Tuschskizze erschwert; die Gesamtkonzeption
der Kreidezeichnung 14aBt sich nicht mehr feststellen. Der
Pilaster gegen das Nachbarhaus scheint nur bei der Balu-
strade und dem Architrav iiber dem zweiten GeschoB ge-
gliedert, im iibrigen aber vom ersten Stock bis unters
Dach gerade durchgelaufen zu sein. Bei der Uberarbei-
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tung wurde er in mehrere einzelne aufgelost, deren rdum-
liches Hintereinander die ausgefiihrte Version — vor allem
durch die linke Figur auf der Terrasse und die Fortsetzung
der Baluster bis fast an die Hauskante — klar zum Aus-
druck gebracht hat. Eine eindeutigere und tiefergreifende
Anderung erfuhr die Ecke zur Seitenfassade. Anstelle der
Saule sehen wir einen Halbbogen, dessen andere Hilfte
wohl gegen das TanzgiBlein gebrochen war, wo er auf
dem ersten kleinen Fenster ein Widerlager gefunden hitte.
Auf der Hauptfassade teilt er den Kdmpfer mit dem gro-
Ben Bogen, der anfinglich etwas kleiner war und somit
den gleichen Radius wie der Halbbogen hatte; das Fen-
ster lag dann genau in seiner Mitte. Eine Anzahl ver-
schiedenartiger Linien, deren Zusammenhang durch die
Lavierung verwischt wurde, deuten darauf hin, daB schon
in diesem Stadium die Eingliederung des Fensters ein
Hauptproblem gewesen ist. Ob in dieser Phase Tonnen-
gewdlbe vorhanden waren, ist fraglich, die diesbeziigli-
chen Linien des Halbbogens nehmen bereits auf den Eck-
pfeiler Riicksicht. Sicher war der Torbogen in der Distanz
schon vorgesehen, Gebilk und Bogen sind hinter der Siule
durchgezeichnet. Vergleichen wir diesen Befund mit der
ausgefithrten Fassung, erscheint die Tuschskizze halb-
wegs zwischen dieser und der Kreidezeichnung: sie ver-
zichtet bereits auf den im Vordergrund um die Ecke ge-
brochenen Bogen, findet aber anderseits fiir den linken
Bogen noch keine angemessene Situation: es sei an den
Konflikt mit dem Fenster und die perspektivische Schwie-
rigkeit, die sich zwischen seiner rechten Innen- und Au-
Benseite ergeben, erinnert. Ebenso ist die Ecklésung zwar
im Prinzip schon gefunden, aber noch ist statt des Pila-
sters die wegen ihrer Rundheit an dieser Stelle ungeeig-
nete Siule gegeben, zudem ist sie viel zu nahe beim
Triumphbogen — ihr Kapitell beriihrt fast dessen Gesims
und 148t so nicht geniigend Platz fiir die nach hinten fiih-
rende Gasse.

Die Partie links der Kolonnade ist sowohl in der Kreide-
als auch in der Tuschskizze unklar. In der ersteren fallt
insbesondere eine Gruppe von Strichen auf, die neben
dem linken Fenster ansetzen und im Halbbogen iiber die
Kolonnade hinweg bis zum Falz laufen; die kleine lavierte
Halbtonne scheint noch ein Rudiment dieser in ihrem Zu-
sammenhang nicht mehr zu erfassenden Form zu sein. Die
Idee, als vertikales Hauptmotiv eine durch drei Stock-
werke reichende Kolossalordnung zu verwenden, ist also
Holbein auch hier erst im Verlaufe des Entwerfens ge-
kommen. Ahnliches gilt fiir die zahlreichen Linien des
obersten Teiles. Die Absicht, diese Zone als unvollendet
oder ruinés darzustellen, ist erst in der Tuschskizze zu er-
kennen. Die linke obere Ecke erscheint mir vollends un-
deutbar: waren iiber den Bogen noch Saulen vorgesehen
oder vielmehr Kamine wie an der entsprechenden Stelle
der Seitenfassade? Oder aber eine hinter die Dachkante
aufragende Mauer, die einen Teil der Rahmung des
obersten Fensters iiberdeckt? In der ausgefithrten Fassung



Abb. 3 Kopie nach Hans Holbein d.].: Vorzeichnung fiir die Malerei an der Seiten-
fassade des Hauses «Zum Tanz ». (62,1 : 58,5 cm; Kupferstichkabinett Basel,
Inv. 1955.144.2)

ist diese Partie in klare Leichtigkeit aufgelost, und allein
die Verkropfung am hinteren Ende des groBen Gebilks
und die kleine Saule links am Triumphbogen, die zwar
kiinstlerisch motiviert, aber kaum fiir diesen Zusammen-
hang entwickelt worden sind, wurden von Holbein aus
der Tuschskizze iibernommen.

Als Resultat dieses motivischen Vergleiches erscheint
deutlich eine Entwicklungslinie, die von der Kreidestudie
tiber die Tuschskizze zur ausgefithrten Version fithrt und
eine Uberlegenheit der letzteren gegeniiber ihren Vor-
stufen in der Lésung der kiinstlerischen Probleme, die bei
einem so formsicheren und stetigen Kiinstler wie Holbein
die Moglichkeit, daB das Basler Blatt eine nachtrigliche
Verbesserung wire, mit groBer Wahrscheinlichkeit aus-
schlieBt.

In Erginzung zu diesen motivischen Uberlegungen
wollen wir noch einen Seitenblick auf Holbeins Fassaden-

entwurf mit dem thronenden Kaiser!t werfen. Ob er je
ausgefiihrt wurde und fiir welches Haus!? er bestimmt
war, wissen wir leider nicht, hingegen ist das Vorbild fir
sein Hauptmotiv genau zu bestimmen. Es ist der grofe,
1481 von Prevedari nach Bramantes Entwurf gestochene
Kupferstich13, von dem schon Burckhardt an Geymiiller
schrieb: «Ich méchte fast wetten, dafl Holbein den gro-
Ben Stich besessen und danach studiert hat!4.» Aus die-
sem Blatt hat Holbein fiir das Mittelstiick seines Fassaden-
entwurfs die Gebilk- und Kapitellzone oben links im
Maf@stab 1:2 kopiert: den komplizierten Architrav tiber-
nimmt er Strich fiir Strich und in den Kapitellen sogar
die Feinheit, daB3 am vordersten die Voluten einwiirts, bei
den hinteren aber auswirts gedreht sind; auch der Ge-
wolbeansatz, der Kentaur und die Figur zwischen den
Pilastern weisen auf den Stich. Abgesehen von der durch
die Fensterverteilung bedingten, etwas steileren Perspek-
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Abb. 4 Hans Holbein d.J.: Entwurf zu einer Fassadenmalerei mit thronendem Kaiser. (17,3: 19,9 cm; Kupferstichkabinett

Basel, Inv. 1662.128)

tive ist als einzige Anderung eine weitere Verkropfung
beim hinteren Pilaster zu erwihnen's. Diese Ubernahme
ist nicht nur genauer als irgendeine andere im Werke
Holbeins!é, sondern auch insofern von besonderem Inter-
esse, als es sich hier nicht um ein beliebiges Motiv handelt,
sondern wohl um das im klassischen Sinne architektonisch
am richtigsten gedachte im ganzen (Euvre Holbeins: also
gerade dort, wo am ehesten gebaute italienische Architek-
tur vorauszusetzen wire, finden wir als absolut eindeutige
Vorlage einen Stich. Solches spricht aber ebensowenig fiir
die alte These von einer Italienreise Holbeins wie die
Beobachtung Reinhardts, daf3 sich die maBgebliche Vor-
stufe fiir die Konzeption der Fassadenmalereien Holbeins
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nicht in Italien, sondern im Damenhof des Fuggerhauses
zu Augsburg befindet!”.

Kehren wir jetzt zu den Malereien am Haus «Zum
Tanz» zuriick, finden wir auch hier das in die Tiefe fiih-
rende Gebilk. Ein engerer Zusammenhang!s ist aber nur
mit dem Basler Entwurf als Zwischenstufe greifbar: er
zeigt vorn bereits das Kolonnadenmotiv, bei der Verbin-
dung mit der Wand aber noch Pilaster mit einer Ver-
kropfung, die dann auch in der endgiltigen Version als
Relikt stehen bleiben wird. Die rechts anschlieBende Par-
tie mit der durchgefithrten Hierarchie der Ordnungen,
der Uberschneidung des Gebilks durch den Bogen und
den in Kreide angedeuteten Gewdélbeansidtzen dariiber
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waren direkt aus dem Stich abzuleiten; die Detailformen
entsprechen, soweit sie in ihrer Fliichtigkeit bestimmbar
sind, dieser Beurteilung.

Bleibt uns noch die Behandlung des stilistischen Argu-
mentes. Reinhardt bemerkt, daB3 die Strichfithrung «reifer
und breiter » ist als diejenige des Berliner Risses. Da wir
aber dieses Blatt fiir eine Kopie!® halten, erscheint es uns
nicht erlaubt, aus dem Zeichnungsstil Schliisse fiir die re-
lative Chronologie der beiden Konzeptionen zu ziehen.
So verschiebt sich die Frage dahin, ob diese GroBziigig-
keit und Reife die Basler Zeichnung einer bestimmten
Schaffensperiode Holbeins zuweist oder ob sie nur Aus-
druck der Unbekiimmertheit eines Arbeitsentwurfes sind.

Bernardo de Prevedari nach Bramante: Architekturphantasie. (Kupferstich,

Sucht man im Zeichnungswerk Holbeins Vergleichsbei-
spiele zur Beantwortung dieser Frage, wird man den wah-
ren Grund fur die Unsicherheit gegeniiber dieser Zeich-
nung entdecken: abgesehen von der etwas merkwiirdigen
Gruppe des sogenannten «Englischen Skizzenbuchs20»
haben sich fast nur vollendet ausgefiihrte Zeichnungen
erhalten. Ganz versucht dies auf die Arbeitsweise Holbeins
zuriickzufithren: «Die kiinstlerische Schépfung stand be-
reits fertig vor seinem geistigen Auge, bevor er zu zeich-
nen begann?.» Da man aber bei genauer Betrachtung
nicht nur bei vielen Federzeichnungen Reste von Kreide-
entwiirfen findet, sondern sogar in den Gemilden zahl-
reiche Pentimenti nachweisen kann 22, erscheint es richti-
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ger, die Uberlieferung der Holbein-Zeichnungen fiir diese
Einseitigkeitverantwortlich zu machen. Sie entstammen im
wesentlichen drei Werkstattsammlungen 23; es handelt sich
also um Blitter, die als Vorlage zu dienen hatten. Fliich-
tige Skizzen, Vorentwiirfe und dergleichen waren in dieser
Hinsicht unbrauchbar. DaB3 unser Blatt erhalten blieb,
verdankt es vermutlich Holbeins Zunftgenossen Angelroth,
der an der Entstehung des Schmuckes fiir sein Haus wohl
lebhafter Anteil nahm als sonst ein Auftraggeber.

Sucht man also trotz der Gattungsunterschiede Ver-
gleichbares zur Basler Skizze unter den erhaltenen Zeich-
nungen Holbeins, wird man fiir die Friihzeit vor allem
Scheibenrisse beiziehen. Zu einer um 1520 datierbaren
Gruppe gehoért der Entwurf fiir eine Doppelscheibe mit
der Anna selbdritt und der heiligen Barbara24. Hier ha-
ben wir zwei Dekorationsfigiirlein, auf Siulen stehend,
die man mit Vorsicht mit den entsprechenden Gestalten
des Entwurfs fiir das Haus « Zum Tanz » vergleichen kann.
Aber wihrend uns die Figiirchen der Scheibenrisse eher
vom UmriB her konzipiert scheinen, so steht bei den an-
deren das Funktionelle im Vordergrund, zum Teil auf
Kosten des Umrisses. Auch die Architektur ist mit diesen
Rissen schwerlich zu verbinden. Hingegen finden wir in
den gezeichneten Passionsszenen?s eng Verwandtes, etwa
die Putten iiber dem Tiirsturz im Hintergrund der Dor-
nenkrénung, oder auf der Annagelung ans Kreuz die Fi-
gur in der Ferne links von Pilatus, welche dieselben Ab-
breviaturen wie die Gestalt im ersten GeschoB zeigt. Selbst
fir die summarische Darstellung von Architekturteilen
gibt es Vergleichbares, z.B. das Kapitell am Throne der
Handwaschung. Diese Zeichnungen sind frithestens um
1525 anzusetzen. Dieses Jahr ist auch ein Terminus ad
quem fir den Ri mit dem Emblem des Erasmus 2%, der
uns im Wechsel von raschen, sicheren Strichen und z6-
gernd zitternden der Fassadenskizze nicht unihnlich
scheint. Die Zusammengehorigkeit dieser Zeichnungen
wird durch die Gleichheit des Papiers, das sonst nur noch
fiir das kaum vor 1525 entstandene Birnenwappen?? ver-
wendet wurde, bestitigt. Die Beurteilung der Basler
Skizze als Zeichnung legt uns also eine Datierung um 1525
nahe, die noch durch andere Erwigungen gestiitzt wer-
den soll.

Fiir die Datierung der Malereien am Haus «Zum Tanz»
gibt uns nur die Biographie Holbeins sichere Anhalts-
punkte. Seine Basler Aufenthalte fallen in die Jahre 1519

bis 1526 und 1528 bis 1532. Da wir aus den oben darge-
legten Griinden die Basler Skizze fir eine Vorstudie und
nicht fiir eine nachtriagliche Verbesserung halten, fallt
1538 — Holbein weilte damals kurz zu Besuch in Basel —
als Entstehungsjahr auBer Betracht. Eine nihere Prazi-
sierung erlaubt vielleicht die Diskussion der vorgeschla-
genen Datierungen.

Ganz 28 bringt als Kriterien fiir seine Frithdatierung die
genrehaften Ziige und die Kithnheit der Lésung, die ihm
als besonders charakteristisch fiir ein Jugendwerk vorkom-
men. Beides ist aber weitgehend durch Gattung und Pro-
gramm bedingt; mehr als einen groben Hinweis liefert es
ohnehin nicht. DaB aber Holbein die Renaissanceformen
hier noch jugendlich-unverstanden verwandte, glauben
wir nach den obigen Erérterungen nicht mehr. Immerhin
wird man nicht mit Schmid?® erst um 1531/32 datieren
wollen. Das eine seiner Argumente ist wenig iiberzeugend:
er vergleicht den Bauerntanz mit der Initiale B des
Bauernalphabetes von 15253 und glaubt dazwischen eine
lingere Entwicklung annehmen zu miissen. Uns erschei-
nen die Differenzen aber hinreichend durch die Gat-
tungsunterschiede erklirbar — einerseits ein winziger
Holzschnitt, anderseits ein annihernd lebensgrofBies
Wandbild —, die Ahnlichkeiten aber so stark, daB dieser
Vergleich eher fiir Gleichzeitigkeit spricht. Das andere
Argument Schmids — der Vergleich der Balustersidulen der
Kreidezeichnung mit denjenigen der spiten Ratssaalbil-
der — ist insofern nicht stichhaltig, als das Motiv, auf das
es sich stiitzt, schon wesentlich frither von Holbein ver-
wendet wird. Treffender sind Schmids Argumente gegen
eine Friithdatierung: die Metallschnittleiste von 1523 ist
eindeutig weniger reif in ihrer Auffassung des Bauern-
tanzes, und die auBerordentlich reiche Produktion zu Be-
ginn des dritten Jahrzehnts 148t kaum Zeit fiir ein solch
umfangreiches Werk iibrig. Einleuchtend ist bis zu einem
gewissen Grade der Vergleich Cohns3! mit Titelblittern,
doch gibt sein Datum 1523/24 eigentlich nur den frithest
moglichen Zeitpunkt, da spiter die Architektur in der
Druckgraphik nur noch eine untergeordnete Rolle spielt32,

Aus allen diesen Erwigungen heraus erscheint uns die
Datierung um 1525 recht wahrscheinlich, und wir hoffen,
daB die Beobachtungen und Verkniipfungen, die dieser
Entwurf erméglichte, darauf hindeuten, daB ein griind-
licher wissenschaftlicher Katalog unsere Vorstellungen
vom Zeichnungswerk Holbeins wesentlich klaren kénnte.

ANMERKUNGEN

! Die folgenden Bemerkungen sind weitgehend dem Anhang
einer Lizentiatsarbeit iber «Die Fassadenmalerei Hans Hol-
beins und ihre Vorbilder » entnommen, die ich vorletzten
Winter auf Vorschlag von Prof. Landolt schrieb. Ihm und
Prof. Reinhardt bin ich fiir mancherlei Anregungen, Hilfen
und Ermutigungen sehr zu Dank verpflichtet.
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2 Die grundlegende wissenschaftliche Monographie ist: HEIN-
RICH ALFRED ScHMID: Hans Holbein der Fiingere. Sein Aufstieg
zur Meisterschaft und sein englischer Stil. (3 Bde., Basel 1945—
1948). Die Veroffentlichungen von PauL Ganz sind ihrer Ab-
bildungen wegen wichtig: Die Handzeichnungen Hans Holbeins
des Fiingeren (in fiinfzig Lieferungen und kritischer Katalog.
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Berlin 1911-1937 [= Denkmailer deutscher Kunst]) und:
Hans Holbein der Fiingere, Gesamtausgabe der Gemdlde (Phaidon,
Basel 1950). GrossMANN (Holbein studies, in: Burlington Ma-
gazine XCIII, 1951,8.39-44 und 111-114) hat den beiden zu-
letzt erschienenen dieser Werke eine eingehende Besprechung
gewidmet; seine Bemerkungen zur Forschungslage sind jetzt
noch giiltig.
An neueren Einzeluntersuchungen sind vor allem diejenigen
REINHARDTS zu nennen (Einleitungen zu HaNs REINHARDT:
Holbein (Paris 1938) und zu: Die Malerfamilie Holbein in
Basel (Ausstellungskatalog Basel 1960, S. 17-37) ; Die Madonna
des Biirgermersters Meyer... (in: Zeitschrift fiir schweizerische
Archiologie und Kunstgeschichte. XV, 1954/5, S. 244-254);
Beitrige zum Werke Hans Holbeins aus dem Historischen Museum
Basel (in: Jahresbericht des Historischen Museums Basel,
1965, S. 27-39) ; Holbeins Venus und Lais in der Basler Gffentlichen
Kunstsammlung (in: Festschrift Werner Hager. Recklinghausen
1966, S. 66-70), ferner das schone Buch von Roy Strong: Hol-
bein and Henry VIII (London 1967); der wichtige Artikel von
Lucas HeinricH WUTHRICH: Der « Holbeintisch », ein signiertes
Werk von Hans Herbst (in: Neue Ziircher Zeitung, 24.Juli
1966) sowie von GERT KREYTENBERG : Hans Holbein d. J. — Die
Wandgeméilde im Basler Rathaus (in: Zeitschrift des deutschen
Vereins fur Kunstwissenschaft. XXIV, 1970, S. 77-100) und
Heiwvz Krorz: Holbeins «Leichnam Christi im Grabe» (in: Of-
fentliche Kunstsammlung Basel, Jahresberichte 1964-66. Ba-
sel 1971, S. 110-132). Zu den beiden letzten Arbeiten ver-
gleiche die Nachtrage 1971 von Francois MAURER in: C.H.
BAER: Die Kunstdenkmdler des Kantons Basel-Stadt. Band I (Ba-
sel 21971 [= Die Kunstdenkmiler der Schweiz. Bd. III]),
S. 757 und S. 765-776.
An neueren wissenschaftlichen Anspriichen geniigenden Ka-
talogen liegt nur vor: KARL THEODOR PARKER: The drawings
of Hans Holbein in the collection of His Majesty the King at Windsor
Castle (Oxford/London 1945). Der Katalog der Ausstellung
Die Malerfamilie Holbein in Basel (Basel 1960) enthilt eine
ziemlich vollstindige Bibliographie (S. 43-55). So interessant
er in vielen Partien ist, die Behandlung der Zeichnungen Hans
Holbeins d.]J. vermag nicht ganz zu befriedigen und die Ab-
teilung mit seiner Druckgraphik ist z. T. kaum mehr als eine
Aufzihlung.
Hiezu der Kat. Basel 1960, Nr. 159.
Entgegen der in der Literatur (z. B. Ganz, 1950 [vgl. Anm. 2],
S.250; Kat. Basel 1960, S. 188) iiblichen Angabe wurde das
Haus 1907 abgebrochen, am 20.3.1909 konnte man bereits an-
laBlich der Einweihung des jetzt bestehenden Neubaus im
«Basler Anzeiger » lesen: Architekt A.Romang «ist es gelun-
gen, die Phantasie Hans Holbeins in Wirklichkeit umzu-
setzen », wihrend der Bildhauer Heer den Bauerntanz in
Relief skulpierte. Bauaufnahmen von 1888 machen es sogar
recht wahrscheinlich, daB 1907 nicht das spatmittelalterliche
Haus «Zum Tanz », sondern ein klassizistischer Neubau ab-
gerissen wurde. (Nach den Akten des Basler Staatsarchivs.)
Fiir die schmale Hauptfassade an der Eisengasse ist eine Ko-
pie in Berlin (unten, Nr. 266), fiir die Seitenfassade am Tanz-
gaBlein das Blatt in Basel, Inv. 1955.144.2 (unten, Nr. 270),
die wichtigste Quelle; im Mittelpunkt unserer Arbeit steht
die Originalstudie in Basel (unten, Nr. 269).
Ohne Anspruch auf Vollstindigkeit (etwa fiir die fast durch-
weg fehlenden Nachweise der Zitierungen) geben wir die
wichtigsten Ergidnzungen zu den entsprechenden Nummern
des Basler Ausstellungskataloges von 1960 (Anm. 2):
266 KopikE IN BERLIN. Neuere Lit.: Diirer und seine Leit (Aus-
stellungskatalog Berlin 1967/8, Nr. 109 [F.ANZELEWsKY]).
Der Umstand, daB bei der Anlage der Zeichnung nicht
von der Fensterverteilung als dem Gegebenen (vgl. unten
und Nr. 267) ausgegangen wurde, die Strichqualitit und
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gewisse MiBverstindnisse (z. B. die beiden hinteren Kapi-
telle der groBen Kolonnade; das Fehlen der rechten
Grenzlinie des linken Fensters im Erdgescho3) qualifi-
zieren diese Zeichnung als sorgfiltige Kopie; worin sich
die «Aufsicht » Holbeins duflert, ist mir nicht ersichtlich.
Korpie 1N Baser Inv. 1901.10. Das Blatt ist aufgezogen
und leicht abgerieben. Das ligierte Monogramm HL mit
dem Datum 1520 ist eindeutig apokryph: es ist nicht nur
im Gegensatz zur iibrigen Zeichnung in breiter Feder
und brauner Tinte, sein gleichzeitig sorgféltig wie un-
sicher-flauer Charakter lassen es sogar als Falschung er-
kennen: es ist das Monogramm des erst 1522 in Basel
ansissigen Formschneiders Hans Liitzelburger, das noch
in der zweiten Hailfte des letzten Jahrhunderts auf Hol-
bein gedeutet wurde (vgl. G.K.NAGLER: Die Monogram-
misten. .. [Miinchen 1863], Vol. I1I, Nr. 1209). Mit dem
Monogramm fillt aber auch die Jahreszahl als Argument
fiir die Datierung. Im Gegensatz zur nur flei8igen Ber-
liner Zeichnung zeugt diese Kopie von einer eigenstin-
digeren, wenn auch etwas derberen Hand, sie wirkt des-
halb im vegetabilen Ornament und in den Figuren le-
bendiger. Vermutlich wurde dieses Blatt nach dem Ber-
liner kopiert — daB der Bogen im linken Fenster des
Erdgeschosses zuerst bis an die Sdule gezogen wurde,
spricht dafiir — und dann nach der Fassade verbessert —
an der genannten Stelle und wohl auch in den Kapitellen
— und erginzt: die Fensterunterteilung ist nachtriglich
sorgfaltig und richtig eingemessen. Denn das groB3e Fen-
ster im 1. Stock war sicher sechs- und nicht siebenteilig:
das Verhiltnis zu den dariiber gemalten Konsolen, der
Fenstertyp und die anzunehmende einheitliche Breite
aller Fensterdffnungen im ersten Obergeschof3 (freund-
licher Hinweis von Dr. F. Maurer) beweisen dies. So er-
halt dieses Blatt als quasi autorisierte Fassung einen be-
sonderen Quellenwert, was auch fiir die Farbigkeit wich-
tig ist.

KgOPIE mIT DEM MoNoGrRAMM MM, BaseL INv. 1955.144.1.
Das Datum lautet eindeutig 1610. Die Provenienzangabe
sollte heiBlen: 1955 aus englischem Privatbesitz als Ge-
schenk von H.Sarasin-Koechlin erworben. Das Mono-
gramm kann mit ziemlicher Sicherheit als Matthéus
Merian aufgelést werden (Nachweis bei Lucas HEINRICH
WuTtHRICH: Die Handzeichnungen von Matthius Merian dem
Alteren [Basel 1963], Nr. 1, S.96). Die Abweichungen von
Nr. 266f. erkliren sich vermutlich durch die minderwer-
tige Vorlage dieser Kopie.

ORIGINALZEICHNUNG HoLBEINs IN BaseL Inv. 1662.151.
Die technische Beschreibung sollte lauten: Kreide, dar-
iiber im oberen Teil Feder laviert. Bei der Provenienz-
angabe ist die Bemerkung «Die beiden anderen (im In-
ventar F des Amerbachkabinetts erwéhnten) Stiicke sind
nicht nachweisbar » zu streichen (vgl. unten). Die «leider
nicht schriftlich fixierte Meinung » Hans Koeglers wurde
schon 1938 gedruckt (siehe unten, Anm. 5). Der hier ge-
gebenen Interpretation dieser Zeichnung kénnen wir aus
den im Haupttext angegebenen Griinden nicht zustim-
men.

BaseL Inv. 1955.144.2. Es handelt sich um eine — die
wichtigste — Kopie der Seitenfassade. Die Provenienz-
angabe ist wie bei Nr. 268 zu verbessern. Die Zuschrei-
bung an den «Monogrammisten MM von 1610 oder
1619 » ist unhaltbar, die mit Nr. 268 gemeinsame Pro-
venienz ist fiir einen solchen Schluf3 ebenso ungeniigend
wie die Griinde WiTHRIcHs (vgl. oben, Nr. 268). Die
Analyse des Zeichnungsstils — man vergleiche etwa die
Kapitelle im ErdgeschoB oder die Kassettierungen -,
zahlreiche Abweichungen bei der gemeinsamen Kante,
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die unterschiedliche Farbigkeit und das andere Papier
beweisen das Gegenteil.

Temwkorie RippeLs, Baser Inv. 1910.29. Die Beschrei-
bung der Beschriftungen sollte heilen: Von einer ersten
Hand links unten iiber der Arkade datiert 1590, an der
Wand hinter dem Reiter nochmals datiert und N.Rip-
(pe)ll (NRligiert) signiert, ebenso in der Tonne unten,
dort teilweise abgeschnitten. Von einer zweiten fluchti-
gen Hand auf dem Fenster links « Hans/Holbain/Basileae/
in Frontispicio/domus». Der technischen Beschreibung
ist beizufigen: links und oben einlinige Einfassung,
rechts und unten beschnitten. Das Blatt zeigt ein Detail
mit dem sprengenden Reiter von der Seitenfassade. Es
handelt sich ebenfalls um eine Kopie (vgl. unten).
TEeILKOPIE MIT DEM BAUERNTANZ, Baser Inv. 1847.40.
Die Darstellung ist zusammengesetzt und stammt aus der
Birmann-Sammlung. Am Seitengewande des Musikan-
tensitzes unleserliche Inschrift, laut einem anonymen
Artikel (in: «The Universal Review» [Vol. V, Nr. 19,
S. 377-392]: L’affaire Holbein-Rippel) konnte man 1889
noch lesen: «Joh:Holb:/... Nic. Rippel/(fecit oder pinxit)
aetatis/.../(Jahreszahl.) » Darauf stiitzt sich die Zuschrei-
bung an Rippel. Diese Zeichnung ist malerisch berei-
chert und deshalb ohne Quellenwert.

271

272

Auch die Gesamtbeurteilung ist in einigen Punkten zu
berichtigen: Die Seitenfassade war in ihrem linken Teil
sehr gut sichtbar, da das Haus in einer Biegung in die
StraBe vorsprang; Holbein hat deshalb die Perspektive
fiir den Blick auf die Ecke konstruiert. Von hier gibt es
also keine Bedenken, ob die Fassade wirklich ausgefiihrt
wurde, ihre grof3e Beriihmtheit und die oben genannten
Indizien lassen es als recht wahrscheinlich erscheinen.
Den sprengenden Reiter als Marcus Curtius zu bezeich-
nen, ist des darunter befindlich=n Schildhalters wegen
unangebracht.
AuBer den im Katalog aufgefithrten Kopien verwahrt das
Basler Kupferstichkabinett noch je eine sehr diirftige Kopie
nach der Hauptfassade (Inv.U.II.6a. Eindeutig nach der Ber-
liner Zeichnung kopiert. Nach dem Wasserzeichen ca. 3. Vier-
tel 16.Jh.), der Seitenfassade (Inv.U.IL.6b) und der Partie
unten rechts mit dem wartenden Stallknecht (Inv.U.IL5),
alle drei aus dem Amerbachkabinett.
Alle diese Kopien (auB3er Nr. 272) sind nahezu deckungsgleich
und siamtlich Pausen, teils wohl direkt nach dem verlorenen
Originalentwurf, teils nach der Berliner Kopie, zum Teil viel-
leicht auch von weiteren verlorenen Kopien. Denn solche
mul es gegeben haben, da sich mit den vorhandenen Blittern
kein einziges stimmiges Paar von Haupt- und Seitenfassade
bilden 14B3t.
Hans REINHARDT: Holbein. (Paris 1938; dt. Ausgabe), S. 23.
Z.B. Kat. Basel 1960, Nr. 269; BaLpass (in: Zs.f. Kunstwiss.
XV, 1961, S. 95), ANzeLEWsKY (vgl. Anm. 4, Nr. 266), alle
ohne neue Argumente.
ALFRED WoLTMANN: Holbein und seine eit. Leipzig® 1876,
Bd. II, S. 43.
Wie Scamip (vgl. Anm. 2), S. 66, bemerkt, ist die Bemalung
am Haus «Zum Tanz » das einzige Werk, bei dem Holbein
die Perspektive mathematisch genau konstruiert hat. In die-
sem Zusammenhang verdient der Scheibenri3 mit zwei
Landsknechten in Berlin (Ganz 1911-1937 [vgl. Anm. 2],
Nr. 189; Kat. Basel 1960, Nr. 263) besondere Aufmerksam-
keit.
Man beachte etwa, wie diskret beim linken Fenster im 1.
Stockwerk die perspektivischen Probleme iiberspielt wurden
oder wie leicht jetzt die Einfassungen der Fenster im obersten
GeschoB3 sind. Scumip (vgl. Anm. 2), S. 113, beobachtete,
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daB3 Holbein in den zwanziger Jahren «die lange Fliche (des
Pilasters) mit den stark ausgepriagten Geraden in der ganzen
Ausdehnung » vermeidet. Entsprechend fiihrt er hier ganzlich
unorthodox das Kdmpfergesims der kleineren Ordnung tiber
die Pilaster der groBeren hinweg. Ebenso wie die beiden der
raumlichen Klirung dienenden Zugstangen im Hintergrund
unterstreicht dies gleichzeitig das Horizontale im Triumph-
bogen.

Wir denken an das in der Wandebene belassene Fenster, das
vor der tiefsten Nische der Hintergrundsarchitektur steht.
(Dazu: Roy StronG [vgl. Anm. 2], S. 49-54).

Basel, Kupferstichkabinett, Inv. 1662.128. Ganz 1911-1937
(vgl. Anm. 2), Nr. 115; Kat. Basel 1960, Nr. 273.

In den Veréfentlichungen des Basler Museums liuft dieses
Blatt unter dem Titel « Karl der GroBe auf dem Thron ». Eine
Begriindung hiefiir existiert anscheinend nicht, auf jeden Fall
ist sie in der genannten Publikation nicht nachgewiesen — alle
andern Veréffentlichungen dieses Institutes, in denen dieses
Blatt verzeichnet ist, sind bloBe Aufzihlungen und auch auf
miindliche Anfrage hin ist nichts zu erfahren. Aus der Karls-
Ikonographie ist es auf jeden Fall nicht zu schlieBen. (Vgl.
dazu: Karl der Grofe, Ausstellungskatalog Aachen 1965.)

Die von Ganz (Handzeichnungen von Hans Holbein dem Jiingeren
in Auswahl. Berlin 1908, S. 20) aufgestellte und oft iibernom-
mene These, es handle sich um das Amerbachsche Haus «Zum
Kaiserstuhl » (Rheingasse 23) 148t sich leider nicht halten.
Der Fensterverteilung des Entwurfes nach muf3 es sich um
zwel zusammengewachsene Héuser handeln, und dies ist —
gemalB der Hausgeschichte von Hans Eppens (1970) (Exem-
plar auf der Denkmalpflege Basel) — ausgeschlossen. Auch
Dr. Frangois Maurer hilt es aus verschiedenen Griinden
nicht fiir méglich. Wie mir Dr. H. Gasser freundlicherweise
mitteilt, scheint das Haus Nadelberg 18 «Zum Kaiser », das
die genannte Bedingung ideal erfiillt, am ehesten in Frage zu
kommen. Es gehorte in der fraglichen Zeit Morand von Brunn,
seiner Gemahlin Maria Zschagkabiirlin und spiter deren
Erben — also einer Familie, die zur geistigen Elite ihrer Zeit
gehorte und auch mit den Amerbach und der « Offenburge-
rin » verwandt war — und wechselte eben damals den Namen
von «Zum Kaiser» zu «Zum Kaiser Sigismund». Die In-
schrifttafel unter dem Kaiser spricht dafiir, daB es sich um
einen bestimmten Herrscher handelt, hieBe das Haus nur
«Zum Kaiser» oder «Zum Kaiserstuhl », wire eine solche
unnétig, das Bild wiare als Hauszeichen selbstredend genug.
(Nachden Aktendes historischen Grundbuches im Staatsarchiv
Basel.)

ARTHUR MAvGer Hinp: Early Italian Engraving (London
1938) Vol. V, S. 102-104. Neuerdings: ARNALDO BruscHI:
Bramante architetto (Bari 1969), S. 150-170 und 745-750;
Franz GrAF WoLrr METTERNICH: Der Kupferstich Bernardos
de Prevedari aus Mailand 1481 (in: Romisches Jahrbuch fir
Kunstgeschichte. Vol. XI, 1967/8, S. 10-108).

ScumID (vgl. Anm. 2), S. 104 u. 348, erwihnt diesen Stich im
Zusammenhang mit dem Fassadenentwurf mit dem Kaiser,
bestreitet aber eine direkte Beziehung. GrossmMann (vgl.
Anm. 2), S. 39, Anm. 8, iibernimmt diese Bemerkung ohne
die Verbindung enger zu sehen, zusatzlich aber postuliert er
einen EinfluB auf den ersten Entwurf zum Haus « Zum Tanz ».

14 JacoB BURCKHARDT, Briefwechsel mit Geymiiller. (Miinchen
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1944), S.66 und Anm. Auch Peter Hawm: Ein Entwurf
A. Altdorfers zu den Wandmalereien im Kaiserbad zu Regensburg.
(In: Jahrbuch der preuszischen Kunstsammlungen 1932,
S. 207-230, S. 225) erwahnt diese Stelle bei der Wiirdigung
dieses Stiches im Hinblick auf die deutsche Renaissancemale-
rei.

Auf dem Stich fehlt ebendort die zweite Leiste unter dem
Kapitell; daB dieser Irrtum bei Holbein behoben ist, weist



vielleicht auf einen weiteren Zustand des Stichs hin, METTER-
nicH (vgl. Anm. 13), S. 11, bemerkt, dal3 die beiden bekann-
ten Exemplare den Charakter von Probedrucken haben.

16 Vgl. z.B. Kat. Basel 1960, Nr. 340; 261, 263; 156, 141.

17 Kat. Basel 1960, S. 28, wo Reinhardt auch noch andere Be-
denken, die gegen eine Italienreise sprechen, anfiithrt. Dal3
die Forschung dazu neigt, mit ungentigenden Argumenten
Reisen zu postulieren, zeigen auch die neueren Arbeiten von
F.GrossManNN (vgl. Anm.2) (S.40 mit Anm.12), Frirz ZINK:
Holbein der Fiingere an der Mont-Cenis-Strafle, in: Miinchner
Jahrbuch der bildenden Kunst. 3. F., Bd. 11, 1951, S. 124126,
oder INGVAR BERGSTROM: Revival of antique illusionistic wall-
painting in renaissance art. (Goteborg 1957. [ = Acta Universita-
tis Gothoburgensis, Vol. LXIII.1.1957]), bes. S. 7-24. Den
beiden letzteren Untersuchungen kénnen wir auch in ihren
anderen Ergebnissen nicht zustimmen.

Die Malereiim Damenhof des Fuggerhauses ist tiberliefert von
Jurius GROESCHEL: Die ersten Renaissancebauten in Deutschland,
in: Repertorium fir Kunstwissenschaft. X1.1888, S. 239-255.
Hiezu vgl. TiLman FavLk: Hans Burgkmair (Minchen 1968),
S. 78.

18 Fin solcher Zusammenhang wird in der Literatur allgemein
angenommen, vgl. z. B. WERNER ConnN: Der Wandel der Archi-
tekturgestaltung in den Werken Hans Holbeins d.J. Ein Beitrag zur
Holbein-Chronologie. (Strafiburg 1930 [ = Studien zur deutschen
Kunstgeschichte Bd. 278], S. 43 und 71).

19 Vgl. Anm. 4, Nr. 266.

20 Diese aus dem Amerbachkabinett stammende Gruppe von
zum Teil eher durftigen Zeichnungen ist noch nie systema-
tisch behandelt worden (vgl. Kat. Basel 1960, Nr. 338).

Es scheint, dal3 eine Zeichnung mit einem Krieger (Ganz
Nr. 155) eine Detailstudie zur Hauptfassade des Hauses «Zum
Tanz» ist. Abgesehen davon, dall Kopf und Arm ins Profil
geriickt sind, ist die Stellung identisch mit derjenigen des
Kriegers iiber dem Bauerntanz, ebenso stimmt die ungewhn-
liche Untersicht genau tiberein. Praktisch sicher wird der
direkte Zusammenhang aber durch ein Detail der Bewaff-
nung: auf der Skizze sehen wir Lanze, Bogen und Kécher,
auf dem Fresko statt des Bogens einen Schild. Dadurch wird
der Kocher uberflussig, und Holbein ersetzt ihn durch ein
Schwertband, dieses lauft nun falschlich — aber gleich dem
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Kocherband — von der linken Schulter zur rechten Hiifte:
Schwerter werden aber stets links getragen.

Ganz (vgl. Anm. 2, 1911-1937), S. XXIII.

Vgl. dazu GrossMANN (vgl. Anm. 2), S. 44.

Einen Uberblick iiber die Sammlungsgeschichte der Holbein-
Zeichnungen gibt Ganz (vgl. Anm. 2, 1911-1937), S.XI-
XVII, fur die Windsor-Sammlung im speziellen : PARKER (vgl.
Anm. 2), S. 7ss.

Kat. Basel 1960, Nr. 223f., Ganz, Nr. 162f.

Kat. Basel 1960, Nr. 286-295, Ganz, Nr. 169-178.

Bei unserer Datierung stiitzen wir uns auf die groflere Reife
der Auffassung im Vergleich zu der gemalten Passion. Diese
aber kann ihrer Malweise entsprechend nicht vor 1524 ent-
standen sein (vgl. REINHARDT [vgl. Anm. 2] 1960, S. 32 u.
1966).

Kat. Basel 1960, Nr. 285; Ganz, Nr. 201.

Kat. Basel 1960, Nr. 300; Ganz, Nr. 193. Die Datierung er-
folgt aus stilistischen Griunden: es erscheint bereits ein Roll-
werkmotiv.

Ganz 1950 (vgl. Anm. 2), S. 250. Ganz’ ebendort gedullerte
und auch sonst weitverbreitete Meinung, daf3 der Reiter der
Seitenfassade auf Leonardos Entwiirfe zu Reiterdenkmaélern
zuriickgehe, entbehrt jeder hinreichenden Begrindung; das
sog. « Vierreiterblatt» in Windsor ist sogar mit Sicherheit als
Vorlage auszuschliefen. (Vgl. KeENNETH CLARK: The draw-
ings of Leonardo da Vinci in the collection of Her Majesty the Queen
at Windsor Castle [London 21968], S. IX.)

Schmid (vgl. Anm. 2), S. 345-353.

Nach H.A.Scuwmip: Holbeins Tatigkeit fiir die Baseler Verleger,
in: Jahrbuch der preuszischen Kunstsammlungen. XX., 1899,
S. 258, 7. 9, wurde dieses Alphabet erstmals 1526 verwendet,
im Basler Katalog 1960 aber wird ohne Nachweis einmal 1525
(S. 254) und ein andermal 1524 (bei Kat. Nr. 409) als Da-
tum angegeben.

ConN (vgl. Anm. 18), S. 41s, 7os.

Remvnarpr (Kat. Basel 1960, S. 29) bringt noch ein paar
druckgraphische Vergleichsstiicke zur Architektur: Nr. 363,
366 und 382 des Kat. Basel 1960 (dort auch Abb.). Einen
engeren Zusammenhang kénnen wir aber nicht sehen. Eben-
sowenig stichhaltig ist das Datum 1520 auf der besten der
Basler Kopien (vgl. oben, Anm. 4, Nr. 267).

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1-4: Kupferstichkabinett Basel
Abb. 5: British Museum, London

SchluBvignette: Hans Holbein, Bauerntanz
(Metallschnitt von Jacob Faber; Kat. Basel 1960, Nr. 387)
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