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Hans Holbein der Altere und die Renaissance

Von HANSPETER LANDOLT

(TAFELN 53-56)

Die Wissenschaft feiert dieses Jahr ein merkwiirdiges Jubilium, das des Nachdenkens wert ist:
vor einem halben Jahrhundert, 1908, ist die erste und bisher einzige Monographie iiber Hans Hol~
bein d. A., die Dissertation von Curt Glaser, erschienent. Dabei ist Holbein doch wohl der bedeu-
tendste siiddeutsche Maler zwischen Witz und Diirer. Nicht dass die Forschung ihn iibergangen
hitte: zahlreich sind die Spezialuntersuchungen iiber Gruppen oder einzelne seiner Werke, seine
Zeichnungen wurden noch vor denjenigen seines beriihmteren Sohnes ediert, und gerade in jiingster
Zeit ist von Basel aus die bisher etwas unkritisch behandelte Frage nach Holbeins Spitwerk mit
iiberraschenden Resultaten neu aufgeworfen worden. Das Gesamtwerk Holbeins als geschlossenes
Phinomen dagegen ist von der Forschung je und je vernachlissigt worden. Auf der Suche nach
einer Erklirung fiir diese Tatsache wird man von der Uberlegung ausgehen miissen, dass die kunst-
geschichtliche Betrachtung, die ihre Gegenstinde nach ihrem Anteil am grossen Strome der Ent.
wicklung befragt, den iltern Holbein ohne Schaden auslassen kann. Mehr noch: Holbein ist mit
dem kunstgeschichtlichen Instrumentarium, das auf den entwicklungsgeschichtlichen Aspekt
seines Gegenstandes abgestimmt ist, kaum zu fassen. Er entzieht sich immer wieder. Und darum ist
et fiir die Wissenschaft in gewissem Sinne sogar ein Argernis.

Fassbar wird Holbeins Kunst eigentlich erst dort, wo sie auf den Stil — und das ist das Objek-
tive, auf das unsere analytischen Instrumente geschirft sind — stosst. Dieses Anstossen hat eine sehr
reale und konkrete Bedeutung: Holbein, der nur wenig iltere Zeitgenosse Diirers, stiess an der
Renaissance, von der er sich iiberraschen liess, an. Der Zwang, mit der Zeit die kiinstlerische
Sprache zu wechseln, wurde ihm zum Schicksal, dem er nicht gewachsen war.

Die Einsicht, dass Holbein von der Zeit, die sich kiinstlerisch in der Renaissance verwirklicht hat,
nicht mehr getragen wurde, ist nicht neu; sie gehdrt sogar zu den frithen Resultaten der Beschifti
gung mit Holbein. Trotzdem mag es lohnend sein, dem Verhiltnis Holbeins zur Renaissance nach-
zugehen, da man sich bisher mit summarischen Hinweisen begniigt hat. Schliesslich besteht auch
noch ein aktueller Grund, in dieses Spannungsfeld einzutreten: die heute so lebhaft und fruchtbar
gefiihrte Diskussion um das Phinomen des Gegenklassischen, das grundsitzlich iiberall dort, wo
wir einen Zusammenstoss mit dem Geist und der Form der Klassik konstatieren, in Betracht ge-
zogen werden muss.

Es lige nun nahe, vor allem Holbeins Spitwerk auf die Kontaktstellen mit der Renaissance
bezichungsweise die Reaktion auf sie zu untersuchen, die Zeit von der ersten Verwendung von
Dekorationsmotiven der Renaissance (um 1509) bis zum Tode 1524. Das wiren immerhin andert-
halb Jahrzehnte, jene Schaffenszeit, deren kiinstlerische Ausbeute durch die neuesten Forschungen

t Curt Glaser, Hans Holbein der Altere, Leipzig 1908. — Entscheidende Vorarbeit hat Alfred Woltmann, Holbein [der
Jiingere] und seine Zeit, 2. Aufl. Leipzig 1874-1876, geleistet. Das Werk gibt nicht nur eine Darstellung, sondern auch den
grundlegenden Katalog der Gemilde und Handzeichnungen aller drei Holbein.
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Hans Reinhardts einer griindlichen Revision unterzogen wurden?. Doch méchte ich gerade den
von Reinhardt noch zu erwartenden Resultaten nicht vorgreifen, sondern einstweilen vom festen
Boden des Gesicherten aus operieren.

Dieser sichere Boden reicht bis ins Jahr 1516, Kurz darauf hat Holbein die Augsburger Werk-
statt aufgegeben und ist nach Westen gezogen, hat in der Folge im Elsass, wohl auch in Basel ge-
arbeitet, ohne uns jedoch Werke von jener zweifelsfreien Fixiertheit, die das ganze frithere (Euvre
kennzeichnet, zuriickzulassen3. Die Feststellung ist wichtig, dass Holbeins kiinstlerische Existenz
an die Werkstatt gebunden ist und ins Wanken gerit, sobald die Werkstatt als Schaffensrahmen
vetlassen wird. Das ist nicht bloss ein biographisches Faktum, sondern ein folgenreicher Wesenszug
seiner kiinstlerischen Anlage.

DIE WERKSTATTFUNKTION DER ZEICHNUNG

Dass unter den zahlreichen erhaltenen Zeichnungen Holbeins eine grosse Zahl als Vorzeichnun.
gen fiir Tafelbilder nachgewiesen werden kann, bedeutet noch keine spezifische A ussage iiber den
historischen Standort Holbeins+. Vorzeichnung zu einem Gemilde zu sein, ist ndrdlich der Alpen
seit Jan van Eyck eine der méglichen Funktionen der Zeichnung. Dagegen ist es ein entscheidender
Unterschied, ob die Vorzeichnung, im Sinne Diirers und der Renaissance, Wegmarke im schépfe.
rischen Prozess, der im Gemilde seinen Abschluss findet, ist oder ob sie lediglich « Material» fiir das
Gemilde zur Verfiigung hilt. Letzteres ist bei Holbein der Fall.

Aufschlussreich ist etwa das Beispiel jenes Kopfes eines bartigen Greises mit Miitze, dem wir zuerst
in einer Silberstiftzeichnung des Basler Kupferstichkabinetts begegnen (Tafel s, 7)5. Thn verwendet
Holbein zunichst im Matientod des Kaisheimer Altars von 1502 (Tafel 4, 4). Ein volles Jahrzehnt
spiter etscheint der Kopf noch einmal auf einer Tafel: im A ugsburger Katharinenmartyrium von 1512
(Tafel 54, 5). Hier wie dort gehort er einer Assistenzfigur an, die nicht nur im Sinne der szenischen
Handlung, sondern auch der Bildkomposition véllig passiv ist: ihre einzige Funktion besteht darin,
die Szene zu bevdlkern, das Bildgeviert zu fiilllen. Von einer das Detail prigenden Bildindividu.
alitit, wie die Renaissance sie postuliert und auch durchgesetzt hat, ist hier noch nichts zu spiiren.
(Daran indert auch der Ubergang zu Renaissanceformen im dekorativen Rahmen der Tafel von
1512 nichts.) Die einzelnen Elemente des Bildes sind vertauschbar; sie werden durch einen Vorrat
an Zeichnungen, die zum Arbeitsmaterial der Werkstatt gehéren, zur Verfiigung gehalten.

Komplizierter und auch aufschlussreicher sind jene Fille, wo nicht bloss die Bindung des Mei-
sters an die Werkstatt und ihre Arbeitsweise, sondern auch deren aktiver Anteil sichtbar wird. Von

2 Hans Reinhardt, Bemerkungen zum Spitwerk Hans Holbeins des Alteren, in: Zeitschr. f. Schweiz. Archiologie und
Kunstgeschichte, 15 (1954), S. 11-19.

3 Auch das Datum 1519 des Lebensbrunnens in Lissabon muss ernstlich bezweifelt werden. Die jiingste Restaurierung
der Tafel hat ergeben, dass die Zone des Brunnenrandes, in der sich auch Signatur und Datum befinden, erhebliche
Ubermalungen aufweist (Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga Lissabon, vol. I, No. 3, 1952, S. 47ff.); zu
diesen gehort moglicherweise auch die Schrift, die nicht, wie es bei Holbein die Regel ist, in illusionistischer Verbindung
mit dem Bildgegenstand, sondern isoliert als Zufiigung (wie eine Signatur der Renaissance) erscheint (vgl. Nachtrag S. 171).

4 Die Uberlieferung der Holbein-Zeichnungen ist iiberraschend gut. Es wire aber bestimmt falsch, daraus (in Analogie zu
den Diirer»Zeichnungen) auf ihre hohe kiinstlerische Wertschitzung schon durch Holbein selbst zu schliessen. Die bedeu-
tendste Gruppe, die rund 8o Blitter des Basler Kabinetts, verdankt ihre Erhaltung wohl zunichst dem praktischen Wert
solcher Zeichnungen als weiterverwendbares Arbeitsmaterial fiir den Kiinstler selbst, dann der Pietit des Sohnes Hans,
schliesslich entscheidend dem unbestechlichen Auge und der sammlerischen Sorgfalt Basilius Amerbachs. Als besondere
Kostbarkeit besitzt die aus dem Amerbachkabinett hervorgegangene Basler Offentliche Kunstsammlung ein wohl nahezu
vollstindig erhaltenes Skizzenbuch, Inv. U. XX, mit Silberstiftzeichnungen, von denen eine grossere Zahl im Kaisheimer
Altar von 1502 (Altere Pinakothek Miinchen und Filialgalerie Augsburg) Verwendung fand. Der Verfasser bereitet eine
kritische Ausgabe dieses Skizzenbuches vor.

5 Inv. Nr. 1662. 186, Woltmann $1. Das Blatt gehétte urspriinglich wohl ebenfalls zum erhaltenen Basler Skizzenbuch.
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der Figur des Mobrenkdnigs, der uns am schonsten in der Epiphanietafel des Kaisheimer Altars ent
gegentritt (Tafel 53, 1), kennen wir keine Zeichnung von Holbeins Hand (obgleich man annehmen
darf, dass es solche einmal gab), wohl aber mehrere aus dem Kireise der Werkstattgenossen. Beson-
ders interessant ist eine Zeichnung von grober Faktur und geringer kiinstlerischer Bedeutung, die
sich ehemals in der Sammlung V. Goldschmidt, Heidelberg, befand (Tafel 53, 2)¢. Interessant vor
allem darum, weil sie die Kaisheimer Epiphanie seitenverkehrt und mit einem reduzierten Figuren.
bestand wiedergibt und sie ausserdem mit der Beschueidung Christi vom gleichen Altar kompiliert.
Drastischer kénnte die Auswechselbarkeit der Kompositionselemente nicht vorgespielt werden. Der
Mohrenkénig erscheint noch einmal in einer dem Augsburger Goldschmied Schweiger zugeschrie-
benen Zeichnung im Basler Kupferstichkabinett (Tafel 3, 3), die threrseits wieder auf ein ilteres
Werk Holbeins zuriickzugehen scheint: auf die kurz nach 1496 entstandene, frither in St. Ulrich zu
Augsburg befindliche Folge von Glasgemilden mit der Anbetung der Koniger.

Das wunderlichste Zeugnis fiir die Arbeitsweise und die Gewohnheiten der Holbein-Werkstatt
legt eine unpublizierte Zeichnung im Fiirstlich-Waldburg-Wolfeggschen Kupferstichkabinett ab
(Tafel g5, 8): ein eigentliches Musterblatt mit neun Kopfen, von denen sechs den A posteln und Assis
stenzfiguren von Holbeins Marientod aus der Zeit um 1509 in der Prager Nationalgalerie zugehoren

(Tafel ss, 6).

TECHNIK UND STIL DER ZEICHNUNG

Von den zeichnerischen Techniken, die die Zeit anbot, hat sich Holbein ausschliesslich jener
beiden bedient, die entwicklungsgeschichtlich am unaktuellsten waren und am wenigsten Zukunft
hatten: Silberstift- und lavierte Federzeichnung. Wihrend jene vor allem der persénlichen Notiz und
der Studie nach der Natur diente (und von dem grossen Zeichner, der Holbein war, fraglos auch
persdnlicher gehandhabt und zu bedeutenderen Resultaten gefiihrt wurde), stand diese vornehmlich
im Dienste der Werkstatt. Von ihr soll hier ausschliesslich die Rede sein.

Genau so wie in der Werkstattmalerei Kompositionselemente vertauschbar sind, arbeitet die
Zeichnung fiir die Werkstatt mit einem nach Maglichkeit unpersonlichen Vokabular; sie bedient
sich festgeprigter Formeln, die vom Werkstattgenossen mithelos verstanden und dechiffriert werden,
und sie erfiillt thre A ufgabe um so besser, je weniger subjektive Eigenart und Nuancen sie zum A us-
druck bringt. Fiir diese Absicht ist die lavierte Federzeichnung das gegebene Mittel. Auch in den
qualititvollsten, sensibelsten Blittern Holbeins lisst sich der starke Anteil des Formelhaften nicht
iibersehen, und die extremen Beispiele nihern sich dem Typus des Stenogramms, das auf eigentlich
kiinstlerischen Anspruch verzichtet. Solche Blitter haben den denkbar grossten Abstand vom be-
wussten Artefakt, als welcher schon beim jungen Diirer die Zeichnung in der Mehrzahl der Filleauf-
tritt. Zwischen den beiden extremen Méglichkeiten liegt eine umfangreiche Skala, in der sich jede
Stufe durch Zeichnungen Holbeins und seiner Werkstatt belegen lisst.

Dass hier nicht einfach entwicklungsgeschichtliche Riickstindigkeit, sondern eine Position
ausserhalb der Entwicklung vorliegt, beweist die Geschichte der reinen Federzeichnung vom jungen
Schongauer bis zum reifen Diirer und zum kalligraphischen Automatismus eines Urs Graf. Die

¢ Die Zeichnung gehért zu einer Gruppe von 6 Blittern, die sich ehemals in der Heidelberger Sammlung V. Gold.
schmidt befanden und heute verschollen sind; ich verdanke ihre Kenntnis wie auch die Abbildungsvorlage Dr. Edmund
Schilling, Edgware. Ein weiteres Blatt, eine fast identische, auch in den Massen iibereinstimmende Wiederholung der Gold-
schmidtschen Zeichnung mit dem Marientod, ist in der Leningrader Eremitage, publiziert in Oberrheinische Kunst, 3 (1928),
Taf. 66, 2; dort unrichtigerweise Holbein selbst zugeschricben. Schliesslich sind zu dieser Gruppe, die zu untersuchen und zu
erweitern sich lohnen wiirde, noch eine Kopie der Kaisheimer Beschneidung Christi im Berliner Kabinett (Inv. Nr. 2065)
und eine Geburt Christi in Coburg (Inv. Z. 129) zu rechnen.

7 Abb. bei Pius Dirr, Glasgemilde Hans Holbeins des Alteren, in: Miinchner Jahrbuch der bild. Kunst, 4 (1909),
S. 33 ff. Dirr nimmt auch die Basler Zeichnung fiir Holbein selbst in Anspruch.
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Ansitze zum graphischen Stil der Renaissance liegen weit hinter Holbein, und die allmihliche
Eroberung dieses Stils erfolgt vor den Augen, aber ohne den mindesten Beitrag Holbeins. Seine
Grosse als Zeichner bleibt von dieser Feststellung unberiithrt. Um so dringlicher stellt sich der
Wissenschaft die Aufgabe, den Zeichner Holbein begrifflich besser zu fassen, was eine neue, diffes
renziertere historische Standortbestimmung zur Voraussetzung hat.

HOLBEIN UND DIE GEGENKLASSISCHE RICHTUNG
IN DER DEUTSCHEN RENAISSANCE

Man kénnte nun versucht sein, Holbein, den Altersgenossen Griinewalds (mit dem er iibrigens
auch das auffallende Desinteressement an der Druckgraphik teilt), in die Nihe der vom Aschaffen.
burger Meister und den etwas jiingeren Vertretern der Donauschule getragenen gegenklassischen
Richtung der deutschen Renaissance zu riicken.

Wir miissen uns hier mit einigen andeutenden Bemerkungen begniigen und uns auf eine einzige
von vielen méglichen Fragestellungen beschrinken. Wir wihlen als Testfall das Thema des
menschlichen Aktes. Zunichst fillt auf, dass im ganzen zeichnerischen (Euvre Holbeins, das mit
Abstand das umfangreichste der ganzen altdeutschen Kunst vor Diirer ist und das sich auch durch
eine grosse thematische Vielfalt auszeichnet, der Akt, der als kiinstlerische Aufgabe doch gewiss in
der Luft lag, fehlt. Die einzige Ausnahme, dic in der Kgl. Kobberstiksamling zu Kopenhagen aufr
bewahrte Studie zur zentralen Figur der Mitteltafel des Sebastiansaltars von 1516 in der Alteren Pinako-
thek (Tafel 6, 10), ist gerade als Ausnahme aufschlussreich. Da wo Holbein sich dem fiir die Zeit
erregendsten kiinstlerischen Gegenstand zuwendet, erlahmt sein Interesse offensichtlich. Weder
aktiviert er den Korper im Sinne jenes spitgotischen Linienexpressionismus, wie wir thn etwa
von Schongauers Sebastiansstich B. 59 (Tafel s6, 9) kennen, noch unternimmt er den Versuch, den
Koérper als natiirlichen Organismus sichtbar zu machen. Die Gestik ist weder ausdrucksvoll, noch
in dem Ausschnitt, den das Blatt im heutigen Zustand gibt, verstindlich. Die Altartafel, zu der die
Zeichnung eine Studie ist, zeigt deutlich, dass Holbein gerade an der zentralen Figur, am Akt des
Martyrers, desinteressiert ist. Sein Interesse gilt vielmehr den physiognomisch ergiebigeren Figuren
der Peiniger und der umstechenden Zuschauer.

Die klassische Auffassung des menschlichen Aktes, fiir die als Beispiel hier Diirers Weiblicher
Riickenakt von 1506 stehen mag (Tafel 56, 11)8, ist mit dem Hinweis auf die rationalistische Erobe-
rung der organischen Natur nicht geniigend gekennzeichnet. Entscheidender ist doch wohl die
Uberhshung und Idealisierung der menschlichen Gestalt, die als exemplarisches Geschopf eines
perfekten Schopferwillens ein deutlich religidses Vorzeichen erhilts. Diese religiose Uberhshung
des an sich profanen Gegenstandes wie auch der (im Gegensatz zum rein optischen der Gotik)
rationale Naturalismus fehlen bei Holbein gleicherweise.

Die Feststellung aber, dass Holbein mitten in der Renaissance mit der Klassik nichts gemein hat,
darf nicht dazu fithren, in thm einen Gegenklassiker zu sehen. Denn Gegenklassik ist die A ntithese
der Klassik, die sie zur Voraussetzung hat. Wie viele Verbindungsfiden von Gtiinewald zu Diirer
und wie wenige zu Holbein laufen, zeigt die grossartige Zeichnung des Nackten Tubablisers, ehemals
in der Sammlung Koenigs, Haarlem (Tafel 6, 12). Die bewegte Figur ist durchaus organisch und
plastisch verstanden und dann erst ausdrucksverstirkend umgesetzt, « denaturierts. Die Zeichnung

8 Ehemals Braunschweig, Slg. Blasius, jetzt Berlin, Kupferstichkabinett. Friedrich Winkler, Die Zeichnungen Albrecht
Diirers, Berlin 1937, Kat. Nr. 402, betont nachdriicklich, dass es sich bei dieser Zeichnung nicht um einen konstruierten Akt,
sondern um eine Naturstudie handelt. Fiir unsere Fragestellung wird sie damit besonders beweiskriftig.

9 In diesem Sinne sind auch die Bemithungen der Renaissance um eine Proportionenlehre und damit um die Gewinnung
eines objektiven Schonheitskanons zu verstehen.
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wird allgemein spit datierto; Guido Schoenberger dagegen stellt sie mit guten Griinden an den
Anfang des zeichnerischen Werkes Griinewalds, um 1503/1504*. Diese Frithdatierung wirkt nur
so lange befremdlich, als man in Griinewald den Gotiker sicht, der als solcher gegen die Renaissance
Stellung bezogen hat. Begreift man ihn jedoch als Gegenklassiker, der als solcher die Klassik als
latente Moglichkeit in sich trigt, dann steht einer Frithdatierung der Zeichnung nichts im Wege.

*

Fiir unsere Fragestellung ergibt sich aus alledem, dass Holbein eine merkwiirdige Abseitsstellung
einnimmt, die nur im rein chronologischen Sinne als Zwischenreich zwischen Gotik und Renais-
sance bezeichnet werden darf, da ja durch das unmittelbare Anschliessen Diirers an Schongauer
keine Entwicklungsphase tibersprungen wird. Das entwicklungsgeschichtlich unbedeutende, aber
kiinstlerisch doch iiberaus fruchtbare Feld, auf dem der iltere Holbein iibrigens nicht allein steht,
niher zu bestimmen und zu erschliessen, diirfte eine dankbare Aufgabe der Forschung sein.

1o Uber die Datierungen gibt Lottlisa Behling, Die Handzeichnungen des Mathis Gothart Nithart genannt Griinewald,
Weimar 1955, S. 111f., eine Ubersicht.

11 Guido Schoenberger, The Drawings of Mathis Gothart Nithart called Gruenewald, New York 1948, S. 25, stiitzt sich
fiir die Frithdatierung der Zeichnung vor allem auf die frappante Ahnlichkeit mit dem Musikanten von Diirers JabachAltar
(K8ln, Wallraf-Richartz-Museum).

Nachtrag zu Anm. 3 : Meine Vermutung hinsichtlich Signatur und Datum des Lebensbrunnens wird durch einen Brief
von Hrn. Konservator Abel de Moura, Museu Nacional de Arte Antiga, Lissabon, vom 2g. 11. 1958 bestitigt: «Sur
'apocriphe signature et date nous supposons qu’elles ont été mises aprés I'exécution du tableau». Die Réntgenaufnahme
zeigt in dieser Zone des Brunnenrandes keinerlei alte Schrift. Durch diesen Befund, der nicht nur die Entstechungszeit,
sondern auch die Autorschaft in Frage stellt, riickt der Lebensbrunnen in den Mittelpunke der Holbein Diskussion.
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9 Martin Schongauer, HI. Sebastian. Kupferstich, H. 15,6 cm, Br. 11,1 cm. — 70 Hans Holbein der Altere, Studie

zur zentralen Figur der Mitteltafel des Miinchner Sebastiansaltars, 1516. H. 14,0 cm, Br. 8,9 cm. Kopenhagen,

Kgl. Kobberstiksamling. — 77 Albrecht Diirer, Weiblicher Akt, 1506. Pinselzeichnung. H. 28,3 cm, Br. 22,4 cm. Berlin,

Ehem. Staatl. Museen, Kupferstichkabinett. — 72 Mathias Gothart Nithart, gen. Griinewald, Nackter Tubabliser.
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/ Hans Holbein der Altere, Anbetung der Konige. Tafel des Altars aus Kaisheim, 1502, H. 141 c¢m, Br. 85 cm. Miinchen,

Alte Pinakothek. — 2 Hans Holbein der Altere (Werkstatt oder Umkreis), Anbetung der Konige. Feder, laviert. H. 31,8 cm,

Br. 25,8 cm. Ehem. Heidelberg, Slg. V.Goldschmidt. — 3 Jérg Schweiger, Mohrenkénig. Feder, laviert. H. 15,6 cm, Br. 10,3 cm.
Basel, Offentliche Kunstsammlung, Kupferstichkabinett
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Tafel 54
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6 Hans Holbein der Altere, Tod Marid. Linker Fliigel eines Altars. H. 135 cm, Br. 79 ¢cm. Tempera auf Fichtenholz. Prag, Nationalgalerie. — 7 Hans Holbein der Altere,

Kopf eines greisen Mannes mit Miitze. Silberstift. H.9,1 cm, Br. 9,3 cm. Basel, Offentliche Kunstsammlung, Kupferstichkabinett, — 8§ Hans Holbein der Altere (Werk-

statt oder Umkreis), Musterblatt mit 9 Képfen. Federzeichnung, laviert. Jedes Feld H. 9,0 cm, Br. 6,2 cm. Schloss Wolfegg, Kupferstichkabinett des Fiirsten Waldburg-
Wolfegg-Waldsee
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