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Plotzlich diese Bildscharfe

Uber den Hyperrealismus aktueller Renderings

Das Retina-Display des iPads dritter Generation
wurde als eine der zentralen Innovationen dieses
Frithlings angepriesen. Und fiir die nahe Zukunft
versprechen Fachzeitschriften dreizehn Zoll grosse
Ultrabooks mit 2800 x 1800-Pixel-Displays. Die-
se Auflésung erlaubt keine Unterscheidung der
Bildpunkte mehr ab einem Betrachtungsabstand
von ca. 30 cm. Das Fernsehen muss neuerdings —
als Kehrseite der digital optimierten Fernsehbil-
der — sogar gegen einen Detailiiberfluss poren(un)-

reiner Bilder ankdimpfen. Gut, dass hier, wie in
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der Fotografie auch, die Bildnachbearbeitung ein-
facher geworden ist. Damit ist absehbar, dass die
Botschaften elektronischer Bilder schon in naher
Zukunft nichts mehr offen lassen.

Dass auch Architektur und Innenarchitektur
diesem Trend gesteigert fotorealistischer Visuali-
sierungen folgen, zeigen Beispiele der Homepage
von Artefactorylab in Paris. Die Bekanntheit des
Labs griindet einerseits auf Darstellungen des Sta-
dion-Projekts Bird’s Nest von Herzog & de Meu-
ron fiir die Olympischen Spiele 2008 in Peking.
Andererseits weist Artefactorylab eine beeindru-
ckende Kundenliste aus mit illustren Namen wie
Frank Gehry, Jean Nouvel, Rem Koolhaas mit
OMA, Steven Holl, Renzo Piano oder Diener &

Diener als Auftraggeber von Visualisierungen. An-

Forum | Innenarchitektur

ders als bei Rendering-Agenturen wie Meduzarts
oder Pure Rendering preist Artefactorylab seine
Dienstleistungen nicht an: Offensichtlich sagen
hier Bilder mehr als tausend Worte — um nicht zu
sagen: iiberhaupt alles.

Das Kreieren von High-End-Renderings hat
sich als Spezialgebiet der Projekt-Darstellung eta-
bliert, weil diese Art Visualisierung von Spezialis-
ten geschaffen wird, meist mit grossem zeitlichen
und technischen Aufwand, bis zum Zusammen-
schluss mehrerer Computercluster zu Render-Far-
men. Immer wieder zu beobachten ist, dass trotz
enormem Aufwand selbst kleine Kreativ-Teams
versuchen, High-End-Renderings zu realisieren,
die sogar die Vorbilder der finanzkriftigen Film-

industrie {iberbieten sollen.
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Bilder: pure rendering

Die komplett gerenderten Bilder weisen in ihrer Detailgenauigkeit iiber die Fotografie hinaus.

Muss man hier von einem Werkzeug- und Bilder-
kult sprechen? Wahrscheinlich schon, denn der
Detailreichtum erzihlt wenig mehr, als dass die
Computertechnologie noch leistungsfihiger ge-
worden ist und dass ein Unternehmen diesem
Trend zu folgen vermag.

Wie auch immer — die nicht zu bindigende
Anziehungskraft von Bildern mit grenzenloser
Detailgenauigkeit und ihre Charakterisierung als
«fotorealistisch» lassen sich offenbar nicht aus der
Welt schaffen, auch wenn die Referenz zur Foto-
grafie schon Geschichte ist, dieser Darstellungs-
stil nicht jedem architektonischen Konzept ent-
spricht und — wie jeder Stil auch — dieser mit
zunehmender Verbreitung monoton wirkt. Aber
vielleicht verbirgt sich hinter diesem Phinomen
mehr als eine Mode, moglicherweise sogar eine
neue Bildsprache oder Bildrhetorik der Architek-

tur und Innenarchitekeur.

Obsoleter Fotorealismus

Fotoreportagen gewinnen ihre Plausibilitit we-
sentlich durch ihre leichte Verortbarkeit im re-
alen Leben und durch ihre einfache Zuordnung
zu einem glaubwiirdigen Bildtyp, demjenigen
der Fotografie. Anders gesagt, das Medium Foto-
grafie wird als wahrheitsgetreue Dokumentation
von Alltagsrealitit interpretiert. Exemplarisch zeigr
sich das im Web-Magazin «Freunde von Freun-
den», indem Darstellungen von «real characters»
versprochen werden, anhand fotografischer Por-
trits von Leuten mit unterschiedlichem kreativen
und kulturellen Hintergrund in ihrer Wohnung
oder Arbeitsumgebung. Auch ohne den in Aus-

sicht gestellten redaktionellen «honest approach»
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verstehen Leser und Leserinnen, dass die hier ge-
zeigten Fotografien Garant fiir eine wahrheitsge-
treue Realititsabbildung sein sollen, als Zeugnis
fiir Ereignisse an spezifischen Orten und zu be-
stimmten Zeitpunkeen. Dieses «es ist dort dann
so gewesen» von fotografischen Dokumentati-
onen scheint nicht hinterfragbar, ohne dass gleich-
zeitig die alltdgliche Handlungstihigkeit weitge-
hend verloren geht. Undenkbar die Folgen, wenn
Fotografie plotzlich den Status von Beleg und
Dokument verlieren wiirde.

Dass aber Fotografie die Realitit transformiert
und interpretiert, somit die Welt nicht realistisch
oder naturalistisch abbildet, diirfte ein Gemein-
platz sein. Die wenig erfolgreichen Versuche von
Gernot Béhme, Landschaften im Zwielicht der
Dimmerung fotografisch zu dokumentieren und
zu analysieren, veranschaulichen dies beredt.
Hier werden Grenzen einer Bildtechnik mit der
Erkenntnis ausgelotet, dass nebst der Realitit
auch das, was wir das Atmosphirische oder viel-
leicht Poetische nennen, nicht unverfilscht in die
Fotos iibertragbar ist: Das Medium formt die
Botschaft nicht unwesentlich mit.

Nebst solchen kritischen Untersuchungen zum
Medium Fotografie an sich erinnern uns auch sol-
che zu Fotoreportagen — wie sie sich bei Jacques
Ranciére zur politischen Kunst finden — daran,
dass alles auch ganz anders sein kénnte, dass auch
Bildserien sehr unterschiedlich gelesen werden
konnen, dass sie keine eineindeutigen Botschaften
vermitteln.

Wie wenn es darum ginge, den Zweifel an der
Fotografie zu vertiefen, zeigt die neuste Genera-

tion von High-End-Renderings, dass die Ideal-

vorstellung «Fotorealismus» iiberwunden ist: In

ihnen finden sich viel mehr, viel schirfer gezeich-
nete Details denn je. Ist damit die Ara der Foto-
grafie als Referenz fiir eine optimale Bildqualitit
wirklich am Ende? In gewisser Weise ist sie das
schon seit lingerer Zeit. Die Simulation von Foto-
grafie durch den Computer — die Angleichung
elektronischer an fotografische Bildqualititen
also — fiihrt zu einer Ununterscheidbarkeit zweier
vormals charakeerisierbarer Bildtypen: dem Typ
Fotografie und dem Typ Computerbild. Die da-
raus folgende Indifferenz hat weder das Beschrei-
ben von, das Denken iiber, noch den Umgang
mit Bildern einfacher gemacht. Denn zusitzlich
zu dieser Ununterscheidbarkeit stirke die Simu-
lation die Idee von etwas, das real nicht ist, das es
nie gegeben hat und vielleicht nie geben wird.
Konkret: War die Fotoreportage — mindestens als
gesellschaftliche Ubereinkunft — ein Garant fiir
eine Darstellung, die sich auf einen spezifischen
Ort bezieht und zu einer bestimmten Zeit ge-
macht wurde, so 16st die Simulation jede Ver-
bindlichkeit auf, denn sie hat keine Beziige mehr,
weder zu Ort noch Zeit. Warum also findet sich
bei der Charakterisierung von Computer-Render-
ings der Hinweis auf einen Fotorealismus noch so
oft — trotz grosserem Detailreichtum, schirferer
Zeichnung und dem Verlust von Beziigen zu realen

Orten und einer spezifischen Zeit?

Auf zum Hyperrealismus

Was in Visualisierungen heute moglich ist, fithren
uns Firmen wie Meduzarts in Montreal, Pure Ren-
dering in Berlin oder Artefactorylab in Paris vor.

Sie produzieren Visualisierungen mit sehr unter-



schiedlichen Sujets fiir ebensolche Auftraggeber
und Medien. Gemeinsam ist allen drei Agenturen,
dass sie verbliiffende Bilder kreieren, erstaunliche,
um nicht zu sagen ungeheuerliche neue Wirklich-
keitskonstruktionen. Wihrend Meduzarts durch
das Promotions-Video von James Camerons «Ava-
tar: The Game» einer breiteren Offentlichkeit be-
kannt sein diirfte, ist im Gegensatz dazu Pure
Rendering mit seinen herausragenden 3D-Visua-
liserungen und Animationen von Architektur-
Projekten und speziell von Interieurs wie «The
Renaissance» oder einem Showroom von Chester-
field eher einem Fachpublikum geliufig.

Die herausragenden Qualititen der Details in
den Zeichnungen, die Schirfe der Konturen und
die Differenziertheit der Lichtfithrung mit ent-
sprechendem Schattenwurf in der neusten Gene-
ration von Renderings sind offensichtlich. Gerade
in den Schatten zeigt sich eine ausserordentliche
Nuanciertheit der Farbténe, und was noch viel
mehr auffille sind die brillanten Spitzlichter, wel-
che geschliffenes Kristallglas scheinbar zum Fun-
keln bringen. Am eindriicklichsten aber sind wohl
Darstellungen von Interieurs, die gleichzeitig mit
Kunst- und Tageslicht ausgeleuchtet sind. Vir-
tuos ist der Umgang mit Mischlicht sowie mit
Oberflichen- und Materialtexturen, die bei Inte-
rieurbildern ganz neue Dimensionen der Darstel-
lung erdffnen. Der hier zelebrierte Detailreichtum
ldsst sogar die Verarbeitungsart von Materialien
wie Leder und plissierten Stoffen erahnen.

«Durch Verfremdung wirken die dargestellten
Motive extrem realistisch und «wirklicher als die
Wirklichkeio», konnte man mit Hartmanns Gros-
sem Kunstlexikon zu diesen Bildeigenschaften re-
siimieren. Dies ist die lexikalische Umschreibung
des Begriffs Hyperrealismus. Darin kommt zum
Ausdruck, dass die Fotografie iiberboten, also ein
gesteigerter Fotorealismus angestrebt wird. Es ist
schon erstaunlich, dass heute wieder Giiltigkeit
zu haben scheint, was charakteristisch fiir eine
Richtung der Malerei in den Jahren zwischen 1965
und 1975 war: «die moglichst neutrale Wiederga-
be visueller Fakten ohne subjektive Interpretation
moglichst ohne erkennbaren malerischen Duk-

tus abgebildet» (Prestel Kiinstlerlexikon 2002).
Leicht liesse sich die neue Bildkultur als Zeichen
eines Retro-Designs, als formaler oder gar forma-
listischer Riickgriff auf die 1970er Jahre deuten,
wenn man sie, mit Blick auf das aktuelle Fashion
Design, als Modestromung interpretierte. Unter-
schlagen wire dabei das Motiv der Botschaft,
nimlich die Architektur oder Innenarchitekeur,
welche sich anders als Kunst, in anderen Zeitbe-
griffen konkreten Auftraggebern vermittelt. Wie
gesagt, das Medium formt die Botschaft — we-
sentlich.

Gott in den Details?
Hyperrealistische Prisentationen von Architek-
tur-Projekten, die sich als quasi realisierte geben,
suggerieren — mindestens fiir aussenstehende Be-
trachter — das Verschwinden eines Entwicklungs-
prozesses. Wihrend Skizzenhaftes durch seine
Unbestimmitheit die Vollendung erst in Aussicht
stellt, verspricht der hyperrealistische Detailreich-
tum, der die «Wirklichkeit in ihrer Wirklichkeit»
iibertrifft, dass alles bereits durchdacht ist, end-
giiltig, abgeschlossen. Wen wundert es, dass das,
was sich als ausfiihrbares Projekt prisentiert, auch
die entsprechende Erwartung weckt: eine augen-
blickliche Realisierung. Sehr zeitgemiss erscheint
so der Entwurfsprozess rationalisiert — eine Opti-
mierung ganz im Sinne der klassischen Moderne.
Gut méglich, dass diesem Denken auch die aktu-
elle dsthetische Attitiide einer grenzenlosen Lust
am Zelebrieren von Details folgt — getreu Mies
van der Rohes Maxime «Gott ist in den Details».
Claude Enderle

Links:
www.artefactorylab.com
www.meduzarts.com
www.purerender.com
www.freundevonfreunden.com
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Stadtebau fiir
. Mussolini

' Auf der Suche nach der neisee
Stadt im fagchitischen Italicn
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Nicht nur monumental

Der Stadtebau des faschistischen Italien
im Uberblick

Bauten und Quartiere aus der Zeit des Faschismus
sind in Iralien allgegenwirtig — kaum ein anderes
Land hat in der Zwischenkriegszeit so zahlreiche
und grosse stidtebauliche Projekte realisiert. Der
politische Hintergrund versperrt jedoch den Zu-
gang vor allem fiir Deutschsprachige, wihrend
sich in Italien selber seit den 1980er Jahren eine
positivere Sichtweise durchgesetzt hat. Die poli-
tische Hemmschwelle hat nun erstmals ein deut-
sches Autorenteam tiberwunden.! In einer schwer-
gewichtigen Publikation legt der Herausgeber
Harald Bodenschatz zusammen mit Daniela Spie-
gel, Uwe Altrock, Lorenz Kirchner und Ursula
von Petz eine umfassende Darstellung und Dis-
kussion des Stidtebaus im faschistischen Italien
vor. Das Buch besticht schon auf den ersten Blick
durch viele hervorragend reproduzierte Pline, his-
torische und auch aktuelle Fotos (Gestaltung:
Nicole Wolf) — bei genauerer Lektiire aber auch
durch die inhaltliche Sorgfalt im Umgang mit
dem schwierigen Thema. Die Autoren legen den
Schwerpunkt auf die Planungen in der imperi-
alen Hauptstadt Rom und dokumentieren die
zahlreichen, aber weniger bekannten Neustidte
in den landwirtschaftlichen Meliorierungsgebie-
ten Italiens. Ins Blickfeld riicken schliesslich auch
die Stadtplanungen im italienischen Kolonialreich
und den im Krieg besetzten Gebieten — von Al-
banien und Rhodos iiber Libyen bis nach Eritrea
(mit der neu gegriindeten Hauptstadt Asmara),

Athiopien und Somalia.

Produktion von Popularitét

In einer totalitiren Diktatur sind alle Lebensbe-
reiche politisch. Dies gilt ganz besonders fiir den
Stidtebau, den Benito Mussolini mit grossziigigen
Mitteln ausstattete. Schon kurz nach der faschis-
tischen Machtergreifung 1922 wurden die Voraus-
setzungen fiir einen staatlich gelenkten Stidtebau
geschaffen. «Dazu dienten wie in allen Diktaturen
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