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Journal

Im Schonraum der
Kunst

Dies ist der erste Beitrag einer
Reihe, in der wbw bis November
verschiedene Autoren lber das
Geschehen rund um die Expo.02
zu Wort kommen l&sst.

Als Martin Heller die — damals noch
— Expo.01 als «Volkshochschulkurs
mit dem Titel ‘Wie entsteht eine
postmoderne Landesausstellung’»
apostrophierte (1998), hatte er wohl
die Ausstellung selbst und ihre vier
Kunststrande, (Arteplages), im
Auge'. In Anbetracht der sich jagen-
den Artikelserien in den Zeitungen
und der Talkshows in den Medien,
sieht es jedoch eher so aus, als
ware dieser Kurs bereits seit lange-
rem im Gange. Eine Zeitlang war es
ubrigens durchaus unklar, wie viele
Teilnehmer zum Zeitpunkt der Eroff-
nung in Neuenburg noch Ubrig sein
werden.

An Unkenrufen fehlite es ja
nicht. Jacques Herzog ist zuzustim-
men, wenn er die ldee, die Expo in
Form von Arteplages im Seeland zu
konzentrieren und so ein «fliichtiges
Schlaglicht auf die Gegend an der
Peripherie» zu werfen, fiir fragwiirdig
halt, gemessen an der Herausforde-
rung, das Land endlich als urbane
Agglomeration verniinftig einzurich-
ten. Und es fallt schwer, Mario Botta,
einem der Autoren des vor ein paar
Jahren (im Hinblick auf die 150-Jahr-
feier des Bundesstaats) vorgeschla-
genen 3-Seen-Projektes - Lago
Maggiore, Neuenburgersee, Boden-
see — zu widersprechen, wenn er
das Expo-Projekt mit einem blossen
«Lunapark» vergleicht und meint,
dass es doch wohl darum gegangen
ware, aus Anlass eines wichtigen
historischen Datums - 1998 wére
ein solches gewesen ~ ein authenti-
sches, «Festy zu veranstalten, das
auch die Dimension des Sakralen,
der Besinnung mit einschlésse. Wie
man sieht, verkniipfen die Architek-

ten - zumindest diese Architekten -
mit der Landesausstellung noch so
etwas wie die Erwartung, das Land
werde sich aufraffen, eine grosse
Idee zu realisieren, wie es Max Frisch,
Lucius Burckhardt und Markus Kut-
ter mit ihrem Traktat «achtung: die
schweizy 1955 anvisiert hatten.

Es ist sympathisch, dass sich
diese Expo einen friihen Kritiker
ihres Tuns und Lassens zum Direktor
gewahlt hat - und gleichzeitig auch
wieder charakteristisch, dass die
Wabhl nicht auf einen Architekten fiel.
Die Sprache der Expo beschéame
jeden intellektuellen Restanspruch,
hatte Heller 1998 im Hochparterre
getadelt: Wie «eine unsagliche Mix-
tur aus Werbejargon, Vereinsblatt-
prosa und kruder Alltagsphiloso-
phie» schlingere sie «durch Herz und
Bauchy. Und fligte launisch hinzu:
Einmal mehr sei «eine selbst er-
nannte Avantgarde am nationalen
Werky. Und weiter: (Es steht eine
unbedarft soziologische Munterkeit
in den Wendungen und Metaphern
der bisherigen Absichtserklarungen,
eine gedankliche Schiefheit auch,
die instinktiv den Schonraum des
Kinstlerischen in Anspruch
nimmt...»

Inzwischen hat sich der Direktor
selbst in diesem Schonraum wohn-
lich eingerichtet und gibt von dort
aus Direktiven flr die angemessene
Rezeption des im Entstehen Begrif-
fenen. Die Kiinstler scheinen mit
dem Auszug von Pipilotti Rist insge-
samt eher ins zweite Glied verwie-
sen - zugunsten, einerseits, von
(Star)-Architekten, die ohne Zweifel
im Begriff sind, die pragenden Zei-
chen zu setzen (das «Bilbaoy in Biel,
den Cube in Murten, die Wolke in
Yverdon), und andererseits von Ge-
stalter-Crews, deren Aufgabe darin
besteht, die seit langerem festste-
henden Allerweltsthemen wie (Au-
genblick und Ewigkeity, «Natur und
Kinstlichkeity, «tMacht und Freiheity,
«lch und das Universumy, «Sinn und
Bewegungy in leicht verdauliche sze-
nische Botschaften zu (ibersetzen.

Der Spielraum ist dabei ebenso gross
wie die gestalterischen Vorgaben
aus der Epoche der «Kunst)-Diktatur
(Ara Rist) vage. Da wurde z.B. eine
Ausstellungsinstallation auf der Expo-
Website folgendermassen beschrie-
ben: «Die weiche, fragile und bunte
Innenwelt erscheint als spektakula-
res Feuerwerk von Raum, Inhalt, Licht
und Farbey. Anderswo ladt, dersel-
ben Quelle zufolge, ein «15 m hoher
Pudding... zur Reise durch ein moder-
nes Schlaraffenland. Besucherinnen
und Besucher gelangen durch wab-
belnde, schmatzende, vanille-duften-
de Pudding-Segmente ins Innerey.

Eine hedonistische Fata Mor-
gana der japsenden und lallenden
architektonischen Zeichen und nicht
selten gezielt diffusen architektoni-
schen Bedeutungen zeichnet sich
da ab, freilich angefiihrt von (und
ausserdem punktuell gespickt mit)
hochkaratiger Architektur. Ohne
Zweifel: Sie, die Architektur, Mutter
der Kinste, wird an den strategisch
entscheidenden Stellen die land-
schaftsraumlich pragenden Domi-
nanten setzen. Auf all das darf man
sich freuen. Wenn an diesen Wahr-
nehmungen nicht alles tauscht, ver-
spricht die «mystische Wasserstoff-
Wolke» uber dem Neuenburgersee
bei Yverdon zu einer authentischen
poetischen Metapher fiir die Expo.02
als Ganze zu werden: eine giganti-
sche Prazisionsmaschine, die keinen
anderen Zweck hat als den, ein Stiick
ephemerer Natur zu erzeugen. Oder
pointierter: Benebelung herzustellen
resp. sinnlich erlebbar zu machen.
Gibt es eine prézisere Allegorie fiir
die Kultur der diffus gewordenen In-
halte? Das Stichwort ist, im Grunde,
Verfluchtigung. Was sich verfliich-
tigt, sind sowohl uberlieferte Kon-
struktionen von Form und Sinn als
auch die Architektur als Disziplin,
ganz zu schweigen von der utopi-
schen Dimension.

Mag sein, dass sich die Nation
heute nur im Widerspruch zu den
uberlieferten Formen nationaler Re-
prasentation selbst erleben kann. In

dem Ausmass, als dies zutrifft, wird
sie sich vergniigt in den sensualisti-
schen Gemeinschaftsallegorien zu-
rickfinden, die ihr jetzt im Seeland
bereitet werden. Zwei Bemerkungen
drangen sich immerhin auf. Erstens
der Hinweis auf das Paradox, dass
die Asthetisierung des Nationalen
und des Politischen, resp. die Umpo-
lung staatspolitischer Inhalte auf
scheinbar unpolitische, abgehoben
asthetische Botschaften eine pré-
gende Tendenz innerhalb der Ge-
schichte der Selbstdarstellung libe-
raler Demokratien im Rahmen von
Weltausstellungsarchitektur dar-
stellt. Dies spatestens seit dem
Tage, als sich das Deutsche Reich
dazu entschloss, Ludwig Mies van
der Rohe mit dem Bau des Deut-
schen Pavillons an der Internationa-
len Ausstellung von Barcelona,
1929, zu beauftragen. Das angebli-
che Handicap der Expo.02, als «Bot-
schafterin ohne Botschafty (Georg
Kreis) vor ihr Publikum zu treten,
steht also in einer langen und ehr-
wirdigen Tradition, einer Tradition
ubrigens, die bis hin zu Peter Zum-
thors Pavillon in Hannover Qualitats-
massstabe setzt, an denen auch die
Expo.02 gemessen werden wird.

Die zweite Bemerkung zielt auf
ein weiteres — scheinbares - Para-
dox: die Tatsache namlich, dass die
«Entpolitisierungy der Bildersprache
der Expo, verbunden mit der offiziel-
len Rede von der neuen, dynami-
schen und (offeneny Beziehung von
Wirtschaft und Kultur (in der diesbe-
ziiglichen Prosa raunt, wenn nicht
alles tauscht, der aufgeklarte Hei-
matstil von morgen) offenbar nur um
den Preis einer massiven Politisie-
rung der faktischen Tragerschaft zu
bewerkstelligen war. Mit 838 Mio.
Franken Staatsbeitragen und Staats-
garantien ist die Expo de facto ein
Staatsunternehmen. Auch wenn es
den Bund nicht ganz so teuer zu
stehen kommen sollte wie das noch
grossere nationale Flaggschiff die-
ser Jahre, die gestrandete Swissair.
Stanislaus von Moos
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Arteplage Yverdon-les-Bains, Struktur der Wolke, im Bau

' Martin Heller, «Vermutungen lber die Aus-
stellung unseres Landes», Hochparterre,
4/1998, pp. 33-34. Eine ausflhrlichere Fas-
sung dieses Essays erscheint, mit den notigen
Quellennachweisen versehen, unter dem

Titel «Politische Architektur in der Schweiz.
Die Macht des Ephemereny in Georg Hohler
und S.von Moos (Hrsg.), Expo-Syndrom? -
Materialien zur Landesausstellung,
1883-2002, Ziirich (vdf-Verlag), im Druck
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