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von» von 1873 und «Sterbende Kleopatra» von
1878. Das erstere gehort in den Umkreis des
«Kampfes auf der Briicke» oder des «Goten-
zuges», das andere schon in die reifere Zeit der
«Gefilde der Seligen» (Nationalgalerie Berlin):
Konfrontation von Sinnlichkeit und Tod, Doku-
ment burgerlich-puritanischer Alptraume ... in
einem grotesk pomposen Rahmen von damals. —
Als frihen Hinweis auf Hodlers Theorie vom
«Parallelismus» ist ein kleines «Wiesenstiick»
(gegen 1896) zu verstehen: mit jugendstilhaft
ornamental eingesetzten Blumen und einem
hochliegenden Horizont. Ergdanzend zu dieser
Frihstufe des Jugendstils hat Niklaus Stoecklins
«Lago Maggiore» von 1916 Eingang in die
Sammlung gefunden — ein Bild, das vom zeit-
weilig europdischen Rang dieses Baslers zeugt.
Auf der Riickseite der Leinwand ist schwach eine
Frauenfigur zu erkennen. — Der Kreis der Neu-
erwerbungen schliet sich mit einem Basler
Panorama, vom Bruderholz aus, einem Werk von
Walter Kurt Wiemken aus dem Jahre 1940. W. J.

Vorschau

Winterthur

Kubismus, Futurismus und Orphismus
in der Schweizer Malerei

Kunstmuseum Winterthur

18. Januar bis 8. Marz 1970

Noch haben die Begegnungen der Schweizer
Malerei mit den Tendenzen des Kubismus, Fu-
turismus und Orphismus weder in einer Publi-
kation noch in einer Ausstellung ihre zusammen-
hdngende Darstellung gefunden. Das Kunst-
museum Winterthur hat es darum unternommen,
das Schaffen jener sieben Schweizer Kinstler
die von dieser Bewegung besonders intensiv
und nachhaltig erfat wurden, durch Werk-
gruppen aus der Zeit von 1912 bis 1925 zu zei-
gen. Es handelt sich um Alice Bailly (1872-1938),
Arnold Briigger (geb.1888), Gustave Buchet
(1888-1963), Johannes Itten (1888-1967),
Oscar Luthy (1882-1945), Louis Moilliet (1880—
1962) und Otto Morach (geb. 1887), um Kiinst-
ler also, die als 25- bis 30jahrige vor allem in
Paris der zeitgenossischen Avantgarde begeg-
neten. Trotz der Beschrankung auf die frucht-
barsten zwolf Jahre und die Zeit der offensicht-
lichsten Einwirkungen |aBt die Ausstellung auch
erkennen, wie verschiedenartig die Auswirkung
dieser Auseinandersetzung fiir das einzelne Le-
benswerk war, von der Freilegung schopferischer
Energien, die zu immer neuen Problemstellungen
und Losungen fiihrten, bei Johannes Itten tber
die eindeutige Pragung einzelner Entwicklungs-
stufen bei Gustave Buchet bis zu der entschei-
denden Orientierung des Gesamtwerkes durch
Kubismus oder Orphismus bei Alice Bailly oder
Oscar Lithy.
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Otto Morach, Asphaltarbeiter, 1914. Kunstmuseum Winter-
thur

Photo: Michael Speich, Winterthur

Ausstellungen

Basel

Basler Kunstchronik

Zum zweiten Male innerhalb kurzer Zeit lber-
raschte das Basler Kunstmuseum sein Publikum
mit Werken des Diisseldorfer Akademieprofes-
sors Joseph Beuys (15. November bis 4. Ja-
nuar). Diesmal nicht mehr mit Zeichnungen und
kleinen Objekten, «sondern mit raumfillendem
Schutt aus den tiefsten Tiefen des Unterbewuf3t-
seins, mit formgewordenen Vorformen geistiger
Konzeptionen», wie das «Basler Volksblatty
schrieb. Was Direktor Dr. Franz Meyer «einen
Markstein in der Museumsgeschichte» nannte,
glich einem Kreuzgang durch Fett und Filz.
Denn Fett und Filz, daneben auch Kupfer, Holz,
Mullbinden und alte Zeitungen sind die Grund-
stoffe, die der neue Stephan George bendtigt, um
vor aller Augen seinen unterschwelligen Protest
gegen eine Industriegesellschaft auszubreiten.
Beuys, der uns eigentlich nur zeigt, was von
seinen vielfach in der Offentlichkeit abgehal-
tenen « Aktionen» ibriggeblieben ist, besteht nur
aus Kunst. Schon seine Unterschrift, so wéahnt er,
sei Kunst; seine Empfehlung, die Berliner Mauer
um fiinf Zentimeter zu erhdhen, sei Kunst.

Das tont sehr abwegig, ist jedoch nur kon-
sequent. Denn wenn einer im Zuge der allge-
meinen BewuRtseinswerdung und in der Hoff-
nung auf «den miindigen Menschen» wie Beuys
die Stirne hat, «die Schuld fiir den Schnee-
fall vom 15. bis zum 20. Februar» auf sich zu
nehmen, muB er auch daran glauben, daR alle
seine Denkabfalle und Aktionsrelikte mit be-
sonderer Bedeutung aufgeladen sind. Daneben
kann jedoch nicht tibersehen werden, da® Beuys
seine an den Randern zwischen « Concetto» und
Vorform empfangenen Signale manipuliert und
sie nur durch pratentiose Anordnung zum Ticken
bringen kann. Ein Raum voller Filzdecken,
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Agierende Kinder anlaRlich der Vernissage in der Kunsthalle
Basel

Photo: Elisabeth Hackenberger, Basel

Kupferplatten und einigen verharzten Transfor-
matoren umgibt den Besucher der Fakalien-
schau zuerst mit einem penetranten Kasernen-
geruch. Sonst stellen sich jedem Betrachter Fett-
ecken, ein Schrank voller Zivilisationsabfall und
mit Seelenschutt Uberladene quergestellte Vi-
trinen in den Weg. Mit ruRigem Holz, oxydieren-
den Metallbrocken und noch einmal Filz hypno-
tisiert Beuys schlieRlich das Publikum in den
kleinsten Kabinetten. Nichts von dem, was alles
so demonstrativ «zufdllig» entstanden ist, wird
ohne dramaturgisches Konzept aufs Parkett ge-
stellt. All die vielen Gegenstande von scheinbar
so verschiedener Herkunft sind zudem durch
militantes Grau in Grau, Rostbraun und Schwarz
auf einen einzigen auf die BewuRtseinslage von
Wolfgang Borchert deutenden Nenner gebracht.
Und damit ist denn auch des Kiinstlers neo-
dadaistische Nachkriegsalliire offensichtlich ...
auch wenn ein Schweizer Sturmgewehr oder ein
Zivilverteidigungsbuch mitten in diesem literari-
schen Muff aktuelles Engagement verraten soll,
auch wenn elektrische Spannung durch den
Leiter Kupfer und das Isolationsmaterial Filz
augenfallig gemacht wird, wenn abendléndi-
sches Kulturgut durch Kreuz und Kriicken hypo-
stasiert unser Gemiit treffen soll.

Das Interesse an Beuys entziindet sich also
an asthetischen Normen mit nicht einmal durch-
wegs negativen Vorzeichen, an durchaus mu-
seumsgerechten Situationen, die nur mit Mihe
Aggression, jedoch mit Leichtigkeit expressio-
nistische Poesie verstromen.

In der Basler Kunsthalle war man wahrend
der Dauer eines Monats filir «Veranderungen
aller Art» (6. bis 20. November) und liel eine
Gruppe von Avantgardisten gewadhren. «Do it
yourself» Uberschrieb die «National-Zeitung»
ihre Betrachtung zu den spontan entstandenen
«Inszenierungen von Raumeny» und erlduterte:
«... das ist ein mobiles Inventar, das zu inneren
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und auReren Aktionen herausfordert.» So war es
denn auch. Manniglich bestieg den umfunk-
tionierten Musentempel (iber eine von Geranien
flankierte Hiihnerleiter von Samuel Buri und ge-
langte so durch ein Gartenfenster in die stéandig
sich verwandelnden Zonen einer einzigen sozia-
len Manifestation. Das Portal war verbarrikadiert,
der Eintritt frei. Ein neues Publikum, ein StraRen-
bild machten sich im Musentempel breit, und der
Kunstgewohnte wurde mit Handzetteln bedient,
worauf zu lesen stand, es fande woanders statt.

Angepeilt war also die Offentlichkeit, der
Kunstmarkt, der Kulturbetrieb. Vergessen wur-
den die schonen Bilderausstellungen, gefordert
wurde der Kiinstler als ebenbiirtiges Mitglied der
modernen Kulturgesellschaft. Ob das alles so
verstanden wurde, bleibt fraglich. Eltern brach-
ten ihre Kinder mit, die sich wie auf einem Ro-
binson-Spielplatz benahmen und sich und das
Parkett verschmierten, junge Leute richteten sich
wohnlich ein auf diesem Bauplatz der Kunst,
nahmen ihren Lunch zu sich und tranken Bier,
schrieben «Althaus ist doof» (es handelt sich um
den Kunsthalle-Direktor) auf Transparente und
fanden sich «in», weil das Ganze so schon nach
«outy aussah.

Im Ubrigen schrieben die Kiinstler viel, be-
tatigten ihre Handpressen, kiindigten Diskus-
sionen mit der Polizei an und Free-Jazz-Kon-
zerte, verteilten Fragebogen und Manifeste. Sie
waren auch meist zugegen und bereit, sich auf
Gesprache einzulassen. Das setzte ihre Absichten
immerhin von den noch innerhalb des Museums
wirksamen Ausstellungen der Minimal- und
Ambiente-Kunst ab, die man in den letzten zwei
Jahren ofters zu sehen bekam. Das «Basler
Volksblatty schrieb dazu: «Jede Aktion ist auf
das Ganze bezogen, auf die Umwelt, auf die Ge-
sellschaftsformen, auf Lebensverhéltnisse, auf
individuelles und politisches BewuBtsein. Die
Kiinstler lassen sich nicht mehr ausstellen. Sie
demonstrieren, agieren, erkldren. Sie lassen sich
nicht mehr kaufen. Sie wollen mitmachen, mit-
gestalten, mitarbeiten, aufmerksam machen. Die
Gefahr des sektiererischen Agierens, des thea-
tralischen Gestikulierens ist ihren Taten aller-
dings inhédrent ... jedoch nur so lange, als man sie
nicht ernst nimmt, sie nicht annimmt als Mit-
gestalter der Mit- und Umwelt.» Das Gegenteil
forderte die «Weltwochey»: « Wenn man’s mit
dem kategorischen Veranderungs-Imperativ also
nicht allzu tierisch ernst nimmt, dann kann man
diese Demonstration der Basler Kinstler ... als
durchaus gelungen und sinnvoll ansehen.»

Werner Jehle

Othmar Zschaler. Schmuck — Johannes
Gachnang. Radierungen

Galerie 57

31. Oktober bis 15. November

Derin Bern lebende Goldschmied Othmar Zscha-
ler braucht nicht mehr vorgestellt zu werden. Ver-
schiedene Ausstellungen im In- und Ausland und
verschiedene Preise (siehe auch werk 12/1967)
haben ihn sozusagen zum Aushangeschild der
schweizerischen Goldschmiedekunst gemacht.
Die Bieler Ausstellung bestétigt diesen Ruf, sie
zeigt aber auch Entwicklungen und Moglich-
keiten, die dieser Kiinstler zur Verfligung hat.
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1

Johannes Gachnang, Cenotaphe pour Jean Jaques Laquer,
I'inventeur du mauvais go(Qt

2

Othmar Zschaler, Brosche in Gold, 1969

Auf den ersten Blick wiirde man diese Kleinode
«moderneny» Schmuck nennen, beim nahern Hin-
sehen findet sich aber eine kiinstlerische Kon-
zeption, die sehr viele handwerkliche, historische
wie auch intellektuelle Voraussetzungen mit-
bringt. Um diese Schmuckstiicke nicht nur ein-
malig und sehr schon zu finden (das sind sie ohne
Zweifel, dariiber braucht man nicht zu schreiben),
sondern auch ihre neuartige Wirkung und Kon-
zeption zu verstehen, miiRte man einen histori-
schen Werdegang der Goldschmiedekunst schrei-
ben. Galt — und in der heutigen Normalfabrika-
tion gilt das immer noch — die Goldschmied-
arbeit wahrend Jahrhunderten der edelnden Ver-

zierung eines kostbaren Steines, so versucht
Zschaler den Stein als Element einzubauen in
einen formalen Zusammenhang, in ein Zusam-
mentreffen von edlen Materialien, in die Struk-
turierung verschiedener Flachen, in die kineti-
schen Lichteffekte des getragenen Schmuck-
stiickes. Nicht ein Ver-Zierstiick soll entstehen,
sondern ein selbstandiges, einmaliges skulp-
turales Gebilde, das aber immer tragbarer
Schmuck, sei es Ring, Brosche, Armband oder
Halsschmuck, und nichts anderes sein will,
Zschaler bleibt in der Gattung, arbeitet mit den
Mitteln seines subtilen Handwerks und ist gleich-
wohl der Eisenplastik von Luginbiihl naher als
der Serienproduktion des traditionellen Kro-
nungsschmuckes. In der neuesten Kunst und
auch in den archaischen Strukturen archéolo-
gischer Funde findet Zschalers Schmuck mehr
Verwandtes als im monarchistischen Staats-
kleinod. Deshalb wirkt er revolutionar: Zschaler
nimmt dem Schmuck die Krone und gibt ihn
(auch handwerklich) der Kunst zuriick. Deshalb
wirkt er «modern», ohne modernistisch zu sein.
Zschaler hat eine eigene Maglichkeit von
Schmuck entwickelt, die dem Goldschmiede-
handwerk ihre kiinstlerische Eigenstandigkeit
zurlickgibt.

In einer zweiten Einzelausstellung zeigte der
30jahrige Zircher Kiinstler Johannes Gachnang
seine graphischen Visionen einer historischen
Architektur. Waren die barocken Blatter (ber-
wuchert von spielerischen Einzelmotiven und
bewegten Ornamenten, so sind die neuen immer
als Grundrisse oder Langsschnitte angelegten
Radierungen architektonische Phantasien im
strengen byzantinischen Stil. Die duBerst prazi-
sen und virtuos ausgefiihrten groRformatigen
Radierungen weisen auf ein bemerkenswertes
graphisches Talent. Mir scheinen diese Archi-
tekturphantasien aber doch mehr Ausdruck einer
technischen Virtuositdat und einer spielerischen
Vision zu sein, die tradiertes Formgut neu ver-
wertet als eine neue |deologie der Architektur.
Barocke und byzantinische Architektur werden
hier zu einem historisch ausgerichteten phanta-
stischen Realismus, der phantastisch bleibt.

R.B.A.

Genéve
Chronique genevoise

L’Alliance culturelle romande a entrepris une
ceuvre utile a plus d'un titre pour une meilleure
connaissance par le public romand de sa propre
culture, en organisant des expositions succes-
sives itinérantes retragant I'activité artistique dans
les régions francophones de notre pays depuis le
milieu du XIXe siécle. La troisieme et derniére en
date, qui a été inaugurée au Musée Rath (du 14
novembre au 4 janvier) aprés avoir passé tour a
tour a Fribourg, Lausanne, Moutier et Sion, réu-
nissait une vingtaine d’artistes approchant ou
ayant dépassé la soixantaine, dont les ceuvres
se sont vues confirmées au cours des années.
Le panorama ainsi brossé ne se voulait pas
exhaustif, ce qui n"aurait guére été possible, mais
donne pour I'essentiel de justes indications par le
choix de personnalités de valeur aux conceptions
et aux aspirations fort diverses. L'ensemble re-
levait d'un éclectisme délibéré; tous les artistes




n‘appartenaient pas a la méme génération, cer-
tains sont morts plus ou moins récemment. Mais
loin de nuire a l'intérét de la manifestation, cette
diversité fut un des attraits d’'une exposition dont
on a pu louer I'excellent niveau. Parmi les pein-
tres restés fideles a I'héritage post-impression-
niste, on avait retenu les beaux tempéraments des
Genevois Hans Berger et Paul Mathey, la déli-
catesse intimiste de Charles Chinet, la poésie
nostalgique de Chavaz, celle, plus bucolique, de
Fernand Giauque, la brillante palette d'Adrien
Holy. Emile Chambon, quant a lui, se fait une
place a part en nous entrainant dans un univers
légérement inquiétant, baigné d'une lumiére
froide, que traversent des nymphettes ingénu-
ment tentatrices. On pénétre plus avant dans
I'insolite avec les compositions d’Aloise, pour
ensuite prendre un bain de fraicheur en présence
des paysages du laitier fribourgeois Riesemey.
Les aquarelles de Louis Moilliet, les compositions
cubistes des années vingt de Gustave Buchet,
les lithographies de Le Corbusier nous intro-
duisent dans un ordre de recherches plus ty-
piquement XXe siécle qu'illustrent les vigou-
reuses transpositions de Coghuf et les créations
purement plastiques des Loewer, Georges Froi-
deveaux, Jacques Berger, Fernand Dubuis, qui
tous appartiennent a la deuxiéme génération de
I'art abstrait, comme le sculpteur Ramseyer qui
offre un certain contraste avec le rude et puissant
Jakob Probst et le classique Casimir Reymond.
Fermée durant quelques mois, la Galerie
Georges Moos a fait sa réouverture fin novembre,
rajeunie, inaugurant sa nouvelle carriére avec
une exposition Dubuffet (du 27 novembre au
31 janvier). Il ne s'agissait pas tout a fait d'une
rétrospective, car il n'était pas question de re-

tracer toutes les étapes d’une carriére aussi fer-
tile en expériences, mais de présenter un en-
semble de tableaux de qualité tous marqués de
cette sorte de génie qui caractérise |'une des
grandes figures de l'art frangais actuel. On y
retrouve quelques jalons d'un itinéraire capri-
cieux qui tour a tour brutalise, abandonne, re-
prend la forme au gré d'une inspiration qui dé-
daigne les a priori, paysages de 1948, hautes
pates de 1952, texturologies, et enfin la série des
«Hourloupes» qui par la clarté joyeuse des cou-
leurs apparait comme une évasion de la longue
nuit des lourdes terres monochromes.

Chez Bonnier (du 5 novembre au 23 dé-
cembre), I'lsraélien Tumarkin exprime avec talent
et beaucoup de métier I'éclatement d’une civili-
sation en pleine mutation dans des tableaux,
reliefs et sculptures trés baroques ol entrent
souvent des assemblages de piéces mécaniques
et de pates colorées, élaborés avec un soin qui
ajoute a leur pouvoir suggestif une réelle valeur
esthétique. L’exposition, compléte et variée,
comprend également des peintures ou la vivacité
du geste s'accompagne d'un trés juste senti-
ment des couleurs, ainsi qu’une figure féminine
de bronze poli aux formes d’une perfection toute
académique, mais dont le buste ouvert fait ap-
paraitre d’étranges formes, dans un esprit qui
n’est pas sans rapport avec le go(t surréaliste.

Ala Galerie Zodiaque (du 7 au 27 novembre),
enfin, une artiste suisse, domiciliée a Rome, a
rassemblé toute une série de ses ceuvres ré-
centes qui sont apparues, dans une certaine
mesure, comme une révélation. Margo Weber-
Junod a le sens de la forme pleine, sensuelle, un
don de synthése aussi qui lui permet d’exprimer
beaucoup et de la facon la plus suggestive au

1
Jacques Berger, Composition 1968

2
Jean Dubuffet, Paris, Plaisir VI Mai 1964. Gouache
3

Martin Heidegger — Eduardo Chillida, Erste Doppelseite aus
dem Buch «Die Kunst und der Raum»

Photos: 2 Claude Mercier, Genf; 3 Christian Bosch, St. Gal-
len
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moyen de quelques lignes simples dont I'élé-
gance souple, généreusement arrondie, ne
manque cependant pas de fermeté. A certains
égards, |'artiste doit beaucoup a Arp mais s’en
éloigne tout autant par sa propre conception des
volumes et sa facon personnelle de paraphraser,
dans ses interprétations des données empruntées
aux formes féminines, une réalité métamorphosée
par le réve. Fait a noter et qui apparait essentiel,
Margo réalise ses ceuvres dans une technique
empruntée a I'industrie, donnant un exemple fort
convaincant des possibilités d’expression artis-
tique des matériaux modernes. Ses ceuvres, en
effet, sont en fibre de verre et polyester, peintes
en couleurs vives et unies selon le procédé méme
utilisé pour les carrosseries d'automobiles. Et
ce n'est pas le moindre mérite de |'artiste que de
savoir ainsi exalter, en ne cherchant pas a imiter
les effets des matériaux traditionnels, un médium
qui appartient typiquement a la civilisation de
notre temps. G.PX:

St. Gallen

Martin Heidegger — Eduardo Chillida
« Die Kunst und der Raum»

Galerie im Erker

12. Oktober bis 15. November

Die Erker-Presse hat mit ihrer neuen Publikation
«Die Kunst und der Raum» eine Glanzleistung
vollbracht. Der Text wurde von Martin Heidegger
auf den Stein geschrieben. Chillidas Lithogra-
phien sind als Collagen dazu gesetzt. Die wuch-
tigen Zeichen kontrastieren eigentiimlich zu den
deutschen Lettern des Philosophen. Eine vollig
unerwartete Begegnung vollzieht sich auf Grund
einer eher zufélligen Begegnung, wie sie wohl
nur im «Erker» zustande kommen kann. Die
Herausgabe des Werkes wurde mit einer Aus-
stellung gefeiert, an der Photos den Arbeitsvor-
gang dokumentieren. Neben dem Gemein-
schaftswerk wurden auch die neuen Holzschnitte
gezeigt, die Chillida fir die Erker-Presse ge-
schaffen hat. R.H.
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Ziirich

Wandlungen der Weihnachtsausstellungen
Kunsthaus: Sektion Zirich der GSMBA
27. November bis 4. Januar 1970

Helmhaus: Zircher Kiinstler
30. November bis 31. Dezember
Strauhof:  Zurcher Kiinstler

19. November bis 31. Dezember

Auch die Weihnachtsausstellungen haben sich
verandert. In friiheren Jahren waren sie eine
Art Markt, der den Kiinstlern — ihre Zahl war ver-
haltnismaRig gering — den direkten Kontakt mit
dem Publikum bot. Das Gute stand neben dem
Schwacheren, was auch den Geschmacksstufen
der prospektiven Kaufer entsprach. Mit der stei-
genden Zahl der in Zirich ansassigen Kinstler
und den gleichzeitig steigenden Anspriichen,
dem Ergebnis des in kritisches Licht gertickten,
gesellschaftlich-statusméRigen Gewichtes der
Kunst, befriedigten die etwas diffusen Markte
nicht mehr. Sie gerieten in Diskussion, und
man versuchte Verbesserungen. An die Stelle der
freundlich-wirtschaftlichen Gesichtspunkte tra-
ten scharfere asthetische Kriterien. Nach ver-
schiedenen Anlaufen beschloB man im ver-
gangenen Jahr einen Vierjahresplan, nach dem
die Ausstellungen nach Kunstrichtungen ange-
legt werden. Der Plan ist jetzt auf drei Jahre re-
duziert worden. Letztes Jahr war das Stichwort
die Abstraktion; in diesem Jahr lautet die Parole
konkrete und phantastische Kunst. Ein Gremium
mit Max Bill, Robert Haussmann und Willy Rotz-
ler amtet als Jury und gibt der Ausstellung ihre
Gestalt. Eine Losung, fir die vieles spricht.

Durch Zufélle sind es in diesem Jahr drei
Ausstellungen. Neben der traditionellen Helm-
haus-Ausstellung lauft diejenige der Sektion
Zirich der GSMBA im Kunsthaus und eine Er-
ganzung mit graphischen Arbeiten und Collagen
im Strauhof. Der Beobachter des Ziircher Kunst-
lebens kann sich an Hand von sechs- bis sieben-
hundert Werken ein Bild machen. Die Zahl der
Kiinstler — der professionellen wie der halb-
professionellen — in Zirich ist gestiegen, merk-
wirdigerweise proportional stérker als die der
moglichen Kaufer. Wenn auch viele Kiinstler zu
kampfen haben, so handelt es sich bei ihnen nicht
mehr um eine generell zu unterstitzende soziale
Gruppe, was an den Preisen, zu denen die Pro-
dukte angeboten werden, ablesbar ist. Wieweit
mit den hoheren Preisen allerdings das Geld
wirklich rollt, ist ein anderes Problem.

Ein weiterer Aspekt hat sich gewandelt.
Frither liebte man, halb elegisch, halb selbst-
sicher zu sagen, Zirich sei ein schlechter Boden
fur die Kunst. Heute liebdaugelt man mit dem Ge-
danken, Zirich mit seinen Museen, den vielen
Privatsammlungen von Rang (mit vielen mo-
dernen und modernsten Werken), den Galerien
und Halbgalerien und seinen Kiinstlern sei etwas
wie eine Kunststadt. Kein Zweifel: es gibt Ziircher
Kiinstler von internationaler Bedeutung, zu
denen natiirlich auch diejenigen zu rechnen
sind, die sich ldngst in anderen Zentren ange-
siedelt haben. Und es gibt solche, die von aus-
warts nach Zirich gekommen sind. Aber da ist
die groRere Zahl derer, die im wesentlichen der
Region Zirich (und der Schweiz) zugehoren.
Sie machen einen groRen Teil des Lebensstoffes
aus, der das kiinstlerische Gesicht einer Stadt
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formt, farbt, inspiriert. Von ihnen spielen die
Kontakte zwischen den Schaffenden und den
Kunstfreunden verschiedener Statur, an die sie
sich wenden; ohne groRen Apparat, im direk-
ten Austausch ihrer Erzeugnisse und ihrer Ideen,
ihres psychischen und physischen Wesens. Ohne
solche unmittelbare Beziehungen entsteht kein
allgemeines Fluidum, durch das eine Stadt
kiinstlerischen Anstrich erhélt, auch in den Me-
tropolen nicht. In Zirich sind solche Entwick-
lungen, so will es scheinen, im Werden. Gerade
deshalb sind lokal situierte Ausstellungen, iiber
die wir nun kurz berichten, von nicht geringer
kultureller und informativer Bedeutung.

In der respektablen Ausstellung der Sektion
Zirich der GSMBA im Kunsthaus machen sich
die neuen Stromungen in steigendem MaR be-
merkbar. Symptomatisch steht vor dem Kunst-
haus eine flinfteilige offene Plastik von Josef
Wyss, Teil eines stadtischen Auftrags fir den
Neubau des Stadtspitals Triemli; Erinnerung an
Alicia Penalba in der Gartenanlage der Hoch-
schule St.Gallen. Die Plastik mit Bill, Fischli,
Mattioli steht auf bekanntem Niveau, in ver-
schiedenen Auspragungen des Ungegenstand-
lichen. Bei Josephson haben sich die Krafte der
Form (bei gleichbleibender technischer Sprache)
und die Poesie intensiviert. Louis Conne zeigt
einen neuen figlrlichen Versuch. Auch auf Ernst
Hafelfingers reliefartige Kupferplastiken ist zu
weisen; skurril gedacht, ein Strahl von Jean Paul,
mit Sorgfalt gearbeitet, in sehr angenehmer Ba-
lance von Form und Phantasie. In der Malerei ist
die Wendung zur Abstraktion im Zusammenspiel
Auseinandersetzung des Kiinstlers mit sich selbst
und dem Dialog mit Zeitprinzipien und Konsu-
ment unverkennbar. Carl Liner mit Geschmack,
Secondo Puschel, Carlos Duss oder Camillo Jel-
mini mit betrachtlichem Aufwand, Hans Herzog
mit dem Versuch der Zusammenfassung aller
Krafte der Leidenschaft. Als anziehender Einzel-
fall erscheint Emil Hafelin mit unheimlicher
Trompe-l'ceil-Malerei, deren technische Fertig-
keit ins Irreale umschlagt. Neben diesen auf
Neues bedachten Malern stehen die Ziircher
Spatimpressionisten in verschiedenen Auspra-
gungen. Sie sollen nicht unterschatzt werden.
Zu ihnen gehort der 1968 im Alter von 93 Jahren
verstorbene Eduard Stiefel, einer der fortschritt-
lichen Schweizer schon um 1910, mit einem er-
staunlichen Bild « Samariter» von 1912. Auf der
Kontrastseite zwischen Phantastik und Pop Paul
Racle und Alex Sadkowsky, aggressiv, aber doch
zu wenig erschreckend; zu direkt.

In diesem umfangreichen Ensemble die
Gruppe der finf Sonderausstellungen Johannes
Itten, Emanuel Jacob, Fritz Pauli; dann Otto
Morach und der Bildhauer Otto Teucher; schon
durch die groRere Zahl der Werke und die Ge-
schlossenheit feste Pole in der an sich etwas un-
verbindlichen Veranstaltung.

Im Helmhaus weht andere Luft. Nicht nur
weil es eine systematische Ausstellung auf der
Basis zweier Richtungen ist, sondern vor allem
durch das Erscheinen vieler wenig bekannter
oder unbekannter junger Kinstler. Die Ausstel-
lung im Kunsthaus ist gehangt, im Helmhaus ist
sie inszeniert. Durch geschickte Auslegung des
Reglements wurden der Englander Peter Phillips
und der Deutsche Utz Kampmann, die seit einiger
Zeit in Zurich arbeiten, den Ziirchern beigesellt;
zum Nutzen des Ganzen, weil siegenerelle Akzen-
te setzen. Ausgezeichnet ist die Kopulation von
Konkret und Phantastisch durch stéandige Kon-

frontation und Mischung gelungen; was welten-
weit voneinander entfernt scheint, vertragt sich
meistens sehr gut.

Als Gesamtgruppe haben die Konkreten mit
Lohse, Graeser, Bill, Vreni Loewensberg, Fischli
und vor allem mit Fritz Glarner, in Zlrich geboren,
und den verschiedenen Typen der zweiten Reihe,
unter denen Jakob Bill durch Sensibilitat auffallt,
das Ubergewicht. Trotzdem dominieren sie nicht,
obwohl die Substanz der Phantastischen in den
verschiedenen Schattierungen der Friedrich
Kuhn, Sadkowsky, Giger, Schuhmacher, Remo
Roth, Franz Anatol Wyss und anderer nicht an
die der Konkreten heranreicht, trotz allem, zum
Teil gewiR echtem Ausbruch, trotz Zeit- und
Menschheitskritik oder Pop-Emanzipation.

Zwischen Konkret und Phantastisch kommt
eine Zwischenwelt zu Wort, die noch zum eigent-
lich Abstrakten in Beziehung steht. Sie ist mit
einer groBen Additionswand Gottfried Honeg-
gers ausgezeichnet, mit zwei Bildern von Vera
Haller sehr Aufmerksamkeit heischend und mit
Arbeiten von Jenny Ferri-Losinger, Moik Schiele,
Johannes Gachnang Uberzeugend vertreten.
Peter Philipps und Utz Kampmann stehen fir
sich; sie haben den metropolen «touchy, der
merkwdrdigerweise fir Kiinstler wie in Zirich so
schwer zustande kommt. Ohne daB mit dieser
Bemerkung die beiden von auBen Gekommenen
haushoch Uber die mittleren Zircher erhoben
wirden. Die Helmhaus-Ausstellung ist als Gan-
zes sehr anregend, durch ihren Sprung mitten in
die Probleme des Heute frisch, in mancher Bezie-
hung das, was im Englischen «entertainment»
genannt wird. Der Pegel der Qualitat, wenn von
einer solchen gesprochen werden kann, ist leb-
haften Schwankungen unterworfen, was viel-
leicht die Ursache ist, daR die Ausstellung in der
Entfernung an Nachwirkung eher verliert.

Die Ausstellung im Strauhof ist zu all diesem
eine willkommene Ergdanzung in der schonen
hauslichen Umgebung der alten Zimmer. Es gibt
kein Programm, sondern den normalen weiten
Radius. Man wendet sich also Einzelgestalten
zu: Leo Leuppi (als Zircher und als Ziircher An-
reger), Odoén Koch mit ungewohnten, sehr
fesselnden romantischen Gouachen, Peter Bis-
segger, dem Buhnenbildner, als méachtigem Fi-
gurendarsteller, Franz Anatol Wyss mit Feder-
zeichnungen im Anschlu an Zeichner vom
Schlage Horst Janssens oder Bellmers. HC:

Richard P. Lohse
Galerie Renée Ziegler, MinervastraRe 33
8. bis 29. November

Renée Ziegler hat prophylaktisch die Flucht vor
dem geplanten Abbruch der Escherhduser am
Zeltweg ergriffen (der hoffentiich gar nicht er-
folgen wird) und hat an der Minervastrale neue
Rdume bezogen. Die alte Galerie am Zeltweg
wird vorerst noch weitergefiihrt. Aber die Haupt-
akzente werden in Zukunft vermutlich an der
MinervastraBe liegen. Benedikt Huber und
Maurice Ziegler haben mit zugleich souveréaner
und einfiihlender Hand den Umbau und die Ein-
richtung der alten Rdume vollzogen. Einteilung
in stabile Sektoren verschiedener GroRe, ge-
trennt und doch ineinanderflieRend mit hohen,
gerade noch unpratentiosen Glasscheiben (keine
Glaswande) nach der Stralle, abgerundete Kan-
ten, keine modischen Spielereien, sehr gepflegt,



aber gar nicht geschleckt. Atmosphére, nicht
«Ambiance».

Die Eroffnungsausstellung war ein Bekennt-
nis zu Lohse. Mit Recht. Lohse hat sich im Lauf
der letzten Jahre in vieler Hinsicht intensiviert.
Als Maler im Umgang mit der Farbe, deren Strahl-
krafte sich weiter gesteigert haben, als Bild-
Denker, das heit als Komponist, der von Grund-
prinzipien aus sich neue Themen stellt, man kann
sagen Themenfelder, er hat sich als europaischer
Kinstler intensiviert, in seiner Personlichkeit,
seiner Konsequenz, seinem Rang. Aber auch in
der Macht seines Temperamentes, das zu den
Hauptquellen seines Schaffens zahlt. Und von
da aus, scheint es mir, hat sich auch der Her-
stellungsproze® der Bilder intensiviert, das
Nicht-locker-Lassen, die Durchdringung der
Materie, die unerlaBlich ist fir die Existenz eines
Kunstwerks.

Die Mehrzahl der gezeigten Werke stammt
aus jungster Zeit. Ein kleines friihes Beispiel er-
innert an den Weg, der zum Heutigen gefiihrt hat.
Von da aus hat Lohse seine heutige sonore Syn-
these erreicht. Unter der optischen Sichtbarkeit
liegt das Zahlen-, Stufen-, Energie-, Mengen-,
Progressions-, Reihen- und Rhythmusspiel, das
der Betrachter unterbewuft erfalt. Im kleinen
Katalog gibt Lohse eine Wegleitung fiir den Be-
trachter, die packt, obwohl er von Farben nur
spricht, sie nicht in persona auftreten 1aRt; er
zeichnet Bewegungsvorgange in Form darstellen-
der Geometrie auf, die — wendet sich der Be-
trachter wieder dem Bild selbst zu — die Bild-
geheimnisse enthdiillen. Eine Fibel des Denk-
Sehens, mit deren Hilfe man in das Wesen, die
Bauformen und die organischen Zusammen-
hange der Bilder Lohses eindringt. H:C.

Biicher

Claude Lapaire: Schweizer Museums-
fiihrer

256 Seiten und 36 Tafeln

Zweite, Uberarbeitete Auflage 1969

Paul Haupt, Bern 1965. Fr. 9.80

Der vorliegende « Schweizer Museumsfiihrer» er-
schien erstmals 1965 unter dem Titel « Museen
und Sammlungen der Schweiz». Da er nach kur-

zer Zeit vergriffen war, erscheint jetzt eine neue,
durch Dr. Claude Lapaire, Konservator am
Schweizerischen Landesmuseum, Zirich, sorg-
faltig Uberarbeitete Auflage. Der Band verzeich-
net sowohl die Kunst-, Kunstgewerbe-, Ge-
schichts-, Altertums- und Volkerkundemuseen
als auch die naturhistorischen und technischen
Ausstellungsinstitute, die botanischen und zoo-
logischen Garten, lokalgeschichtliche Samm-
lungen, kirchliche Schatzkammern und Biblio-
theken mit Museumscharakter. — Die 380 Be-
schreibungen nennen in der Sprache des jeweili-
gen Ortes Adresse des Museums, Offnungs-
zeiten, eventuellen Eintrittspreis sowie den Na-
men des zustandigen Konservators. Ergénzt
werden diese Angaben durch einen kurzen ge-
schichtlichen AbriB, eine knappe Darstellung des
Ausstellungsgutes und eine ausfiihrliche Biblio-
graphie.

AuBer flir die Museen selbst, kulturelle Or-
ganisationen und Behorden, Wissenschafter,
Padagogen wird dieser Museumsfiihrer fir eine
interessierte Offentlichkeit von groRem Nutzen
sein.

Paul Guggenbiihl: Begegnung mit der
Form

180 Seiten mit 230 Abbildungen
Stocker-Schmid, Dietikon ZH 1966. Fr. 68.—

Der Autor dieses Werkes hat im selben Verlag vor
einigen Jahren ein ebenso sorgféltig ausge-
stattetes Buch, namlich «Unsere einheimischen
Nutzholzer», herausgebracht, das ein ausge-
zeichnetes Echo fand. Allerdings handelte es
sich damals um ein niitzliches Sachbuch, das dem
Fachmann, Natur- und Kunstfreund sowie dem
Bibliophilen in gleichem MaR wertvoll ist.

Beim vorliegenden Werk liegt der Fall etwas
anders. Der Autor schreibt im Vorwort, «Be-
gegnung mit der Form» sei kein Lehrbuch mit
fertigen Rezepten; ferner sollen die aus vielen
Hunderten ausgewahlten Aufnahmen nicht in-
tellektualistisch, sondern musisch entgegen-
genommen werden. SchlieRlich stellt er fest:
Eines solle man dem Buch anmerken, des Ver-
fassers Lebensfreude, sein Ja zur Umwelt und zu
ihren GesetzmaRigkeiten, zu den Zeugnissen der
Vergangenheit und der Gegenwart.

Sosehr die sammlerische, sichtende und ge-
stalterische Leistung von Paul Guggenbiihl ge-
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wiirdigt werden mu8, man kommt um die Ver-
mutung nicht ganz herum, er habe einem per-
sonlichen Hobby, in Form eines Buches, Aus-
druck verliehen, habe das jahrelang aufgestaute
Photogut vereint sehen wollen und sei darauf
bedacht gewesen, es einem weiteren Kreis zu-
ganglich zu machen. DaR er hierfir den aufge-
schlossenen Verleger Stocker-Schmid, der mit
dem genannten Erstlingswerk Guggenblihls, in
monographischer Richtung, Erfolg hatte, zu ge-
winnen suchte, ist selbstverstandlich. Uber den
Nutzen einer solchen Publikation kann man sich
indessen streiten. Es ist ein sogenanntes Schau-
oder Bilderbuch entstanden, wie es deren heute
recht viele, und zwar in untadeliger Qualitat, gibt.
Wenn der Autor schreibt, ein solches Buch, wie
er es jetzt vorlege, misse lickenhaft und sub-
jektiv sein, so macht er den Mangel, der dem
Werk anhaftet, nicht wett; er betont ihn im Sinne
einer Entschuldigung. Wenn er ferner sagt, er
habe ein Standardwerk liber das weitgespannte
Thema der Begegnung mit der Form verfassen
wollen, beruhigt er sich vielleicht unbewuft sel-
ber, denn er ware damit nie zu Ende gekommen.
Die Willkiir der Auswabhl tritt beim Durchblattern
offen zutage, und auch die Gliederung nach
Kapiteln wie « Senkrechty, « Waagrechty, « Kur-
vey, «Dreieck», «Ellipse», «Kegel», «Kugel»,
«Transparenzy» usw. ist kein genligender Ersatz
fir eine themagerechte Systematik, deren An-
wendung sich fir ein so reiches Feld zweifellos
gelohnt hatte und zu der der Verfasser fraglos
fahig ist.

Diesen Einschrdankungen zum Trotz liegt hier
ein anregendes, subtil durchgearbeitetes und
formal ansprechendes Buch vor, das in Mule-
stunden mit Wobhlgefallen durchgeblattert zu
werden verdient. Die Bildlegenden sind sehr
sorgféltig auf die zum Teil prachtvollen Photos
abgestimmt und enthalten manches interessante
historische, kulturerhellende, kiinstlerische Detail.

Hans Neuburg

Ausstellungskalender

Aarau Galerie 6 Ernst Leu 6.12. — 10.1.
Baden Galerie im Kornhaus Elisabeth Meyer — Andreas Vontobel 30. 71, =21.2.
Balsthal Galerie Rossli Hap Grieshaber. Holzschnitte 10. 1. - 1.2,
Basel Kunstmuseum. Kupferstichkabinett Die Alpen in alten Stichen und Zeichnungen 1A =s150s
Kunsthalle Basler Kiinstler 6.12. — 11.1.
Museum fur Volkerkunde Plangi. Textilkundliche Ausstellung 28. 3. bis auf weiteres
Schwarzafrika. Plastik 26. 6. bis auf weiteres

Urgeschichtliche Sammlung Walter Mohler Il. Teil

Schweizerisches Turn- und Sportmuseum Altes Spielzeug
Basel im Wandel — Die Veranderungen des Stadtbildes seit 1936 —

Stadt- und Miinstermuseum

Gewerbemuseum
Galerie Beyeler
Galerie Chiquet
Galerie Suzanne Egloff
Galerie Handschin

Juli bis auf weiteres
6.12. — 1

Zeichnungen von Hans Biihler 29.11. — 1.2,
Seit langem bewahrt. Klassische Produkte moderner Formgebung 24. 1. - 30.3.
Moon and Space 17.12. — Februar
Anne-Marie Bracher-Balmer. Bildteppiche 16 15— 1302,
Salvador Dali bl 20— 2652,
Alfonso Hippi 16.1. — 21.2.
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