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GOYA UND SEIN MENSCHENBILD

Aus Anlafs der Basler Goya-Ausstellung

Yon Robert Th. Stoll

In der Mitte von Goyas Kunst steht der Mensch. Es gibt
kaum ein Werk von Gova, das ohne die Erscheinung
des Menschen wiire, und wenn einmal der Mensch nicht
sichtbar ist, so 1st doch das Bild jeweilen von seiner un-
mittelbaren Gegenwart erfiillt. Fir die Portrits, die
Figurenkompositionen, die religiosen  Darstellungen
und die Tapisserie-Entwiirfe ist das selbstverstindlich.
Aber auch fiir die wenigen Landschaften, wie « La Pra-
dera de San Isidro» im Prado oder den « Aufstieg der

oilt es: es ist der

Montgolfiere» im Museum von Agen, g

Mensch, der die Landschaft bestimmt. Und wenn das
Tier auftaucht, ist es ein vom Menschen gehetztes oder
cin den Menschen bedrohendes Tier. Selbst in den Still-
leben ist der Mensch da: er hat die Dinge beriithre und

;;('ur(]n('t.

In den frithen Bildern hat Gova noch spiirbar Kontakt
mit der allgemeinverbindlichen Wirklichkett auBerhalb
des Bildes, so wie er noch die Regeln der traditionellen

Kunstitbung als auch fiie sich giltig hinnimmt. Seine
Portriits sind - gesellschaftliche  Reprisentation,  seine
Bildthemen durch die Konvention gegeben. v malt fir
die Teppichmanufakiur Enowiicfe, die heitere Volks-
szenen zeigen, wie etwa die reizvolle «Merienda» aus
Yariser Privatbesitz, ohne aber zum cigentlichen Men-
schen vorzudringen. Die Szenen wirken immer etwas
gestellt und Kostiimicert; die Komposition ist jeweilen
sehr gekonnt gemacht und betont lebhaft; die Kolorie-
rung ist reich und voller Gefilligketten. Es haftet aber
diesen Bildern allen etwas AuBerliches an; trotz er-

sichtlicher Schonheit beriihren sie uns eigentlich nicht.
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Die Krankheit der Jahre 1792/93 wandelt Goyas Blick.
Die gewaltsame Lostrennung von der Aubenwelt durch
den Verlust des Gehors bedingt eine Wendung nach
mnen. Zugleich aber bewirken auch die durch die neue
geschichtliche Zeit gegebenen neuwen Bildinhalte die
Wandlung seiner Kunst. Nach dieser Krankheitskrise
vollzieht sich Goyas Begegnung mit der Welt und den
Menschen auf neue Weise, und in engster Beziehung da-
mit indern sich seine Bildsprache und seine Ausdrucks-
mittel. Zu seier Malerer gesellt sich in immer grofie-

rem Ausmal die Radierung.

Goya wird erst jetzt eigentlich Goya. Von diesem Zeit-
punkt an darf er als der erste moderne Maler im Sinne
des neunzehnten und des zwanzigsten Jahrhunderts
bezeichnet werden. Yon ihm aus gehen Bezichungen
zu Delacroix, Géricault, Daumier; Courbet, Manet,
Cézanne und Redon, um nur die Wesentlichsten zu

nennen.

Goya sprengt die Kompositionsform des achtzehnten
Jahrhunderts; sie ist nicht mehr konstruktiv gedacht,
sondern aus der jeweiligen Bildsituation konzipiert, im
Hinblick auf eine moglichst starke Aussagekraft. Seine
Zeichnung  verliert die  durchgefithrte Kontur und
wird, akzentmiafig und iberaus bewegt, rhythmisch
auf die Iliche geschrieben. Seine Pinselschrift wird in
den spitern Werken zunechmend summarisch und ge-
winnt gerade dadurch an Intensitit und an Konzentra-
tionskraft. Das Goya dabei eigene freie Bild-Formen
aus dem Pinsel heraus, ist der Ausdruck seines Wil-
lens, mit moglichst wenig Mitteln moglichse viel zu
erreichen. Das Gemiilde « Erhingung eines Monchs» aus
dem Art Institute von Chicago oder die beiden Bilder
aus dem Musée de Besancon, namentlich « Der Tod des
Lirzbischofs», sind hervorragende Beispiele dafiir. Diese
rein aus kiinstlerischen (:}wl‘lc{;llngvn erwithlte Be-
schrimkung  kennzeichnet auch die Farbgebung der
Spitbilder. Die IFarben verlieren ihre frithere heitere
Leuchtkraft; sie werden verhalten. Die Valeurs werden
entscheidend ; Goya beherrscht die subtilsten Nuancen.
Er kommt mit wenig Farben aus; Schwarz, Grau,
Braun und Braungold, ein mattes, gebrochenes Oliv-
grim und gedimpftes Rot herrschen vor. Gova sagt
cinmal selbst, daf3 er eigentlich nur noch Schwarz und
Weil3 licbe. Jede @aunflerlich gefillige Schonheit ver-
schwindet; ja manches Werk ergreift uns gerade in
seiner lliBlichkeit. Denn aus der einfachen Fxistenz des
Dargestellten wird, durch die absolute Wahrheit der
Aussage, jetzt eine neue Schonheit von innen her ge-

wonnen.

Dieser Wandlung und Profilierung der kiinstlerischen
Sprache entspricht in groBartiger Einheit auch die
Wandlung des Menschenbilds. Die fritheren heiteren
Volksszenen werden zu den unheimlich scharfsichtig er-
faBten «Caprichos». Nun ist nicht mehr, wie anf dem
Teppichkarton «El Pelele» im Prado, eine Menschen-
puppe Spielzeng fiir sorglose Menschen, sondern der

Mensch selbst wird zum Spielball dimonischer Michte.
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Wenn wir Govas Spiitwerk sehen, namentlich wenn wir
die Radierangen betrachten, die Serien der « Dispara-
tes» und der « Desastres de la Guerra», meinen wir einer
Vorausschau heutiger Ereignisse zu begegnen. Aber
Goya ist nicht Verkiinder kommender Dinge, sondern
der Maler dessen, was er sah, in seiner Welt und in sich
selbst. Was uns bei all diesen Darstellungen von den
Kriegsgreueln und den ScheuBlichkeiten der Menschen
als wilde Phantastik anmuten konnte, ist nichts als der
Bild gewordene Aufschrei eines von dieser erschrecken-
den Wirklichkeit getroffenen tief sensiblen Menschen,
der zugleich ein genialer Kiinstler ist. Ganz anders als
bei den Visionen eines Bosch oder Bruegel, die in einer
aufs Jenseits bezogenen Ebene verbleiben, werden wir von
den Bildern und Radierungen Goyas gepackt, weil hier

der Mensch auf eine viel direktere Weise beteiligt ist.

In den frithen Portrits war der Dargestellte ein Glied
der Gesellschaft. Gesichert und ungefihrdet ist er, frei-
lich auch wenig bedeutend. Die auflere Schale wird
kaum durchbrochen. In den spiten Bildnissen aber er-
scheint der Portritierte jenseits jeglichen Standes und
Ranges als Mensch, der durch alle IHiillen und Ver-
briamungen hindurch vom Blick des Kiinstlers bis ins
Innerste erschaut und erkannt wurde. Was uns zuweilen
fast als Karikatur anmuten mochte, ist nur die Wahr-
heit Giber den Menschen, und nichts als die \Wahrheit,
die Goya allein zu zeigen anstrebt. Nicht von ungefihr
endet die Serie der «Desastres»-Radierungen mit den
beiden Blittern von der Wahrheit. Das eindriicklichste
Beispiel fir diesen unerschrockenen Willen zur Erkennt-
nis des wahren Menschenwesens ist das Bild von « Kénig
Karl IV. mit seiner Familie» im Prado; aber auch die
Portriits des Kupferstechers Esteve aus Valencia oder der

Konigin Maria Luisa aus Miinchen gehoren hicher.

Mit dieser kompromifBlosen Hinwendung auf den Men-
schen, die zur Erfassung seiner existenticllen Position
fiihrt, geht im Spitwerk Goyas auch eine eigentiimliche
Wandlung des Raumes vor sich. Der Raum wird leer.
Nur mehr sehr selten ist es moglich, den Standort des
dargestellten Menschen im gegebenen Bildraum zu loka-
lisicren. Der Mensch steht und bewegt sich in einer
unwirtlichen Landschaft; Dunkel, unbestimmte Auf-
hellungen, kahle Felswinde, Mauern und Steinbogen
sind vielfach das einzige, was von der Umgebung er-
kennbar bleibt. So erscheint der Raum, der dem Men-
schen zugewiesen ist, nur noch als Arena, die die Gren-
zen seiner Aktionen verdeutlicht und zugleich eine
Ahnung von der GrioBe der Anstrengung gibt, die be-

notigt wird, um zu bestehen.

Mit seinem Spiitwerk gestaltet Goya als erster, und
gleich auf vollkommene Weise, die Vision des Men-

: der Mensch,

schen, die weitgehend die unserer Zeit is
auf sich selbst gestellt, durch nichts gesichert vor sich
selbst als durch den Willen zur Menschlichkeit. Aber
wieviel Kraft und Mut erfordert das; wie schwach ist
der Mensch, und wie

grob die gegen ihn wirkenden

Michte, die in ihm selbst vorhanden sind.



rancisco de Gloya, Der Kupferstecher Don Rafael Esteve y Vilella, 1815. Museum von Valencia | Le gravewr Don Rafael Esteve y Vilella | The
ngraver Don Rafael Esteve y Vilella Photo: Dietrich Widmer, Basel




Damals, zu Goyas Zeit, und heute ist Zeitenwende; da-
mals und heute vollzog und vollzieht sich in wenigen
Jahrzehnten eine gewaltige, den Menschen aufwiihlende
historische Umschichtung. Goya stand an einer Scheide:
seine Zeit ist die der Grofien Revolution, des Napoleoni-
schen Reiches und der Restauration, die zu neuen Unm-
stiirzen fithrte. Goya ist der Maler seiner Zeit wie kein
anderer, viel mehr auch als der von ithm angestaunte
David, der eigentlich ohne rlebnis blieb und nur regi-
strierend sich der jeweilen neuen Situnation zuwandte.
Goya aber erlebt seine Epoche und leidet an ihr als ein
Mensch, und er wehrt sich gegen die Unmenschlich-
keiten. Da er Maler ist, entsteht daraus sein revolutio-
niires Werk, das auf viele Spitere hinweist. Aber im
tiefsten Sinne fithren nicht, wie man erwarten konnte,
Daumier, der Moralist, und nicht Rouault die Linie
Goyas weiter. Denn beide, Daumier und Rouault, haben
eine von ihnen unabhingige Ordnung, auf der sich ihre
Bildwelt aufbaut: Daumier eine diesseitige, das Biirger-
tum, dem er tief verhaftet 1st, und set es auch nur aus

Abwehr; Rouault eine jenseitige, seinen Gottesglauben.

ist ein Spanier, dessen Werk und Menschenbild wie

das erste volle Echo von Werk und Menschenbild des

spiten Goya sind: Picasso. Er filhre als groGer, revolu-
tionirer Maler das akademische neunzehnte Jahrhun-
dert in die Befreiung des zwanzigsten. Auch er steht
in einer zertritmmerten Welt, an der Scheide zweier
Zeiten. Alles scheinbar im neunzehnten Jahrhundert
Gesicherte ist gefihrlich aufgebrochen. Wieder ist die
dufere Schonheit hinfillig ; « Guernica» etwa oder Picas-
sos vielgesichtige Menschendarstellungen sprechen eine
groBartige, andere Sprache aus einem tiefen mensch-
lichen und kiinstlerischen Muf3 heraus. Das Genie ver-
sucht verzweifelt, weil nichts mehr da zu sein scheint,
sich an sich selbst zu halten. Aber die Ordnung des Ich

ist keine Ordnung; sie fiithrt zum Nichts.

Goya kannte die Bestie und den Dimon, die den Men-
schen dahin treiben wollen. Er hatte erfahren, daB3 «der
Schlaf der Vernunft die Ungeheuer gebiert». Erwufite
um die Notwendigkeit der Humanitit, damit der
Mensch nicht den Menschen erschligt und zerfleischt,
sondern sich selbst erkennt und bindige. Oft hat er
dieses Ringen in Gemiillde und Radierung dargestellt,
als Spiegel und Warnung seiner und jeglicher Zeit,
ein einziger erschiitternder Aufruf, sich zam Humanen

im Menschen zu bekennen.

Francisco de Goya, Bl Garrotillo, 1819.
Privatsammlung Madrid

Photo: Dietrich Widmer, Basel
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