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UNTERWEGS IN LONDON, PARIS, BERLIN
UND BEIJING

DAS SCHWEIZERISCHE AN DER SCHWEIZER KUNST ISTHEUTE VOR ALLEM IHRE
PRIVILEGIERTE SITUATION IM INTERNATIONALEN WETTBEWERB

Barbara Basting

——

In meinem Biicherregal haben sich in den letzten Jahren einige dickleibige Bildbiande zur
zeitgenossischen chinesischen Kunst angesammelt; Uberblickswerke, die den Boom dieser
Kunst in der internationalen Kunstszene seit dem Jahr 2000 begleiteten.

Auch andere Linder sind mit Uberblicken vertreten. Im Falle der Schweiz sind die
meisten dieser Binde schon etwas dlteren Datums. Schauen wir sie etwas genauer an, um
die Frage zu beantworten, wie und ob man im Jahr 2010 noch von «Schweizer Kunst» spre-
chen kann. Greifen wir zunichst zwei schon etwas vergilbte Broschiiren mit dem Titel «CH
’70-'80» heraus.

Sie wurden 1981 anlisslich einer Ausstellung im Kunstmuseum Luzern herausge-
geben, und der Untertitel ist verriterisch: «Regionalismus/Internationalismus — Bilanz
einer neuen Haltung in der Schweizer Kunst der 70er Jahre am Beispiel von 30 Kiinstlern.»
Vorgestellt wurden Kunstschaffende aus der Schweiz, die damals schon den Sprung ins Aus-
land geschafft hatten und nach Ansicht des Kurators Martin Kunz in der Schweiz trotzdem
zu wenig wahrgenommen wurden. Damals nahm man in der Schweiz internationale Impul-
se auf — und entwickelte zugleich einen Eigensinn, eine «antiheroische» Haltung.! Man
betonte damals diesen Eigensinn, um eine nationale Szene zu fordern, die nicht mehr als
provinziell und riickstindig, sondern als international konkurrenzfihig wahrgenommen
werden sollte.

Wihrend heute vor allem populistische Politiker an Nationalgefiithle appellieren,
schien damals das Paar «national-international» von einer geradezu heiteren Komplemen-
taritdt. Das «Internationale» und mithin «Auslindische» war das Fremde, das Exotische,
das man begeistert entdeckte. Heute sind «die Fremden», wer auch immer das jeweils ist,
ein Angstfaktor. Die erstrebenswerte «Internationalitit» wurde abgeldst von der bedrohli-
chen «Globalisierung» samt ihren Migrationswellen. Das Nationale dient in diesem Kon-
text plotzlich der Abgrenzung.

Horizonterweiterung als Programm

Kehren wir zum Biicherregal zuriick. Auch einige Jahre spiter, 1989, wird wieder einmal
die nationale Karte gespielt; das Bundesamt fiir Kultur gibt einen Katalog mit dem Titel
«Szene Schweiz» heraus. Er versammelt den betreffenden Jahrgang der Stipendiaten des
eidgendssischen Kunstpreises.

Im Jahr 1998 nennt Bice Curiger ihre grosse Uberblickausstellung zur Schweizer
Kunst im Ziircher Kunsthaus «Freie Sicht aufs Mittelmeer». Auch hier kommt die Schweiz
nur noch im Untertitel — «Junge Schweizer Kunst» — vor. Der Titel, der einen Slogan der
Ziircher Jugendbewegung von 1980 aufgreift?, bezeichnet die damals bevorzugte Blickrich-
tung aufstrebender Kreativer mit privilegiertem Produktionsstandort. Energisch sollten die
letzten Schwaden des «Landigeists», des nationalen Miefs vertrieben werden.

Zehn Jahre spiter prisentierte Mirjam Varadinis in den Fussstapfen von Curigers
Ausstellung nochmals eine solche Leistungsschau der Jungszene im Ziircher Kunsthaus. Thr
Titel «Shifting Identities» bestitigte die von Bice Curiger schon diagnostizierte, aber in der
Schau von 1998 noch kaum sichtbare Durchlissigkeit zwischen leiner «schweizer» und
einer «auslindischen» Kunstszene.
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Nationale und internationale Positionen wurden bunt gemixt. Wie schon 1981
wurde 2008 eine Art Kopf-an-Kopf-Rennen inszeniert. Dass die Schweiz auf Augenhthe mit
anderen Kulturnationen agiert, wird dabei lissig vorausgesetzt. Und das «Nationale» ist kei-
ne idsthetische, sondern allenfalls eine problematische Kategorie, weil es parallel zur fort-
schreitenden und als immer negativer empfundenen Globalisierung zunehmend vom poli-
tisch konservativen Diskurs beansprucht wird.

Die Kunstszene pflegt dabei allerdings auch ein besonders ambivalentes Verhiltnis
zu Chauvinismen. So wird das Prinzip der Nationenpavillons an der Biennale seit lingerem
kritisiert (zugleich entstehen allerdings immer mehr von diesen Pavillons). Kritische Aus-
stellungsmacher reflektieren zudem die lingst vom Markt vorangetriebene Internationali-
sierung des Kunstbetriebs. Beispielsweise bestand das Auswahlkriterium der Schau «Made
in Germany» iiber junge Kiinstler in Deutschland 2008 einzig darin, dass die teilnehmenden
Kinstler in Deutschland leben und arbeiten mussten. Doch latent wird eben doch mit dem
Kriterium der Nationalitit operiert—und sei es, dass man es als Markenzeichen verwendet.

«Swissness» als Marketingfaktor

Der kleine Riickblick auf die «Schweizer Kunst» anhand von Ausstellungskatalogen lisst
viele Facetten des Aufschwungs der Schweizer Kunst in den letzten Jahren unberiicksich-
tigt. So miisste man detailliert die Kunstférderungspolitik des Bundesamts fiir Kultur ana-
lysieren; hier lisst sich in den letzten Jahren eine zunehmend selbstbewusste Markierung
des Nationalen beobachten - allerdings vor allem als Marketing-Faktor. So werden etwa die
Eidgenossischen Kunstpreistriger parallel zur Kunstmesse ART iin Basel gezeigt — und die
Preise heissen, damit es jeder versteht, «Swiss Art Awards».

Aber auch die Pro Helvetia unterstiitzt diesen Export einer «nationalen» Kunst,
wenn sie ihrem Auftrag folgend die Ausstellungen Schweizer Kiinstler im Ausland mitfi-
nanziert. Die Schweizer Kunstschaffenden, jedenfalls solche, die den Kriterien der Pro Hel-
vetia gentigen, haben damit beispielsweise gegeniiber Kiinstlern aus Lindern ohne solche
Unterstiitzung einen Wettbewerbsvorteil. Dieser hat weniger mit kaum seriés definierba-
ren nationalen Charakteristiken ihrer Kunst zu tun als mit ihrer Herkunft.

Ein aufschlussreicher Interessenkonflikt wurde dabei mit der sogenannten Hirsch-
horn-Affire 2005 sichtbar. Wenn ndmlich ein Kiinstler wie Thomas Hirschhorn im Ausland
eine mit 6ffentlichen Mitteln unterstiitzte Ausstellung macht, in der er einen Politiker wie
den damals amtierenden Nationalrat Christoph Blocher (SVP) karikierend darstellt, ist das
blitzschnell ein Politikum. Die Idee von Kunst als handzahmen, national markiertem
Exportartikel kollidiert hier mit der Idee der kiinstlerischen Freiheit.

Zuguterletzt: Was wire denn das «Schweizerische» an der Kunst? Am ehesten lies-
se es sich noch an Motiven oder Themen festmachen; solche finden sich vor allem bei Tho-
mas Hirschhorn oder dem Duo Peter Fischli / David Weiss, aber auch bei Valentin Carron —
und stets werden sie gebrochen oder gar ironisiert.

Aber die Erfolgsgeschichten dieser und anderer Kunstschaffender tragen eben in
den allermeisten Fillen keine nationale Signatur. Sie sprechen vor allem von einer gut ver-
netzten, stark internationalisierten Vermittlergarde. Vieles begann mit Harald Szeemann,
der seit den 60er Jahren Schweizer Kiinstler in seine stark international ausgerichteten Aus-
stellungen integrierte. Zu nennen wiren Szeemanns Assistent Jean-Christophe Ammann,
aber auch Christoph Vitali, die beide in den 90er Jahren in Deutschland wichtige Institutio-
nen leiteten.? Die exzellent vernetzte Ziircher Parkett-Redaktion* unter Leitung von Bice
Curiger und Jacqueline Burckhardt operierte von Anfang an auch transatlantisch und inter-
national. Sie riumt Schweizern keinen besonderen «Heimvorteil» ein; doch jene, die aufge-
nommen werden, profitieren vom Umfeld.

Inzwischen gibt es eine ganze Garde jliingerer Kuratorinnen und Kuratoren, die in
den letzten Jahren international Schliisselpositionen besetzt haben und immer wieder auch
Schweizer Kunst in ihre Ausstellungen integrieren: Marc-Olivier Wahler am Pariser Palais
de Tokyo, Rein Wolfs, der lange in der Schweiz titig war, am Fridericianum in Kassel, Mar-
kus Briiderlin am Kunstmuseum Wolfsburg?, mal ganz abgesehen vom international omni-
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prisenten Hans-Ulrich Obrist mit Standbein in London. Auch die traditionell dichte Gale-
rienszene, zu der seit langem zahlreiche «Global Players» zihlen, hat jenen Schweizer
Kunstschaffenden, die sie in ihr Programm aufgenommen hat, ein internationales Sprung-
brett verschafft — und dies garantiert nicht in erster Linie aufgrund ihrer «Swissness».

Dabei hat die in den letzten 40 Jahren konsequent betriebene Internationalisierung
der Kunst, von der bestimmte Schweizer Kunstschaffende stark profitieren, nicht fir alle
Kiinstler in diesem Land nur positive Folgen. Wem es nicht gelingt, frith auf den «Radar»
der wichtigen internationalen Distributionsakteure zu kommen - der ist und bleibt Schwei-
zer Kiinstler. Nur dass das Pridikat hier eine fast negative Qualitit annimmt — im traditio-
nellen Sinne des Provinziellen und Zweitklassigen.

Kehren wir ein letztes Mal zu den Uberblicksbinden zuriick: Sie wurden in den
letzten zwanzig Jahren vor allem immer dann produziert, wenn eine Kunstregion wie das
eingangs erwihnte China neu entdeckt wird oder neu vermarktet werden soll. Doch die
Phase, als die Schweizer Kunstszene aufgrund einer gewissen Exotik entdeckt wurde® und
damit im Gegenzug auch ein neues Selbstbewusstsein entwickelte, ist 1angst vorbei.

Zusammenfassend gesagt: Das Label «Schweiz» allein gentigt 1ingst nicht mehr,
um Aufmerksamkeit zu wecken. Doch Kunstschaffende aus der Schweiz haben nach wie
vor privilegierte Bedingungen, um international wahrgenommen zu werden — als exzellente
Kiinstler, nicht als Schweizer. Ganz dhnlich wie heutige Spitzenfussballer haben sie einen
Marktwert unabhingig von ihrem Pass und ihrer Hautfarbe.

Will heissen: Der Wettbewerb ist unwiderruflich international, wobei sich der
Fokus regelmissig verschiebt. Als ideologisches Konzept trigt das Nationale fiir die Kunst
dabei schon lange nicht mehr; es ist vor allem ein Marketingfaktor geworden, wenn auch
kein ganz harmloser, wie angesichts der aktuellen Krise die neue Attraktivitit des Nationa-
len fiir politisch reaktionire Diskurse zeigt. Insofern ist es fiir die Teilnehmer des Kunstbe-
triebs auch wichtig, hier immer wieder den eigenen Standort genau zu iiberpriifen.

Curiger, Bice, Der erweiterte Horizont, in:

«Freie Sicht aufs Mittelmeer», Ausst.-Kat., Kunsthaus,
Zurich 1998, S.16.

Er lautet vollstandig: Nieder mit den Alpen - freie Sicht
aufs Mittelmeer.

Jean-Christophe Ammann das Frankfurter Museum fur
Gegenwartskunst, Christoph Vitali das Haus der Kunst
in Miinchen.

Gegrindet 1984,

Markus Briiderlin hat 2007 unter dem Titel «Swiss Made
= Prazision und Wahnsinn» eine zweiteilige Ausstellung
zur Schweizer Kunst im Kunstmuseum Wolfsburg
organisiert, bei der zahlreiche zeitgendssische
Positionen mit Klassikern wie Hodler oder Amiet
kombiniert wurden.

Ein besonders markanter Begriff war hier die «inner-
schweizer Innerlichkeit», die Jean-Christophe

Ammann in den 70er Jahren dingfest machte.
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EN ROUTE A LONDRES, PARIS, BERLIN

ET BEIJING

L’article suivant esquisse dans un premier temps
a l‘aide de quelques expositions des 30 derniéres
années, comment la définition et la perception de
ce qui est suisse dans I'Art suisse a changé petit
a petit. L’entretien d’une « fin en soi » nationale
est devenu de plus en plus un dialogue avec des
positionnements internationaux. Ensuite, l‘arti-
cle pose la question de savoir ot ce qui est spéci-
fiquement suisse se manifeste encore aujourd‘hui
— et se heurte avant tout aux conditions privilé-
giées dans lesquelles travaillent de nombreux
créateurs suisses. Un trés dense réseau de mesu-
res d‘encouragement d’une part, mais aussi et
surtout un grand nombre d’agents artistiques
engagés sur les plans commercial et institution-
nel assurent aux créateurs suisses qui corres-
pondent aux standards internationaux un avan-
tage de concurrence non négligeable, notamment
al’étranger. Toutefois, en méme temps, 'art court
le danger d’étre de plus en plus utilisé pour 'auto-
représentation nationale a l'étranger et 'auto-
célébration des « créatifs » en Suisse. Cela se voit
surtout lorsque des créateurs, dont les produc-
tions sont subventionnées a ’étranger, sortent
des rangs et abordent des tabous — comme dans
le cas de Thomas Hirschhorn ou de Christoph
Biichel. Bilan: il est depuis longtemps obsoléte de
vouloir définir un « sytle national » — mais! le ris-
que de Uinstrumentalisation de l'art au nom de la
« swissness » en tant qu’article d’exportation
reste un danger pour les créateurs.

Barbara Basting

SWANN THOMMEN

IN VIAGGIO TRA LONDRA, PARIGI, BERLINO
E PECHINO

Prendendo spunto da alcune mostre allestite
nell’ultimo trentennio, l'articolo ripercorre 'evo-
luzione della definizione e della percezione
dell’elveticita nell’arte svizzera. La promozione di
un carattere nazionale & andata assumendo sem-
pre pitl la forma di un dialogo tra posizioni nazio-
nali e posizioni internazionali. L’autore si chiede
se oggi esista ancora 'elveticita e dove essa si
manifesti: 'aspetto che pil balza all’occhio sono
le condizioni privilegiate in cui vivono numerosi
artisti svizzeri. Da un lato gli artisti possono
beneficiare di una fitta rete di misure di sostegno,
ma soprattutto dall’altro vi & una serie di inter-
mediari impegnati — commerciali e istituzionali —
che garantiscono agli artisti svizzeri che soddis-
fano gli standard internazionali un vantaggio
concorrenziale non indifferente proprio all’es-
tero. Al contempo, tuttavia l'arte rischia di limi-
tarsi sempre all’autorappresentazione nazionale
all’estero o all’autocelebrazione del «creativo» in
Svizzera. E questo succede soprattutto quando
gli artisti che ricevono sussidi per le loro produ-
zioni all’estero vanno controcorrente e affrontano
tabi, come nel caso di Thomas Hirschhorn o di
Christoph Biichel. In ultima analisi, se definire
uno stile nazionale & ormai obsoleto, il rischio di
strumentalizzare ’arte come bene di esportazio-
ne in nome dell’elveticita & e rimane una sfida per
gli artisti.
Barbara Basting

Faites-vous de l‘art suisse? Si oui ou non, pourquoi?l Je ne sais pas vrai-
ment, car mes influences sont multiples. Je pense que je m‘approche peut-étre dans
mon travail d‘une certaine esthétique suisse, dans son souci de la finition et de son

approche minimale.

Votre origine suisse se répercute-t-elle dans votre art! La Suisse est le
contexte dans lequel j‘ai évolué socialement et culturellement et de ce fait je pense
qu'indirectement elle exerce une influence sur mon travail.

Le lieu o1 vous créez importe-t-il¢ Non, pas spécialement. La mobilité

est un atout.

43



	Unterwegs in London, Paris, Berlin und Beijing : Das Schweizerische an der Schweizer Kunst ist heute vor allem ihre privilegierte Situation im internationalen Wettbewerb = En route à Londres, Paris, Berlin et Beijing = In viaggo tra Londra, Parigi, Berlino, e Pechino

