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(( Wenn ich die Plinktchen, die tausend Piinkt-
chen aufklebe, hat dies etwas mit Mantras zu
tun. Es ist ein rein korperliches Mantra, wahrend
dessen ich mich auch erholen kann - durch die
repetitive Bewegung, durch die Wiederholung
banaler Handlungen. Es klebt und klebt, und

es geht weiter, und ich habe das Gefiihl, mit

jedem Punkt werde es besser. Sicher manifestiert
sich hier auch eine Art Obsesssion: die Sucht
nach Beschaftigung, nach Aktion. In meinem
Arbeitsprozess fiihle ich mich oft wie in einem
fahrenden Zug: Ich spiire, wie es vorwartsgeht,
wie es schneller wird, und ich weiss, ich komme
an. Meine Obsession ist, immer wieder neu zu
formulieren, neue Materialien oder neue Techni-
ken zu finden. Jedoch mit einer gewissen Syste-
matik, aus der erkennbar wird, dass es sich nur

um eine Arbeit von Zoderer handeln kann.))

Vorhergehende
Doppelseite:

«Gold auf Leinwand,
No.2/96», 1996, Gold
und Brokatbander auf
Leinwand, 150 x 150 cm,
(Ausschnitt).

Foto: Mario Kunz, Kriens
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Atelier-Impressionen.
Fotos: Bruno Gasser, Basel.
Gesprachsfuhrung:

Jurg Altherr und

Bruno Gasser

Bruno: Wir sind bei Beat Zoderer im Atelier in der alten
Spinnerei Wettingen. Es ist ein riesiges Atelier! Wann bist
du hierhergekommen?

Beat: 1976 bin ich Mitglied der Ateliergemeinschaft
geworden. Sie wurde 1974 gegriindet, es war die erste
in der Schweiz, die von Ziircher Kiinstlern ins Leben
gerufen wurde. Damals war alles noch im Geist der
siebziger Jahre, das heisst es gab offene Ateliers ohne
Trennwdnde. Anfang der achtziger Jahre fingen wir
an, den Raum in Boxen zu unterteilen, und ich erhielt
so ein kleines Atelier, dann ein grosseres, und nun bin
ich in einem anderen Gebdudeteil und habe mein bis-
her grosstes Atelier.

Bruno: Man hat also mit einem gemeinsamen Gross-
atelier begonnen und hat sich dann langsam in Einzel-
ateliers zurtickgezogen.

Beat: Richtig. Was immer noch existiert, ist eine
gemeinsame Infrastruktur. Wir verfiigen iiber einen
Aktionsraum von etwa 180 Quadratmetern fiir Aus-
stellungen, Theaterauffiihrungen, Feste und Konzer-
te. Wir besitzen auch eine gemeinsame Dunkelkam-
mer und eine Schreinerei. Am Anfang war der
Gemeinschaftsgedanke sicher grosser, doch allmdhlich
hat sich ein gewisser Individualismus abgezeichnet.
Ich selbst habe hier auch Vorschub geleistet und habe
mich «eingebunkert».

Bruno: Wir sind nun hier in einem grossen, komfor-
tablen Atelier. Dies hat sicher einen Einfluss auf deine
Arbeit.

Beat: Sicher. Der Schritt zur Verdoppelung nicht nur
der Grundflache sondern auch der Hohe gab mir eine
neue Dimension fiir meine skulpturalen Arbeiten und
fir meine Bilder. Ich bin grosser geworden. Ich kann
die Arbeit auch in einem grossen Format tberpriifen.

Bruno: Sobald man in grossformatigen Arbeiten auftritt,
bedeutet dies auch, dass man entsprechende Prasenta-
tionsrdume bendtigt, um sie zu zeigen. Funktioniert das?
Beat: In den letzten fiinf Jahren gab es immer wieder
Moglichkeiten, sei es in Gruppen- als auch in Einzel-
ausstellungen in Museen und in Galerien, insbeson-
dere in der Mark-Miiller-Galerie in Ziirich, mit der ich
zusammenarbeite. Diese verfligt liber Rdaume, die
fiir grosse Arbeiten geeignet sind. Auch in anderen
Galerien — vor allem in Deutschland — konnte ich
Grossformatiges zeigen.

Bruno: Ein komfortables Atelier ist sicher auch mit einer
gewissen Sesshaftigkeit verbunden. Gab es diesbezlig-
lich nie Probleme?

Beat: Nein, friiher reiste ich zwar sehr oft und inve-
stierte viel Geld in diese Reisen. Dann kam die Zeit, in
der ich in den Auslandateliers der Stadt Ziirich und
des Kantons Aargau arbeiten konnte. Fiir mich waren
diese Auslandateliers immer sehr wichtig. Einerseits
fand ich den leeren Raum vor, es war nichts vorhan-
den, keine Geschichte, vor allem keine personlichen
Geschichten. Mich interessierte hauptsachlich das
Material, das ich am jeweiligen Ort sammeln konnte,
und ich reagierte mit meiner Arbeit darauf. Jeder Ort
war fiir mich eine Zasur in meiner Arbeit.

Bruno: Wenn du von Materialien sprichst: Handelte es
sich um Strandgut, Abfallprodukte oder...

Beat: Es waren Abfallprodukte, die ich auf Strassen,
in Containern oder in Brockenhdusern fand. Man
konnte es fast als eine Art «déformation profession-
elle» bezeichnen, dass ich fast in jeden Container
schaute. Doch eines Tages stellte ich fest, dass ich nicht
mehr mit diesem alten Material arbeiten konnte. Ich
merkte, dass, wenn ich beispielsweise einen Teil eines
Gartenzauns nahm, eine Latte, und diese einbringen
wollte, die Leute immer nur die Latte sahen, jedoch
nie den Zaun. Mit anderen Worten: Es blieb immer an
dem haften, was gewesen war, und es ging nicht
darum, das Element in einen neuen Kontext einzu-
bringen. Dazu kam, dass an diesen alten Gegenstan-
den oft eine Patina haftete, die den Leute gefiel. Dies
bedeutete fiir mich, dass ich mich vom alten Material
trennen musste, denn ich wollte ja keine Nostalgie,
keine Patina aus vergangenen Zeiten zeigen, keine
Geschichten erzdhlen. Ich versuchte folglich, mit zeit-
genossischen Materialen dasselbe zu formulieren, mit
Materialien, bei denen man sich nicht mehr fragen
musste, woher sie stammten und was sie einst gewe-
sen waren. Ich konzentrierte mich auf triviale Ge-
brauchsgegenstinde aus dem Warenhaus oder
Rohmaterial aus dem Baumarkt. Ein Thema, das mich
im Zusammenhang mit diesem Material interessiert,
sind Schichtungen. Daran arbeite ich bereits seit lan-
gerem. Und ich versuche, dieses Thema immer wieder
neu zu formulieren, mit verschiedenen Materialien,
mit verschiedenen Techniken. Ich wiederhole eigent-
lich dasselbe im Sinne von Mantras. Hier habe ich bei-

spielsweise Sichtmdppchen geschichtet.

OSSSSSESSSIONE

SCHWEILZER

Mantra — l
la révélation

de banales

répétitions

Lorsque je colle les

petits points, les milliers
de petits points, cela a
quelgue chose a voir avec
les mantras. C'est un
mantra purement corporel,
au cours duquel j'arrive
méme a me relaxer —
grace au mouvement
répétitif. Je colle, je colle
et cela sans fin, et j'ai
I'impression que c’est
mieux a chaque point.
Certainement, c’est une
sorte d’obsession qui se
manifeste ici: 'obsession
de l'occupation, de I'ac-
tion. Souvent, au cours
de mon travail, je me
sens comme dans un
train qui roule: je sens
que j'avance, que j'accé-
lere et je sais que j'arrive
quelque part.

Mon obsession est de
toujours trouver de nou-
velles formulations, de
nouveaux matériaux ou
de nouvelles techniques.
Mais toujours avec un
certain esprit systéma-
tique qui fait reconnaitre
qu'il ne peut s'agir que
d’un travail de Zoderer.
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«Transparente

Ordnung I-VIlI», 1992

3 Aktenhiillen geschichtet,
je32x32cm.

Foto: Pat Wettstein

Bruno: Ist es dir wichtig, dass man sie als Sichtmépp-
chen erkennt?
Beat: Ja, das schon.

Bruno: Durch diese Form- und Farbbrechung entsteht
ja etwas Neues, ohne dass du die Herkunft des Mate-
rials versteckst. Du zeigst es lediglich in einem anderen
Kontext.

Beat: Genau. Bei den Sichtmappchen gibt es aber auch
eine inhaltliche Ebene: Ich wiirde zum Beispiel nie
farbige Folien verwenden und diese zusammenschich-
ten. Die Sichtmdppchen beinhalten ein Ordnungs-
system, sie schaffen Ordnung, die Farben sind zur Un-
terscheidung der unterschiedlichen Ablagen wichtig.
Ich verwende die Médppchen jedoch anders: Indem ich
sie ineinanderschichte, lasse ich neue Farbqualitadt
entstehen.

Bruno: Deine Arbeitsweise wird ebenfalls sichtbar.

Beat: Ja, sie soll auch transparent sein. Es sind immer
drei Sichtmappchen, die im gleichen System geschich-
tet und dann mit den doppelseitigen Bandern geklebt
werden. Das sieht man. Dies bedeutet auch Ehr-
lichkeit, und gleichzeitig steckt das Unperfekte drin.
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Andere wirden versuchen, den Arbeitsprozess zu
kaschieren, ich mochte zeigen, wie es gemacht wird.

Bruno: Ich denke auch an die zusammengeleimten
Holzobjekte und den eingeférbten Leim. Hier braucht es
jedoch eine Vorentscheidung. Du nimmst nicht einfach
Leim, sondern du férbst ihn sogar.

Beat: Genau. Hier kommt dann auch wieder ein male-
rischer Aspekt hinein. Seit fiinf Jahren verwende ich
keine Farben mehr. Das war ein wichtiger Entscheid.
Ich sehe eigentlich erst Farben, wenn sie im Material
enthalten sind. Farben mischen auf der Palette ist fiir
mich unmoglich geworden. Ich spiire und sehe sie
nicht. Ich sehe die Farbe erst, wenn sie da ist als Kor-
per, als Volumen. Hier wird durch die farbige Leim-
spur sichtbar und spiirbar, dass zwei Dinge miteinan-
der verleimt wurden. Durch das Pressen quillt der
Leim durch und lauft hinunter; es entsteht sozusagen
eine neue Ebene.

Bruno: Deine Arbeit zeigt eine gewisse Kontinuitat.
Kann man von einer — etwas Uberspitzt ausgedrtickt —
Handschrift spechen?

Beat: Die Handschrift soll fiir mich nichts Stringieren-
des haben: Sie soll nicht auf eine bestimmte Technik
oder ein bestimmtes Material hinweisen. Die einzige
Stringenz soll die Systematik sein: wie ich mit dem
Material umgehe. Ich arbeite mit verschiedenen Voka-
bularien. Fir viele, auch fiir Kunsthistoriker, war ich
deshalb vielleicht auch suspekt. Es gibt keine klare
Technik, keine klare Entwicklung. Meine Entwicklung
war immer sprunghaft. Meine Obsession — wenn es
um eine Obsession geht — war, immer wieder neu zu
sein, neu zu formulieren, neue Materialien oder neue
Techniken zu finden. Fiir meine Handschrift ist jedoch
nicht eine bestimmte Technik ausschlaggebend. Wenn
in meiner Arbeit eine bestimmte Systematik ablesbar
wird und aufgrund dessen ganz klar wird, dass es ein
«Zoderer» sein muss, dann ware ich zufrieden. Dies
ware meine Obsession: Mit allem arbeiten zu konnen,
jedoch mit einer gewissen Systematik, aus der erkenn-
bar wird, dass es sich nur um ein Werk von Zoderer
handeln kann.

Bruno: Hast du auch Arbeiten, die dich (berraschen,
wenn sie fertig sind? Oder siehst du das Endprodukt
ganz klar im vornherein? Ich denke, gerade in den neuen
Arbeiten steckt auch ein sehr intellektuelles Konzept
dahinter. Das Zusammenfligen von Plastikmédppchen,
das Zusammenfigen von Holzabschnitten kann ja auch



einen grossen Uberraschungseffekt mit sich bringen.
Man sieht erst, wenn es fertig ist, was entstanden ist.

Beat: Die Vorarbeit passiert sicher sehr stark im Kopf;
aber auch auf Skizzen. Wenn ich jedoch beispiels-
weise mit den Strassenmarkierern vor dem Kunsthaus
Aarau stehe und den Platz mit Strassenmarkierungs-
farben gestalte, ist dies schon auch mit spontanen
Entscheidungen und nattirlich auch Herzklopfen ver-
bunden. Doch da hilft mir mein Wissen und meine
Erfahrung, dass die Idee mit den iiberlagerten Streifen
auch funktionieren kann. Es ist ein standiges Auf-
bauen: Eine Entscheidung ruft die ndchste hervor und
fiihrt wiederum zu einer weiteren Entscheidung, bis
ich schliesslich das Gefiihl habe, jetzt ist es fertig, jetzt
ist der letzte Strich gelegt. Zu dieser Arbeit kommen
auch finanzielle Uberlegungen; Strassen markieren
kostet soundsoviele Franken pro Stunde: Wir haben
folglich auch nicht beliebig viel Zeit zur Verfiigung.

Bruno: Ich denke in diesem Zusammenhang auch an
die grosse Stahlbandarbeit in Basel, fiir die enorm viel
Material verwendet wurde. Zuerst musste der Kontakt
hergestellt werden zu jemandem, der dir bei der Arbeit
behilflich sein konnte. Auch dieses Werk lebt ja als
solches von einer sehr grossen Asthetik, die man erst
erkennt, wenn sie ausgefihrt ist. Ich glaube nicht, dass
Jjede Arbeit immer so zu einem perfekten Resultat fhrt.
Gab es bei dir auch Abstiirze, etwas, was aus dem Kopf
entwickelt wurde und dann in eine Sackgasse geriet?
Beat: Die Arbeit in Basel habe ich mit einem Modell
gemacht. Vor allem bei raumlichen Objekten wie In-
stallationen oder Skulpturen arbeite ich mit Modellen.
Bis jetzt gibt es eine grosse, kostspielige Skulptur, die
«in die Hosen gegangen ist». Bei den anderen Arbei-
ten hatte ich meist eine intuitive Sicherheit und viel-
leicht auch eine gewisse Frechheit, um diese Skulptur
auch als gut zu behaupten. Es geht mir in meiner
Arbeit nie um einen «Final Point». Es lauft immer in
einem Kontinuum weiter. Eine Skulptur entsteht aus
der Erfahrung mit der letzten und durch die Selbst-
kritik.

Bruno: Gibt es Félle — ich bringe jetzt den Reichstag
von Christo ein — wo enorme Vorarbeiten erforderlich
sind, auch bezlglich der Finanzierung von grésseren
Projekten?

Beat: Manchmal trdume ich schon von gigantischen
Skulpturen. Einst wollte die City-Vereinigung in
Ziirich eine Ausstellung an der Bahnhofstrasse organi-
sieren. Dort habe ich ein Projekt eingegeben: Ich

«Verleimung No. 1/94», 1994,
Holz verschnitten und verleimt,
eingefarbter Leim, 120 x120 cm.

Privatbesitz.
Foto: Pat Wettstein

wollte auf die Bahnhofstrasse einen riesigen — wie ich
sagte — «konkreten Perser» legen.

Bruno: Ich habe Christo erwéhnt, weil es ihm von An-
fang an um das Monumentale ging. Er schuf daneben
auch Kleineres, «Niedlicheres», um das Geld fiir diese
gigantischen Dinge zusammenzubringen. Ich komme
mit diesen Fragen, weil es mich in meiner Auseinander-
setzung mit deiner Kunst Giberrascht, wie viele den Ver-
gleich suchen: beispielsweise mit Mondrian und Loose.
Flihlst du dich wohl dabei? Siehst du diese zwei Kiinst-
ler als Vaterfiguren, als Wegbereiter? Siehst du (ber-
haupt einen Zusammenhang zwischen deinen und ihren
Arbeiten?

Beat: Ich sehe ihn sehr klar. Doch sind dies auch Ver-
gleiche, die letztlich diejenigen entlarven, die solche
Behauptungen aufstellen. Ich sehe sicher eine gewisse
Verwandtschaft, und ich habe auch nicht den An-
spruch, neue Erfindungen zu machen. Es sind eher
Findungen fiir mich und Findungen, die mit unserer
Zeit zu tun haben. Elisabeth Grossmann hat einmal
auf sehr schone Art gesagt: Wie sich heute das Waren-
haus beispielsweise Mondrians bedient, um Shampoo
zu verkaufen, bedient sich Zoderer mit Produkten des
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>0

9.7

53



Mantra — |
la manifestazione

di consuete

ripetizioni

Incollo i puntini, mille
puntini, e I'azione ha ana-
logie con il mantra. E un
mantra essenzialmente
fisico durante il quale,
attraverso il movimento
ripetitivo, posso rilassarmi.
Incollo, incollo, proseguo
e con ogni punto il tutto
migliora. Questo & indub-
biamente una sorta di
manifestazione ossessiva:
la smania per un’occupa-
zione, per un'impresa.
Nel mio processo creativo
ho spesso |'impressione

di trovarmi su un treno in
corsa: sento come avanza,
come accelera, e so che
alla fine giungero alla
meta.

La mia ossessione ¢ la
ricerca di una formula-
zione sempre nuova. Sco-
prire nuovi materiali o
nuove tecniche con pero
una particolare sistema-
tica che consente di rico-
nosere in quell’opera

un lavoro di Zoderer.

«Verschiedene
Hochzeiten», 1989,
Schichtung Parkett

in 83 Lagen,
Holzriemen geschichtet,
Hoéhe 197 cm.

Privatbesitz Milano.
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Mantra -

la revelaziun

da las repetiziuns
banalas

Sche jau tatg si ils punc-
tins, quels millis punctins,
ha quai da far insatge
cun mantras. Igl &€ in man-
tra puramain corporal
che ma permetta era da
ma restabilir — tras il mo-
viment repetitiv. | tatga
e tatga ed i cuntinuescha,
ed jau hai il sentiment
ch'i vegnia meglier cun
mintga punct. Tschert,
qua sa manifestescha era
ina sort dad obsessiun:

il regl d’occupaziun,
d‘acziun. En mes process
da lavur ma sent jau
savens sco en in tren che
sa mova: jau sent l'avan-
zament, |'acceleraziun
ed jau sai - jau vegn ad
arrivar.

Mia obsessiun consista
en formular adina puspe
da nov, en chattar novs
materials, novas tecnicas.
Pero cun ina tscherta
sistematica che manifeste-
scha ch’i po sa tractar
unicamain d‘ina lavur

da Zoderer.

«Schnelle Saule

No.1 + No.2», 1997,
Schaumgummi geflochten,
Hohe variabel,

Raumhohe 2,71 m,
Museum Bellpark Kriens.
Foto: Mario Kunz, Kriens
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Warenhauses und fiihrt sie zurtick in die Kunst. Das
finde ich sehr prazise und gut ausgedriickt. Hier sehe
ich die Systematik meiner Arbeitsweise. Darum geht
es mir letztlich.

Bruno: Und bei Mondrian sind es ja keine trivialen
Materialien. Er hat die klassische Olfarbe auf die Lein-
wand aufgetragen. Sicher gibt es strukturelle Ahnlich-
keiten zwischen deinen und Mondrians Arbeiten. Doch
denke ich, dass hier eher vordergriindige Ahnlichkeiten
festgestellt werden.

Beat: Vor allem mit den letzten Arbeiten Mondrians,
mit den Boogy-Woogy-Bildern, werden meine immer
wieder verglichen. Aber dies ist fiir mich kein Pro-
blem, ich bin vielleicht ansatzmaéssig in die konkrete
Kunst hineingewachsen, doch bin ich kein Schiiler der
Konkreten: Ich komme von weit her und habe mich
in dieses Gebiet hineinentwickelt: Ich habe reduziert
und neu formuliert, um eine neue, der Zeit entspre-
chende Arbeit zu machen. Ich nehme beispielsweise
einen Unterhosengummi oder einen Wollfaden, um
eine gerade Linie zu ziehen. Es sieht dann aus wie ein
Fehler, doch gerade diesen Fehler mdochte ich auch
thematisieren: Wenn man eine Linie ziehen will und
‘etwas liegt darunter — beispielsweise ein eingeschnit-
tener Karton —, dann wird diese Linie unterbrochen.
ies wird dann plotzlich zu einer Arbeit und es erge-
en sich neue Assoziationen. Auf diese Weise versu-
ich auch immer wieder «anzuecken». Diese
elle, visuelle Ablesbarkeit meiner Arbeit, die aus
der Distanz vielleicht eine gewisse Asthetik hat; doch
we n man sich ndhert, entdeckt man den Unter-
-‘ho“‘se‘ngummi und ist frustriert oder iiberrascht. Hier
sehe ich meine Ansatze.
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Bruno: Frustriert misste ja derjenige sein, der eine ganz
andere Asthetik sucht.

Beat: Genau. Und ganz andere Erwartungen hat.
Wenn er jedoch ndher herantritt, erschaudert er. Um
dieses Erschaudern geht es mir eigentlich.

Bruno: Es ist aber auch sicher die Lust am Arbeiten.
Wenn ich diese Schlagschnurbilder betrachte, ist fast
spurbar, wie das Werk entsteht.

Beat: Lust ist fiir mich ein sehr wichtiger Aspekt. Und
wenn'’s zudem noch nach Schweiss riecht, ist das gut.
Wenn es also nicht nur um intellektuell und asthetisch
reine Losungen geht.

Jiirg: Wie ist der Spruch «Miir ist nichts heilig» im Zusam-
menhang mit deiner Arbeit zu verstehen?

Beat: Das Zitat «Mir ist nichts heilign muss ich noch
erganzen: «Mir ist nichts heilig, mir ist alles selig.» Mir
ist wichtig, dass auch der zweite Satz noch steht.

Jiirg: In Verbindung mit deinem Namen?

Beat: (lacht) Beatus... daran habe ich noch nie ge-
dacht. «Mir ist nichts heiligr — heisst, ich arbeite mit
allem. Ich nehme es aber auch so, wie es ist, und gehe
wirklich auf das Material als solches ein. Ich nehme es
ernst als mogliche Form und Materialisierung von
etwas. Das meine ich mit «mir ist alles selig». — Aber
eben, mir ist nichts heilig. Einen Unterhosengummi
kann ich brauchen, um ein konkretes Bild daraus zu
machen. Ich nehme den Gummi auch ernst, ich
strecke ihn, spanne ihn jedoch nicht und farbe ihn
auch nicht ein: Ich kaschiere nichts, sondern arbeite
damit, mit seiner Aura und Funktion, die er hat.



Jiirg: Was jedoch entsteht, ist immer etwas neben dem
Material. Ich habe deinen vierteiligen Nachttisch, der in
der Zimmerecke steht, vor Augen. Hier wird die ganze
Statik und das Zusammenfiigen oder das Zusammen-
Funktionieren zum Thema. Etwas Ahnliches findet sich
auch in deinen neuen Arbeiten. Was heriiberkommt und
berihrt, ist jedoch nicht das Material an sich. Es passiert
auf einer anderen Ebene. Und dies ist, was mich daran
fasziniert. Einerseits diese Respektlosigkeit, anderseits
die Présenz des Materials und die Direktheit, wie es ge-
zeigt wird, und schliesslich auch die totale Nachvollzieh-
barkeit der Arbeit.

Beat: Ich mdochte nichts Falsches vorgeben, ich moch-
te das Material in sich ruhen lassen, um die formale
Losung auszudehnen. Durch das Material wird ein be-
stimmter Punkt fokussiert, und dann geht es wieder
zuriick auf ein Explizites. Beide Bewegungen interes-
sieren mich. Dass man bei einer Arbeit auf einen
Punkt hingehen kann, dann wird man getduscht oder
enttduscht, und man geht wieder weg.

Jiirg: Das Scheitern ist eigentlich immer total prdsent. Es
kann auch «in die Hosen gehen». Da staune ich immer
wieder, dass du die Mdéglichkeit des Scheiterns wagst.

Beat: Das ist mir sehr wichtig. Es ist eine Gratwande-
rung, und ich mochte diese auch fiir den Betrachter
nachvollziehbar machen. Dass er sich fragt, fadllt er
jetzt hinunter oder ist er schon «driiben». Wie mit
dem «Goldbild»: Damit erlebte ich beispielsweise eine
Gratwanderung; die Geister haben sich dariiber ge-
stritten. Es war in Berlin, an der Kunstmesse, und dort
wie in Zirich gab es nur zwei Meinungen: Es ist sehr
gut oder es ist sehr schlecht. Da dachte ich, dass ich
etwas formuliert hatte, was mir wichtig war: Es gibt

nur zwei Dinge und nichts Lavierendes dazwischen.
Mir geht es auch darum, eine Streitfrage daraus ent-
stehen zu lassen.

Jiirg: Anderseits erlebe ich deine Arbeit auch so, dass es
dabei nicht um Polarisierung geht. Es geht ja eigentlich
um das Material und um den Raum und um etwas, was
darin steht. Es ist nicht ein Ja oder ein Nein, sondern es
entsteht ein Dialog.

Beat: Als Dialog wiére es ja nur zweidimensional. Es
braucht etwas Drittes. Das «Schaudern», wie man es
nennen konnte. Das Dritte ist vielleicht auch eine
Qualitat der Arbeit; dort wo es ins Irrationale hinein-
geht. Ich denke auch immer an die «traditionelle
Kunst», wo es aussieht, als wenn Gesetzmassigkeiten
bestiinden — und dann doch wieder nicht. Ich denke,
man kann etwas provozieren, indem man eine Ord-
nung provoziert, das Gefiihl vermittelt, es sei eine
Ordnung vorhanden, die aber doch keine ist.

Jiirg: Man kann es auch umgekehrt lesen: Fir mich ist
es manchmal eine Lockerheit, die fast an die Grenze
von «Schnodrigkeit» geht. Mich erstaunt dann die Ver-
bindlichkeit, die aus dieser Beilaufigkeit und fast weg-
werfenden Haltung entsteht. 0 :
Beat: Die «Schnodrigkeit»

nochmals nachfragen. Du s
dann das Gefiihl, dass es mit
ligkeit hingeworfen wird. Ei
verwerflich sein: Schnodrigk
vialitdt in der Materialisi
es wiederum einen
dritte Kornponehte {
neue Asthetik.
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- Mantra -
" the revelation
" of banal

4.5 repetition
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\"“ Pasting on the dots, the
g \ thousand dots, has some-

It is a purely physical

mantra, during which |

]

___ can also revive myself —

\ ~through repetitive move-

~ ment. The pasting just
goes on and on, and |
++-= have the feeling it gets
better with every dot.

Surely this, too, is a kind

" of obsession manifesting

iy _ itself: the craving to be

busy, to be active. When

i mme 1ch {Punkt bel dem\[rqute,sagen % wurdé ’Wenn*lch Sage *dles xst eme 8 | work, | often feel as if
[ . ,
! «Das n 1cha!1uch » Dann We‘lss ich, ich bin"auf dem m\teressxert» “erscheine LCh \a@e ein aT}d/rer’ Abonnent~ | were in a moving train:
!

{

¥ rld}mgen gloder he be'{ A(be;\ SO w'erxt ‘Eljf den fiir & ssé]be Wir hier versuchen da{ée§p dch aufe
S <R nkt )ggfbra t\go *reiuZlert
;' und,unmlttelb?r d\ss ie gut lSt

" I sense the forward move-

. ment, the acceleration,

veret\facht so\klar andere\Ebengr zu brmgen rh
Nt : _' \ nsches Vokqbular A
SNORE SN N 8 % ,
% i \ S N ¢ | DRl r s b \
el and s t «Qaﬁ kann /ch auchy. r,s_t (jres J‘ﬁrg- an kann auf.e/ne e lstent/eﬁe E ene b’rmrq’g My obsession is to for-
w[e ein ‘«/mBe /tz—Nehme de/nes Werkes Ma kann und al Ch die. kunsei*‘rlsch-profesaonelle Ebe & n@,chma/s . mulate anew, again and

I
ch sagem «g/es en&s'i)rrch mir tot}al» D'(e }sfage untel anderh e
I *dass der Befra;chter S/CMgeSh/ege/t fuhit. Es.jst. “B\eat Genau}

# and know | am going to

i x‘. . arrive.

again; to find new mate-

rials or new techniques.

3 C “ch‘ﬁ ké[ﬁ’ré'ﬂ‘ﬁ‘vfie‘r‘t’u‘ngf AT A ATy 4 y » & 3 “ But according to a me-
' /Beat: Ja as’ konnte sem Ich habe €s me S0-ange- ‘Jw"g JWenn du a/s profeSS/onel/er Kunst/er /‘edest hat es - ‘thod systematic enough
,-'_’“ schaut da§s ch hleridel' Zugang mogh&h ist. ngd‘h eme Schicht darunter: die Sch/cht der /nt/m/tat wo  to allow a work to be
Was i 1mmqr wieder erwahnt wird, ist die Béhebrgkelt faiu erkeanar bist wo_die Gfenze der 5dhamlos:gl<e/t unmistakably recognised

die bei memem / ki7um Thema w1rd Die Beheb\g
kelt ist auch ctwas, was mlch interessiert, sie pﬁf\(‘ov Beat: Ich fmde das sebr schon\Dass durch die Scha%m
- giert, ~Wie &agm ma-n» -beis kplelswelse -etwas. .-(?Cz;eder }»Toslgkeltﬂ a-u@h~elne--S@hamhafugk@w@mstehtf D}eshst -
holen dass es‘noch gut ist. ‘Das Kunstvveﬂk hat zwar \eme«gehr schone Meta’pher Hier fuhle ich mich auch
?‘. Umkaf-Charakter doch §teht es_auch- An emer Ent-  wirklich verstanden. Es Jstrmt anderen W)rtgn gesagt,
— w&sklung,—memer Gruppe. Das Umkat ist sxchevach- —-Wwas 1Eh aueh meine. - —1 D R nae o ~.§ e + S
_tig, doch das Quphkag dltg_Mederholung, das Mantra 1BCERT b i .d.;...,\ A SN SR
¢ st eberifalls ein wxcht1ge§ Element: Es f'hhrt mich zu . " Jiirg: Du hast VOQ W/ederho/ungeh; von Mantras fge—
Neuent. Ich mache-oft Ruckgrlffe komme auf alteres sprochen oS
Material zumck und entdecke neue Moghch“kelten Beat: Ja, sie sind fur memé Arbeltswelse §ehr w1cht1g
Dann kommt die Behebxgkelt die pr,ovomert Oft tont  Wenn ich.die Punktchen .die tausend Puﬁktchen auf—'
~diese Beheblgken auch wie ein Vorwurf, doch emp— klebe, hat dies etwas mit Mamras zu tun Bs' ist ’eln
finde. ich dxes selbst. mcht S0.. I(;h kann. es M, mich lsssm korperliches .Mantra,-wah.rcnd dessen ich mlch
{auch meht SO }festnage}n-*\ T i pe o auéh erholen kann dureh d1€~repet1t1ve Bewegung
:'. b} : Es klebt und klebit und es geht w‘enex‘ und ich h»abe"'x
Jiirg - Die Be/iebigkefbs fmmer~die Frage nach-Ver-—das Gef‘l}hl ‘mit Jedem P’unkt werde es besser Slcher
bindlichkelit, dlLe nicht d/fékt angegangen wird, sondern manﬁestlert s;\ch hier” auch\eme “Art OBse551on ‘D1e'
eher ‘aus dem Augenwinkel betrachtet wird. Sie kann Sucht nach Beschaftlgung, nach Aktlon Ich fiihle

iber die SEhamhaft/gke/t k/ar~ wzrd ¥ as a “Zoderer".

#95-

auch nicht direkt angegangen Werden ‘ mich wie in einem fahrenden Zug. Ich spiire, wie 1ch
Beat: Das Interview wiirde ganz. anders verlauien, _ vorwdrtskomme, wie es schneller w1rd und ich wcxss bt
wenn ich mit Kunsthistorikern dartiber sprechen ich komme an. NN £
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; \"}?‘ thing to do with a mantra.




	Mantra : die Wiederholung banaler Handlungen = Mantra - la révélation de banales répétitions = Mantra - la manifestazione di consuete ripetizioni = Mantra - la revelaziun da las repetiziuns banalas = Mantra - the revelation of banal repetition

