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Ausstellungen

In verschiedenen Museen der
Schweiz waren und sind in diesen
Herbstmonaten Ausstellungen über
bedeutende Schweizer Künstler des
19. und 20. Jahrhunderts zu sehen:
François Bocion, Félix Vallotton,
Hans Brühl mann, Alberto Giacometti.
Über Werk und Stellenwert von
Bocion in der Schweizer Kunst hat
uns Arnold Kohler einen ausführ-
liehen Artikel verfasst. Auf die Aus-
Stellung über Vallotton, die bis zum
12. November im Kunstmuseum
Winterthur zu sehen war und im
Sommer 1979 ins Musée Rath nach
Genf kommt, soll anlässlich der Aus-
Stellung in Genf ausführlicher einge-
gangen werden. Über die Bedeutung
der Ausstellung der beiden andern
Künstler hat sich die Redaktorin Tina
Grütter mit den Konservatoren, die
die Ausstellungen organisiert haben,
unterhalten:

Alberto Giacometti
Bündner Kunstmuseum Chur
22. Okt. bis 3. Dez. 1978

F/ans /Yarfmanr?;
«Im Kanton Graubünden, dem Ge-
burtskanton von Albert Giacometti,
hat es noch nie eine umfassende
Retrospektive über den Künstler
gegeben. Es war deshalb seit Jahren
meine Absicht, das Werk von Giaco-
metti auf eine solche Art und Weise
vorzustellen. Nach komplizierten
Verhandlungen ist es, vor allem
auch durch die Unterstützung von
Bruno Giacometti, gelungen, die
Ausstellung, wie sie diesen Sommer
in der Fondation Maeght in Saint-
Paul de Vence gezeigt worden ist,
mit leichten Veränderungen nach
Chur zu übernehmen. Hauptleih-
geber sind die Fondation Maeght
und die Giacometti-Stiftung in
Zürich. Dazu kommt ein grosser Teil
Leihgaben von Privaten. Man muss
sich bewusst sein, dass wahrschein-
lieh keine Ausstellung mehr in die-
sem Umfang von einem Museum
veranstaltet werden kann. Es wird
immer schwieriger, die Werke von
Leihgebern zu erhalten und über-
haupt die finanziellen Bedingungen
zu erfüllen. Auch in dieser Ausstel-
lung fehlen einige wichtige Bilder
aus den USA, die wegen der hohen
Transportkosten nicht eingeflogen
werden konnten.
Die Ausstellung ist sowohl chrono-
logisch wie thematisch gegliedert.
Ich habe einen bewussten Akzent
gelegt auf die Dokumentation der

Vater-Sohn-Beziehung: Giovanni
Giacometti ist mit einigen Haupt-
werken vertreten, dann sind Por-
träts, die der Vater von Alberto
machte, zusammengestellt mit
Selbstporträts von Alberto Giaco-
metti aus der gleichen Zeit. Die Ein-
flüsse und die Ablösung vom Vater
werden so nachvollziehbar. Ein Saal
ist dem kubistischen Werk, ein
anderer den surrealistischen Objek-
ten gewidmet, wobei leider wegen
der grossen Gefährdung keine Gips-
abgüsse mehr zu erhalten waren.
Aus den 40er Jahren ist eine bedeu-
tende Dreiergruppe mit seinen klei-
nen Figürchen ausgestellt, verbun-
den mit gleichzeitigen Zeichnungen.
Der grösste Saal, ein Schwerpunkt
in der Ausstellung - und im Werk
von Giacometti - ist dem Platz- und
Raumproblem gewidmet. Einige
sehr schöne Beispiele aus den 60er
Jahren mit bemalten Bronceskulp-
turen leiten über zu seinem letzten
Werk. In allen Räumen sind Bilder,
Zeichnungen und Skulpturen gleich-
zeitig vertreten.
Mir selber stehen die Zeichnungen,
die in der Ausstellung gut zur Gel-
tung kommen, besonders nahe. Sie
nehmen im Werk von Giacometti
eine fundamentale Wichtigkeit ein.
Durch die Zeichnung ist er - wie er
sich selber ausgedrückt hat - immer
wieder zu Lösungen gekommen.»

Hans Brühlmann (1878-1911)
Museum des Kantons
Thurgau, Frauenfeld
9. Sept. bis 12. l\lov. 1978

F/e/nr/cF /Immann:
«Der Anlass zu dieser Ausstellung
war der 100. Geburtstag von Hans
Brühlmann; die letzte umfassende
Ausstellung fand 1961 anlässlich
seines 50. Todestages statt. Es ist

/C/e/ne Fvgrur /'n einem /<asfen, 7950

ja so, dass die Thurgauische Kunst-
Sammlung einen Schwerpunkt ihrer
Sammlung auf das Werk von Hans
Brühlmann legt, seine Bilder sind
ständig in unserem kantonalen Mu-
seum zu besichtigen. Wir erleben
auch immer wieder, wie die Leute
bei der Begegnung mit Bildern von
Brühlmann überrascht sind, noch
kaum etwas vom Werk dieses Künst-
lers gehört zu haben.
In dieser Gedenkausstellung sind
seine wichtigsten und umfang-
massig grössten Bilder seiner Früh-

F/ans SrüF/mann; ScFweöenc/e m/'f
erFoöenen Armen üöe/" Fe/ser?, 797 7
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zeit anzutreffen. Mit den grossforma-
tigen Bildkompositionen hat Brühl-
mann einen Beitrag zur Erneue-
rung der modernen Wandmalerei
geleistet. Einen Schwerpunkt in der
Ausstellung bilden die Toggenbur-
gerlandschaften und seine Stilleben,
in denen der Einfluss von Cézanne
sichtbar ist, dann die Bildnisse von
1908/09 und ein Querschnitt durch
sein zeichnerisches Werk von 1899-
1911.
Persönlich fühle ich mich von den
Bildern, in denen die Straffung zur
bewussten Komposition sichtbar
wird, sehr angesprochen. Dieser Zug
zur grossen Form bricht in verschie-
denen Zeichnungen und in seinen
grossen Figurenbildern besonders
durch. Gerade in seinen Figuren-
bildern und Bildnissen berührt mich
auch immer wieder, wie durch die
Farbe der Eindruck der äusseren
Erscheinungen in den Ausdruck
einer Innenwelt transponiert ist.»

François ßocion (1828-1890)
Musée cantonal des Beaux-
arts, Lausanne,
jusqu'au 26 novembre 1978

La Recherche d'une permanence
Quelle leçon ou quel plaisir les ama-
teurs et les artistes d'aujourd'hui
peuvent-ils retirer d'une exposition
de François Bocion, ce peintre vau-
dois qui vécut de 1828 à 1890 et fut
sans cesse tenu pour le «chantre du
Léman» par excellence? Ce sont de
telles questions que soulève l'en-
semble de 250 œuvres - principale-
ment des huiles - réuni au musée de
Lausanne par les soins de Mme
Béatrice Aubert, auteur d'une mono-
graphie fondamentale (assistée sur
le plan administratif par Mme Edith
Carey).
Si l'on écarte les essais de jeunesse
dépouvus d'originalité, dont quel-
ques tableaux d'histoire, ce qui
frappe c'est l'unité de l'œuvre et une
qualité immuable tant de la facture
des toiles achevées que de la douce
lumière dont sont baignés tous ces
paysages. De sorte que l'on dira
d'abord que Bocion fut un fort bon
artisan: très tot maître de son métier,
il brosse des ciels presque toujours
limpides d'où émane une clarté soit
matinale, soit de fin d'après-midi,
engendrée par des passages nuan-
cés entre des tons de rose et de bleu
que, de surcroît, réverbère le plan
d'eau. On notera ensuite qu'à un
petit nombre d'exceptions près, ces
paysages sont «animés» par des per-
sonnages ou des bateaux, bref par
des scènes de la vie quotidienne:
rameurs menant une embarcation
de plaisance, pêcheurs partant poser
des filets, bateliers chargeant des
pierres sur les barques à voiles
latine...

Nous sommes ainsi conduits à con-
sidérer la notion même de «réa-
lisme». La vision de Bocion est mani-
festement sélective: il ne retient
qu'un aspect de la réalité mais on
ne saurait nier que cet aspect existe
ou qu'il ait existé: la lumière de
Bocion est le rendu fidèle d'un effet
constaté et les scènes qu'il reproduit
furant véridiques, voire banales. Or,
cette vision des choses, également
d'êtres humains, simples accès-
soires d'un décor envisagés hors de
leur condition existentielle, ce fut
celle non seulement de la bourgoisie
vaudoise d'alors - à laquelle appar-
tenait Bocion - mais plus générale-
ment du peuple de ce petit pays
paisible. D'où le succès de Bocion
auprès de ses contemparains. Ni
révolutionnaire, ni simplemantnova-
teur, son art s'inscrit tout naturelle-
ment dans le plus vaste cadre de l'art
paysagiste européen tel qu'il pré-
domina vers le milieu du XIX® siècle.
Un art qui pouvait d'ailleurs présen-
ter des accents expressifs divers:
à la même époque, Diday proposait
la dramatisation alpestre et ora-
geuse tandis que Bocion optait pour
la sérénité lacustre et atmosphé-
rique. L'une est aussi authentique
que l'autre, mais évidemment tout
aussi subjective et critiquable.
En fait, pareille option apparaitrait
bien proche de la convention si le
peintre ne rafraichissait constam-
ment son esprit et ne purifiait sa
sensibilité visuelle par un contact
avec la nature. Bocion pratique
essentiellement une peinture d'ate-
lier, donc une peinture «fabriquée»
correspondant à une certaine con-
vention ou, si l'on préfère, à un

Franco/s Soc/or?; beurre /7//e c/e
7ou/ro/7c/e, 7SS6
FVrofo; Arrc/ré /7e/d, /Fct/b/errs

système d'idéalisation. Cependant,
ce travail d'atelier, qui permet
l'emploi des recettes les plus savan-
tes, avait pour base - chez Bocion du
moins - des esquisses, des pocha-
des, des études directement exécu-
tées sur le motif, en toute liberté.
C'est en considérant ces œuvres
libres, huiles de petits formats sur
carton ou sur toile non montée, que
des jugements hatifs autant que
superficiels ont voulu apparenter
Bocion aux impressionistes; ce qui
est, en vérité, insoutenable: jamais,
chez lui, «les formes ne se dissol-
vent dans le paillottement de la
lumière», jamais on n'y trouve
«d'essai systématique de noter les
variations de la lumière dans un site
précis» - ainsi que l'a très juste-
ment relevé Mme Béatrice Aubert;
tout au contraire, il s'est efforcé de
donner une sorte de vision perma-
nente, idéalisée, du paysage léma-
nique. Peut-être est-ce dans cette
perspective qu'un Paul Budry avait
cru pouvoir affirmer que Bocion
était «classique»?
Pourtant, n'est-il point paradoxal de
conclure, d'une part, à un art d'idéa-
lisation et, d'autre part, au besoin
inlassale d'une référence à la réalité,
au moins partielle, dont nous par-
lions plus haut? On résoudra cette
apparente contradiction en remar-
quant que Bocion n'idéalise sans
doute pas volontairement mais
transcrit spontanément, instinctive-
ment de pareille manière le spec-
tacle qu'il envisage d'un œil qu'il
pense «objectif». Répétons-le: ce
que nous jugeons maintenant trans-
position idéalisée est pourlui exprès-
sion sincère de sa vision et cela en
vertu d'une disposition mentale
favorisée ou déterminée par le
milieu socio-culturel auquel apparte-
nait cet artiste consciencieux, fils et
neveu de petits patrons aisés, qui
ne prétendit nullement novateur.
En défitive, c'est par cela que la
peinture de Bocion possède sa
valeur la plus significative: elle
correspond à la conception poétique
de la nature qui prévalait sur des
rives jadis tranquilles, à l'abri des
guerres et des catastrophes: une
peinture exemplaire à ce titre, dotée,
du charme d'une désuétude par-
fois veinée de permanence,

/tmo/c/ /Co/r/er

Félix Vallotton
Cette vaste rétrospective de l'œuvre
de Félix Vallotton porte en particulier
sur les paysages de la dernière pé-
riode de peintre. Etant donné que
cette exposition itinérante a déjà
quittée les salles du musée de
Winterthour (1 oct. - 12 nov. 1978)
mais qu'elle sera accueuillie par le
Musée Rath de Genève, l'été pro-
chain, nous y reviendrons à cette
occasion.
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