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BUCHER

RENAISSANCE UND BAROCK

Zur Neuanflage des Friibwerks von Heinrich Wolfflin

1888 erschien bei Theodor Ackermann in
Miinchen Heinrich Wolffling Schrift «Re-
naissance und Barock », mit der sich der da-
mals Vierundzwanzigjihrige an der Universi-
tit Miinchen habilitierte. Das Buch eroffnet
die Reihe von Wolfflins «groBien» Wetken,
die iiber die «Klassische Kunst» (1899), die
«Kunst Albrecht Diirers» (1905) wund
die «Kunstgeschichtlichen Grundbegtiffe»
(1915) zu «Italien und das deutsche Form-
gefiihl» (1931) reicht. Alle diese Schriften,
mit Ausnahme der zuletzt entstandenen,
fanden noch zu Lebzeiten ihres Autors meh-
rere Auflagen; im Fall det «Klassischen
Kunst» und det «Grundbegriffe» kam es
auch nach dem 1945 etfolgten Tode von
Heinrich Wolfflin zu Neuauflagen, einer
achten und einer elften. Mit dem Frithwerk
«Renaissance und Barock» verhielt es sich
anders. Zwar erschien es 1907 und 1908 in
zweiter und dritter Auflage, zuriickhaltend
beatbeitet von Hans Willich, und 1926 vet-
anstaltete det Bruckmann-Verlag eine vierte
Neuedition, die sich von den fritheren Auf-
lagen grundlegend unterscheidet: Hans Rose
iiberarbeitete nimlich den Text und vetsah
ihn mit einem ausfithrlichen Kommentar,
Was sich hier ereignete, ist in zweifachet
Hinsicht aufschluBreich: wie sein Lehrer
Jacob Butckhardt kiimmerte sich auch
Wolftlin nicht personlich um die Neuaufla-
gen der eigenen Biicher und um die damit
verbundenen Anpassungen an den jeweiligen
Stand der Forschung; er iiberlieB in souve-
riner Sorglosigkeit dieses Geschift seinen
Schiilern. Bereits 1924 hatte Konrad Eschet
die siebente Auflage der «Klassischen
Kunst» neu ediett, und 1943 tat Kurt Ger-
stenberg das gleiche mit dem «Diiter». Ro-

ses Bearbeitung von «Renaissance und Ba-
rock » aber war, gegeniiber den von Escher
und Getrstenberg duBerst behutsam vorge-
nommenen Eingriffen in den authentischen
Wolfflinschen Textbestand, von tiefgreifen-
der Art gewesen; sie brachte die schmale Pu-
blikation von 1888 auf mehr als den doppel-
ten Umfang; sie iiberwucherte die originale
Gestalt und erwies sich insofern als Sym-
ptom einer eigenwertigen Problembereiche-
rung und Materialerfassung — gerade in den
zwanziger Jahren erfuhr die Erforschung des
Barocks eine starke Ausweitung,

Auch Roses Ausgabe von «Renaissance
und Barock » wat bald vergtiffen. So kam es,
daB Wolfflins Frithwerk auf dem Biicher-
markt eine Raritit darstellte. Dem ist nun
abgeholfen: det Benno-Schwabe-Verlag (Basel-
Stuttgart), der, noch wihrend des Zweiten
Weltkrieges, die «Gedanken zur Kunstge-
schichte», hierauf die «Kleinen Schriften»
und schlieBlich die « Grundbegriffe » und die
«Klassische Kunst» in seine Obhut genom-
men hatte, brachte unlingst die fiinfte Auf-
lage von «Renaissance und Barock» heraus,
cinen Nachdruck der Ausgabe von 1888.
Dies geschah in der Uberlegung, daB nur sie
die Wolfflinschen Gedanken und Formulie-
rungen rein und unverindert wiedergibt. Die
integrale Edition des urspriinglichen Textes
bekundet sich auf der ganzen Linie als Vor-
teil, selbst dort, wo es sich um die Charakte-
tisierung iiberholter Literatur handelt; der
Umstand setzt den Leser ins Wissen um die
spezifischen Bedingungen, unter denen die-
ses Werk geschaffen wurde, das im wahren
und eigentlichen Sinn Epoche gemacht hat.
Dem fotomechanischen Nachdruck sind neu-
gefertigte Reproduktionen der wichtigsten
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im Text besprochenen Baudenkmiler ange-
fugt.

*

Der Untertitel der Studie lautet: «Eine Un-
tersuchung iiber Wesen und Entstehung des
Barockstils in Italien. » Das Vorwort beginnt
mit den Sitzen: «Die Auflosung der Re-
naissance ist das Thema der folgenden Un-
tersuchung. Sie soll ein Beitrag zur Stilge-
schichte sein, nicht zur Kiinstlergeschichte,
Meine Absicht war, die Symptome des Vet-
falls zu beobachten und in der ,Verwilderung
und Willkiir® woméglich das Gesetz zu er-
kennen, das einen Einblick in das innere Le-
ben det Kunst gewihrte. Ich gestehe, dal3
ich hierin den eigentlichen Endzweck der
Kunstgeschichte erblicke.» Damit ist mit
aller wiinschenswerten Klarheit die Program-
matik umschrieben, det sich die Schrift ver-
pflichtet weil. Der mallgebende Horizont
der Interpretation ist nicht ausgerichtet auf
die individualgeschichtliche Vergegenwiirti-
gung der Werke einzelner Meister, vielmehr
auf den Prozel3 der allgemeinen stilgeschicht-
lichen Wandlung im Ablauf Renaissance-
Barock am Komplex der romischen Bau-
kunst des 16. und 17. Jahrhunderts. Die me-
thodischen Voraussetzungen dieser Zielset-
zung griinden zunichst in einer Arbeit von
Wolfflin selber, nimlich in seiner Disserta-
tion von 1886: «Prolegomena zu einer Psy-
chologie der Architektur», die, seit sie
Joseph Gantner 1946 an die Spitze seiner
Ausgabe der « Kleinen Schriften » gestellt hat,
rasch als das erkannt worden sind, was sie in
der Tat reprisentieren: eine allererste Ab-
steckung des Rahmens von Wolfflins gesam-
ter wissenschaftlicher Lebensarbeit, den die
spiteten Biicher, bis hin zu den « Grundbe-
griffen», fortschreitend geklirt und sowohl
mit erkenntnistheoretischer Begrifflichkeit
wie mit aus dem historischen Bereich ge-
wonnener Anschauung gefillt haben. Auf
der andern Scite aktualisiert Wolfflin in
«Renaissance und Barock » ein Gedankengut,
das von Jacob Burckhardt herstammt. Daf3
schon im «Cicerone » ein Grundrif3 deutlich
zu erkennen ist fiir den Ideenbau zumal der
«Klassischen Kunst», betont Burckhardts
Biograph Werner Kaegi zu Recht. Aber auch

I12

die Habilitationsschrift ist nach Thema und
Durchfithrung nicht zuletzt in Auseinander-
setzung mit dem «Cicerone» entstanden;
auch Wolfflin besitzt als Ausgangspunkt fir
die Beurteilung des Barocks das Bewufitsein
von der klassischen Kunst als einer Lebens-
angelegenheit, nicht bloB einer Geschmacks-
frage; auch er sieht, wie der Burckhardt des
«Cicerone», die Wandlung von der Klassik
zum Barock zunichst im Zeichen der At-
beitshypothese von «Verwilderung wund
Willkiir ». Freilich gewinnt er schlieBlich po-
sitive Kategorien der Barockeinschitzung.
Was dem spiten Burckhardt gleichsam bei-
liufig, «aphoristisch» einsichtig witd —
eben ein positives Barockbild —, das gelingt
Wolfflin schon in «Renaissance und Barock »
auf wissenschaftlich-systematischem Weg.
Doch auch die in der Schrift sich offenba-
rende methodische Absicht ist in Umrissen
bereits bei Burckhardt angelegt. «Renais-
sance und Barock» witkt wie eine frithe
konsequente Anwendung und Beherzigung
eines Wortes von Burckhardt — es lieBen
sich ihm #hnlich lautende an die Seite stel-
len —, die ein Btief vom 1./2. August 1879
aus London enthilt: «Wo soll das hinaus mit
unserer Kunstgeschichte, wenn auf diese Ma-
nier gesammelt wird? und Niemand die
eigentliche Gesamtiibersicht mehr macht?
Hitte ich ein Jahr hier zu vertun, ich wiirde
in die Hinde spucken und mich mit anderer
guter Leute Hiilfe bemiihen, die lebendigen
Gesetze der Formen in moglichst klare Fot-
meln zu bringen, »

GemiBl der Tendenz auf Erfassung der
allgemeinen Elemente dessen, was im Uber-
gang von Renaissance zu Barock geschieht,
exponieten die beiden ersten Abschnitte von
Wolfflins Arbeit («Das Wesen des Stilwan-
dels»; «Die Griinde des Stilwandels») die-
jenigen kritischen Formbegtiffe, die imstande
sind, den Wandel phinomenologisch vor
Augen zu riicken. Es bildet fiir den heutigen
Leser, zumal den kunsthistorisch einiget-
maflen eingefiihrten, ein hohes Vergniigen,
die erstmalige Anwendung von Begriffen
vetfolgen zu konnen, welche seither zum
Allgemeingut der Kunstgeschichte und der
Kunstbetrachtung gewotrden sind. Am An-
fang steht der Begriff des « Malerischen». Er



spielte zwar in der Barockdiskussion der
achtziger Jahre des 19. Jahthunderts — als
kunsthistorisches Aquivalent zum Impres-
sionismus — eine betrichtliche Rolle, aber
indem Wolfflin den Begtiff nach den Aspek-
ten von Licht und Schatten, Linien und Mas-
sen, Fliche und Raum, des freien Stils, des
Unabsehbaren und Unergtiindlichen entfal-
tet und ausfichert, erobert er ihm eine ganz
neue erkenntnistheoretische Tragkraft, Zu-
gleich indessen reicht et nicht aus zur Um-
schreibung des Barockphinomens; dem Ma-
lerischen gesellen sich die Begriffe des groflen
Stils (Steigerung der GroBenverhiltnisse ins
Kolossale), der Massigkeit (Vervielfachung
der architektonischen Motive; Betonung det
Schwere) und der Bewegung bei. Namentlich
diese letztere Kategorie wird mit auBet-
ordentlichem Nachdruck der Barockerkennt-
nis dienstbar gemacht und damit ein zentra-
ler Sachverhalt getroffen: sie vereinigt als
gemeinsamer Nenner verschiedene barocke
Stileigentiimlichkeiten:  Verhiltnis  von
Kraft und Masse; Auflosung der Horizon-
talen; Verschnellerung der Linienbewegung;
Hochdrang; Steigerung der Plastik nach der
Mitte; Schwingung der Mauer; Spannung
von «unbefriedigten » Propottionen.
SchlieBlich gelangen die in der Komposition
der Innenriume nach Beleuchtungseffekten
wurzelnde Uniibersehbarkeit und Unbe-
grenztheit des barocken Raumes zur Be-
handlung, womit vollends bisher unbekannte
Betrachtungsperspektiven resultieren. Die
Grinde des Stilwandels erkliren sich nicht
positivistisch kausal, weder mechanisch von
der Technik her, noch psychologisch aus
einer «Ermiidung des Formgefiihls»; sie
werden vielmehr konfrontiert mit der
«Grundstimmung  der Zeity — «diese
Grundstimmung. . . kann nicht ein bestimm-
ter Gedanke sein oder ein System von Sit-
zen, sonst wire sie gar keine Stimmungy.
Die Architektur bringt das Lebensgefiihl ei-
ner Epoche in ihren monumentalen Kotpet-
verhiltnissen zur Erscheinung. «Als Kunst
aber wird die Architektur dieses Lebensge-
fithl ideal erhohen, sie wird das zu geben
suchen, was der Mensch sein mochte. »
Wolfflin - versteht die Organisation des
menschlichen Korpets als Formprinzip der

Kunst — das war die Grundthese der «Pro-
legomena»; zugleich aber kiindigt sich die
Abkehr von dieser naturalistischen Doktrin
an und die Hinwendung zu einer historisie-
renden Einsicht in die Geschichtlichkeit der
Sehformen. Zwat bringt Wolfflin den Form-
wandel in Beziehung zum Stimmungswandel
(«Die Zeit der Nachrenaissance ist ernst von
Grund aus... in allen Sphiren macht sich
dieser Ernst geltend»), aber der Bezug
bleibt ein lockerer: in « Renaissance und Ba-
rock» beginnt sich die fiir Wolfflins Lehre
so zentrale Konzeption von der «autonomen
Augengeschichte» abzuzeichnen, beginnt
sich eine spezifische Konzeption der Stil-
geschichte als Geschichte der bildnerischen
Darstellungsprobleme, der Anschauungsfor-
men herauszuktistallisieren. Letztlich inter-
essiert Wolfflin die von allen auBerkiinstleri-
schen, geistesgeschichtlichen Strémungen
unabhiingige innere GesetzmiBigkeit des
Formwandels, die immanente Verinderung
optischer Entwicklungskomponenten mehr
als der geschichtliche, kulturelle Gesamtzu-
sammenhang, den die Kunst jeweils «aus-
driickt ». Das witd, am Beispiel von «Renais-
sance und Barock», besonders deutlich da-
durch, daBl Wolfflin, wie er im Vorwort be-
merkt, den Plan einer parallelen Darstellung
des antiken Barocks erst im letzten Augen-
blick hat fallen lassen. Die Parallelisierung
wire deshalb moglich gewesen, weil fiir
Wolfflin der Formwandel von Renaissance
zu Barock am Ende beinah so etwas wie das
ahistorische Musterbeispiel eines autonomen,
logischen und irteversiblen Prozesses repri-
sentiert, der nach seiner etkenntnistheoreti-
schen Struktur auch auf andere Epochen der
Kunstgeschichte angewendet werden konnte.
In dem 1893 erschienenen Aufsatz «Die an-
tiken Triumphbogen in Italien» hat Wolfflin
dann wenigstens teilweise die 1888 geschaf-
fenen Kriterien auf einen Gegenstand antiker
Kunst iibertragen, Es ist also nicht zu iibet-
sehen, daf} in «Renaissance und Barock» je-
ner «Formalismus» angelegt ist, den die
Kritik an Wolfflins Lehre verabsolutieten
sollte, um ihrerseits die Kunst primir rein
auf Ausdruck hin zu deuten unter Vernach-
lissigung der Autonomie der Sehformen, die
fiir Wolfflin bis zuletzt, bei allen partiellen
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Revisionen und Zugestindnissen, die Grund-
sitzlichkeit eines «Glaubensbekenntnisses»
besal3. Indessen bringt nun gerade der dritte
Abschnitt des Buches eine groBartige Schau
auf die «Entwicklung der Typen», die die
blo3 formalen Primissen weit iibersteigt,
weil sie in eins mit der Systematik der For-
men im Kirchenbau (Zentralbau, Langbau;
Fassadenbildung; Innenraum), im Palastbau,
in Villen und Girten eine Systematik der
kiinstlerischen Aufgaben einschlief3t. « Kunst
nach Aufgaben» — das war ein Hauptanlie-
gen des alten Burckhardt; in den 1898 po-
stum verlegten «Beitrigen zur Kunstge-
schichte von Italien» hat er das Anliegen in
bezug auf das Altarbild, das Portrit und die
Sammler in einer Weise realisiert, die bis zum
heutigen Tag vorbildlich geblieben ist. Von
der Situation der gegenwirtigen (zumal
deutschsprachigen) Kunstgeschichtswissen-
schaft her geurteilt, die das Kunstwerk in
seinen urspriinglichen Lebenszusammenhang
zu riicken trachtet, eignet denn auch diesem
dritten Abschnitt von «Renaissance und Ba-
rock» die hochste Aktualitit, Wolfflin ist
spiater nie mehr darauf zuriickgekommen;
schon im zweiten Teil der «Klassischen
Kunst», dort, wo von der neuen Gesinnung,
der neuen Schonheit, der neuen Bildform die
Rede geht, regiert eine rein auf die kiinstle-
rische Form ausgerichtete Svstematik.

- 3

Mit dem Buch «Renaissance und Ba-
rock » ist die Kunstgeschichtsschreibung re-
solut aus dem Feld herausgetreten, das Jacob
Burckhardt einmal (Brief vom 20. April
1875) ironisch als den «Kise der Kiinstler-
geschichte» apostrophiert hat. «Ich wollte
diejenigen Studien machen, durch welche ich
imstande wire, das Dozieren der Kunstge-
schichte zu einer reinen Geschichte der Stile
und det Formen umzubilden. » Das Postulat,
das Burckhardt selber lediglich zum Teil
noch praktizieren konnte, ist von scinem
Schiiler auf meisterliche Art in « Renaissance
und Barock» als «Kunstgeschichte ohne
Namen » verwirklicht worden. Hierin beruht
die allgemein wissenschaftsgeschichtliche,
methodische Bedeutung des Buches: Miin-
digerklirung der Kunstgeschichte als eigen-
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stindiger Fachdisziplin der Geisteswissen-
schaften. Davon nicht zu trennen und von
ebenbiirtigem Gewicht ist die Funktion, die
die Schrift hinsichtlich det Erkenntnis des
Barocks fiir sich reklamieren darf, Zur selben
Zeit, als Minner wie Gurlitt, Dohme, Justi
den Begriff des Barocks nach Persénlich-
keitswertung und Matetialerfassung gewal-
tig ausdehnten und anteicherten, hat der
vierundzwanzigjihrige Wolfflin den Nach-
weis erbracht, dal3 Barock mehr ist als Se-
kundirerscheinung der Renaissance, nimlich
ein eigenwertiger Stil voll nur ihm gehoren-
der Beschaffenheit. Die Wirkung, die von
dieser Erkenntnis ausging, hat am prignan-
testen Hans Tintelnot umrissen in seinem
hervorragend prizisen Aufsatz « Zur Gewin-
nung unserer Barockbegriffen: « Damit war
der Anstol zu einer ungeheuren Ausweitung
des Barockerlebnisses fiir das 2o0. Jahrhun-
dert gegeben.» — Wolfflins Prosa in «Re-
naissance und Barock» verfiigt noch nicht
iiber den Glanz, den freien, lebhaften Tonfall
der «Klassischen Kunst»; die Sprache ist
bewulit sachlich niichtern, beinah asketisch,
kiihl verhalten. Aber die Befihigung fiir den
treffenden Ausdruck triumphiert auf Schritt
und Tritt; vor allem durch die eigenttimliche
Substantivierung von Adjektiven hat Wolff-
lin sich hier das fiir die phinomenologische
Beschreibung von Kunstwerken geeignete
sprachliche Instrumentarium geschaffen, das
er, als der groffe Deuter der Form, fortan so
vollkommen handhabte. Immer wieder
stofit man, auch in «Renaissance und Ba-
rock», auf unvergeBliche Formulierungen
voll plastischer Leuchtkraft, zumal wenn
Wolfflin von der Klassik der Renaissance
spricht und ein bekenntnishafter Ton mit-
schwingt. « Man mochte ewig in ihrem Be-
zirk weilen. » Bisweilen gewinnt die Satzfolge
rauschende Fille; dann befindet sich das
Wort in Einklang mit dem beschriebenen
Vorwurf: «In seiner hochsten Leistung, in
den Innenridumen der Kirchen, tritt ein ganz
neues, auf das Unendliche gerichtetes Raum-
gefithl in die Kunst ein: die Form lost sich
auf, um das Malerische im hdchsten Sinn, den
Zauber des Lichtes, einzulassen. Die Absicht
geht nicht mehr auf eine bestimmte kubische
Proportion, auf ein wohltitiges Verhiltnis



von Hohe, Breite und Tiefe eines bestimmten
geschlossenen Raumes: der malerische Stil
denkt zuerst an den Beleuchtungseffekt: die
Unergrundlichkeit einer dunklen Tiefe, die
Magie des Lichts, das von oben aus den un-
sichtbaren Hohen der Kuppel sich etgief3t,
der Ubergang vom Dunkeln zum Hell und

BUCHER UBER KUNST

Aus der Fille der in den letzten Jahren er-
schienenen Biicher ubet bildende Kunst
seien hier einige bisher an dieser Stelle noch
nicht besprochene Publikationen herausge-
griffien. — In der Entstehung der modernen
Kunst ist die Gestalt von Henry van de 17elde
von bahnbrechender Bedeutung. Der gleiche
Hans Cutjel, der die groBe, eben bei Piper in
Miinchen erschienene «Geschichte meines
Lebens» von van de Velde herausgegeben
und ubersetzt hat, ist auch der Herausgeber
ciner handlichen, in einem det kleinen Pipet-
Binde vereinigten Auswahl aus den Schriften
des groflen belgischen Kunstpidagogen, so
aus scinen Biichern «Die Renaissance im
Kunstgewerbe» (1901) und «Detr neue
Stil» (1907), doch auch aus cinzelnen Zeit-
schriften und Vortrigen!, Die Einleitung
zeigt, immer innethalb der kulturellen Ge-
samtsituation, die Lebensstationen des 1863
in Antwerpen geborenen van de Velde auf:
Paris, Brussel, seine durchgreifenden Erfolge
als Innenarchitekt auf den Ausstellungen fiir
angewandte Kunst in Paris 1895/96, Dresden
1899 und Koln 1914, seine Titigkeit seit
1902 in Weimar am dort fiir ihn neu gegriin-
deten «kunstgewerblichen Seminar», das
eine Vorstufe zu dem 1919 von Gropius ge-
schaffenen «Bauhaus» darstellte. 1917 folgt
die Ubersiedlung des wihrend des ersten
Weltkriegs in Deutschland angefeindeten
Belgiers in die Schweiz, Nach einem reichen
internationalen Wirken wihrend der Zwi-
schenkriegszeit wohnte er seit 1948 bis zu
seinem Tode im Jahre 1957 in Oberigeri.
Viele Gedanken van de Veldes beriihren
sich mit dem in der rororo-Enzyklopidie ct-

Helleren, das sind die Mittel, mit denen er
wirkt. » — So ist denn die Neuausgabe dieses
genialen Frithwerks eines genialen Kunst-
historikers in jedem Betracht eine nicht ge-
nug zu lobende verlegerische Tat.

Eduard Hiittinger

schienenen Taschenbuch, in welchem §. Gi-
deon unter dem Titel «Architektur und Ge-
meinschaft» eine Fulle von Aspekten der
modernen Kunst aufzeigt? Es ist gewisser-
mafen ein positives Gegenstiick zu dem in
der gleichen Reihe erschienenen Bindchen
von Hans Sedlmayr « Die Revolution der mo-
dernen Kunst», worin die vom selben Autor
in seinem Werk «Verlust der Mitte» histo-
risch entwickelte Ablehnung der modernen
Kunst ebenfalls im Rahmen einer allgemei-
nen Kulturkritik ihre polemisch iiberspitzte
Negierung findet?.

Ihrer Problematik wegen soll hier aus-
fihtlicher auf zwei Werke tiber Architektur
und Stidtebau cingegangen werden. Das so
umstrittene Feld des modernen Bauens mit
seinem ebenso problematischen Verhiltnis
zur Tradition behandelt in grundsitzlicher
Weise der Architekt Wolfgang Th. Otto in sei-
nem Buch {iber den «Raumsatz»*. Ob ihm
eine grundlegende Losung gelingt, bleibt
allerdings fraglich. Beachtenswert sind indes-
sen Ziel und Methode des klug und mit Ver-
antwortung geschricbenen Buches.

Unter « Raumsatz » versteht Otto in Ana-
logie zut Sprache cine gleichsam syntaktische
Ordnung des Bauwerks nach «Autoritits-
riumen » als Subjekt und nach « Komplemen-
tirriumen» oder zugewandten Riumen als
Objekt. Auf diese Weise soll zwischen den
cinzelnen Riumen eines Hauses ein klarer
Bezug im Sinne einer Rangordnung entste-
hen und sowohl fir den einzelnen Raum wie
fiir den baulichen Organismus als Ganzes
eine befriedigende Grundlage geschaffen
werden, damit cine unorganisch wuchernde
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Agglomeration vermieden wird. Aber auch
der einzelne Raum soll wieder seinen mensch-
bezogenen Sinn bekommen, als Moglichkeit
der Einsamkeit, der Versenkung, doch auch
der Gastfreundschaft und des angeregten
Austausches. Der Raum bedeutet also mehr
als nur eine praktisch-technische Funktion,
die man betechnen kann; vielmehr entfaltet
er seelische Werte, — Dem allem liBt sich
ohne weiteres zustimmen, ebenso der 16bli-
chen Grundtendenz, das heutige Bauen aus
seiner einseitigen Abhingigkeit von Material,
Konstruktion und niichternem Zweck sowie
aus einem maschinell gewordenen Planungs-
verfahren zu befteien. In diesem Bestreben
geht das Buch einig mit den Pionieten der
modernen Architektur: Frank Lloyd Wright,
Walter Gropius und Le Corbusiet.

Leider aber befriedigt das Werk weder in
der historischen Hetleitung noch in der
praktischen Anwendung dieser Grundsitze.
Es tibetwettet die griechische Antike in ihrer
Bedeutung fiir die spitere Entwicklung, so
daBl es den Leistungen der Gotik und na-
mentlich der Renaissance und des Barocks
nicht mehr gerecht wird. Bei der Betrachtung
des dorischen Tempels witd, der Sicht des
modernen, von innen nach auflen bauenden
Architekten entsprechend, die Cella gegen-
iber dem kiinstlerisch ungleich wichtigeren
Aullenbau iiberwertet. Noch weniger ver-
mag Otto aus dieser einseitig vom Raume
ausgehenden Wertung die Bedeutung der
Fassade in den groBen nachantiken Epochen
zu erfassen.

Doch auch dott, wo sich die modetrne
Gestaltungsweise auf reine, vom Inneren her
geformte Korper reduziert, vermogen Ottos
Modell-Beispiele dsthetisch nicht durchwegs
zu Uberzeugen. Es zeigt sich hiet, dhnlich wie
bei so vielen andern Architekten unserer
Zeit, und nicht zuletzt auch bei Le Corbu-
sier, wie eine vollkommen durchdachte
Theorie noch keineswegs ihre sinnfillige
Ausformung in der architektonischen Witk-
lichkeit gefunden hat; vielmehr bewegen
sich die an sich so beherzigenswerten Ge-
danken in einem merkwiirdig luftleeren
Raum. — Was das Buch von Wolfgang
Th. Otto dennoch wertvoll macht und zur
Lektiire empfiehlt, ist seine Neubelebung
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geistiger Prinzipien, doch auch seelischer
Werte fiir das Bauen auch in unserer Zeit. —

Ebenfalls vom Riumlichen her, nun aber
nicht mehr den einzelnen Baukorper, son-
dern den Otrganismus einer ganzen Stadt, ja
unser Dasein iberhaupt betreffend, sucht
Wolfgang Rauda prinzipielle Ordnungen des
Bauens zu gewinnen. In seiner Studie iiber
«Raumprobleme im europiischen Stidte-
bau» geht er von den Grundlagen des Raum-
etlebnisses iibethaupt aus, um sich dann auf
das eingehendste mit der architektonischen
Gestaltung des von Bauten, doch auch von
Giirten und Wasserflichen eingefaliten Frei-
raumes zu beschiftigen’. Der einzelne Platz,
das Zentrum einer Stadt, aber auch ganze
Stadtanlagen werden von der Antike bis zur
Gegenwart durch die verschiedensten Epo-
chen hindurch sorgfiltig iibetpriift. Die Ein-
stellung der Bauten auf der athenischen
Akropolis auf den einen festen Standpunkt
beim Austritt aus den Propylien und die
ihnlich konzipierte Anordnung von Dom,
Baptisterium und Campanile in Pisa, die alle
drei auf einen einzigen mallgebenden Be-
trachtungspunkt hin fixiert sind, findet ihr
Gegenstiick im Durchschreiten mittelalterli-
cher Erlebnistiume, in denen das kiinstleri-
sche Erfassen von StraBlen- und Platzbildern
sich in der Zeit vollzieht. Diese rhythmisch
freien und asymmetrischen Anlagen haben
im venezianischen Canal grande, den man
nur vom fahrenden Boot aus richtig erleben
kann, iht glinzendstes Beispiel, doch witd in
dhnlichem Sinne auch das Limmatufer in
Zirich zwischen Rathaus, GroBmiinster und
Wasserkirche gewtirdigt. Die Renaissance er-
weckt in ihten wiederum statischen Gestal-
tungen das «Standpunktsehen» der Antike
zu neuem Leben. Im Barock dagegen wird
dieses statisch-metrische Gestaltungsprinzip
von einer neuen Dynamik der Seh- und Be-
wegungsrichtungen durchdrungen, wie es
zum Beispiel in Prag der Zug iiber die Karls-
briicke, an St. Niklaus vorbei zum Hradschin
empor oder auch der Blick iiber die Elbe auf
die einstige Schauseite von Dresden veran-
schaulichen. — Der Wert von Raudas reich
dokumentiertem Werk liegt nicht zuletzt in
der Fruchtbarmachung einer sorgfiltig et-
forschten Vergangenheit fiir die stidtebauli-



chen Probleme der Gegenwart. Beispiele aus
Kopenhagen, Kassel, Hamburg, Miinchen,
Basel und Ziirich zeigen neben anderen, wie
die aus der Vergangenheit gewonnenen
Prinzipien der metrisch gebundenen und der
frei rhythmischen Ordnung samt ihren
Durchdringungen getrade heute ihre Bedeu-
tung besitzen, als Hilfe in der « Not der Frei-
heit», deren in einer traditionslos geworde-
nen Gegenwart unser Bauen und stidtebau-
liches Gestalten bedatf, DaB es dabei nicht
um starre Regeln geht, sondern um Richt-
linien fiir eine dadurch um so fruchtbarere
schopferische Freiheit, ist fiit diese Studie
selbstverstindlich. — Der anspruchsvolle
Text wird durch iiberaus aufschluB3reiche
Strichzeichnungen, Pline und Photoaufnah-
men erginzt, denen jeweilen ausfiihtliche Le-
genden beigegeben sind. Im iibrigen kann
nicht nur der Fachmann, sondern auch jeder
am Bilde unseter alten und neuen Stidte
interessierte Laie aus diesem Buche treichen
Gewinn ziehen.

Die Asthetik, die im 19. Jahrhundert eine
in weiten Kreisen angesehene Wissenschaft
darstellte, ist heute weitgehend in der Kunst-
geschichte und in der Kunstkritik aufgegan-
gen. Um so verdienstlicher erscheint deshalb
der kleine Artemis-Band, in welchem sich
Hugo Perls unter dem Titel « Das Geheimnis
der Kunst» mit Grundfragen des Schénen
auseinandersetzt, undogmatisch und ohne
System, sondern aus der lebendigen An-
schauung einer Fiille von Beispielen aus allen
Gebieten der Kunst®, Es sind geistvolle Be-
trachtungen, die trotz der Dichte der Gedan-
ken und des Gewichts der Probleme leicht zu
lesen sind und gerade dort anregend wirken,
wo sie bisweilen zum Widerspruch reizen.
Perls betont mit Recht, daB3 das Schéne aus
sich selber besteht, unabhingig beispiels-
weise vom Guten, das keineswegs immet
auch schon ist. Schonheit soll aus sich selbst
und nicht aus einem andern erklirt werden,
soweit eine Erklirung durch die Vernunft
iiberhaupt moglich ist, denn gerade jener un-
ter der faBbaren Oberfliche von Material und
Technik, von Marmor, Holz, Leinwand und
Farbe liegende Kern des Kunstwerks, den
wir als «schon» empfinden, ist vom gleichen
Geheimnis umgeben, wie die unergriindli-

chen Tiefen der menschlichen Seele. So ist
die ErfaBbatkeit det Schonheit auch weniger
von irgend einer Kennetschaft abhingig als
von det Liebe, die man dem Kunstwerk ent-
gegenbringt.

Grundfragen des Schipfetischen werden
in der duBetlich losen Form von Tagebuch-
Aufzeichnungen in den «Unwillkiirlichen
Kunstreisen» betiihtt, die Kar/ Kerényi als
Buch herausgegeben hat?’. Wer den durch
seine Studien iiber Mythologie bekannten
Forscher von einer meht persénlich zwang-
losen, doch keineswegs geistig anspruchs-
losen Seite kennen lernen will, findet hier
eine Fiille von Betrachtungen, die oft sehr
spontan aus dem unmittelbaren Augenschein
klassischer Stitten oder auch im Zuge, im
Flugzeug oder auf dem Schiff aufgezeichnet
wurden. Das Buch ist von einem Menschen
geschrieben, fiit den das Reisen zum Schick-
sal gewotden ist. Fiir Ketényi, in dessen un-
garischer Abstammung man noch etwas von
der Wanderleidenschaft eines Zigeuners zu
spiiten meint, ist die Reise eine Art Pilger-
fahrt. Das « Unwillkiitliche » bedeutet fiir ihn
mehr als einmal den Anruf einer Gottheit,
und unter der banalen Oberfliche des heuti-
gen Europa scheint fiir ihn ein Erdteil zu
tuhen, der noch immer den Géttern geweiht
ist. Vorab in Griechenland, doch auch im
Tessin, wo det Gelehrte so etwas wie eine
zweite Heimat fand, lebt dieses geistige und
doch in seinem Urgrund so sinnliche Europa
weiter, und hier ist es, wo uns eine wahre,
innere Heimat gezeigt wird. Kerényi vermag
als «Eingeweihter» und «Etleuchteter» so-
wohl in der Atmosphire der Landschaft wie
auch im Kunstwerk, das in einem sorgfiltig
ausgewithlten und reptoduzierten Bildteil
veranschaulicht wird, diese héhere Welt im-
mer wieder zu beschwotren. Damit wird das
Buch auch fiir alle jene zur Mahnung und
Wegleitung, die des MiBbrauchs des Be-
griffes «Bildungsteisen» iiberdriissig gewor-
den sind.

*

Innerhalb der Kunstliteratur ist die Grenze
zwischen im strengen Sinne wissenschaftli-
chen Publikationen und solchen populirer
Art besonders flieBend. Zur letzteren Gat-
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tung gehort die «biographie romancée » samt
den zur Romanform stilisierten Erinnerun-
gen, wie sie die beiden folgenden leicht les-
baten, aber durchaus gchaltvollen Biicher
darstellen.

Das eine ist der zweite Band der Erinne-
rungen des inzwischen verstorbenen Kunst-
historikers Giovanni Stepanow®. Noch aus dem
alten Ruflland stammend, dann aber in Ita-
lien, seiner Wahlheimat, eingebiirgert, hat
er durch seine brillanten Vortrige in den
verschiedensten Lindern, so auch in der
Schweiz, ein dankbares Publikum gefunden.
Von den hochgestellten Personlichkeiten, die
seine Zuhorer waren, erzihlen seine stets zur
direkten Rede rekonstruierten Erinnerun-
gen, ferner von seinen vielen Reisen sowie
von seinen Freuden und Sorgen um seinen
aus keineswegs unbeschrinkten Mitteln er-
bauten Wohnsitz auf Capri. Der stattliche
Band ist zugleich ein sympathisches Denk-
mal fiir Stepanows ihm im Tode vorange-
gangene Gattin, die ebenfalls aus RubBland
stammende Pianistin Elena Rombo. Das
Buch verdichtet sich an einzelnen Stellen zu
zusammenhingenden Schilderungen ganzer
Kunstepochen, wie der friithchristlichen Zeit
in Rom oder der franzosischen Gotik.

Noch ausgeprigter ist die Romanform
in den unter dem Titel «Streifzuge eines
Kunstsammlers » erschienenen Aufzeichnun-
gen des amerikanischen Olmagnaten und
Kunstsammlets /. Pan/ Getty, die von Ethel
le Vane in bisweilen fast zu belletristisch
spannender Weise zum Buche ausgearbeitet
wurden, wobei die Riicksicht auf das Publi-

MALERBRIEFE

Der Kunstler besteht allein durch sein Werk.
Alles andere, was er etwa sonst noch gelei-
stet hat, ist im Vergleich dazu nebensichlich.
Es kann seine letztlich immer geheimnisvolle
Gestalt im besten Falle scheinbar rational et-
was verstindlicher machen. Das Kunstwerk
erkldrt sich allein aus sich selber. Nur indem
man es schauend befragt, kann man sich ihm
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kum der amerikanischen Originalausgabe
mitgespielt haben mag?®. Ausgezeichnete Ab-
bildungen begleiten den sehr leichten Text,
der die Jagd nach erlesenen Kunstwerken
aus der Zeit von der Antike bis zum Impres-
sionismus schildert und fesselnde Einblicke
in den Betrieb des internationalen Kunsthan-
dels eroffnet. Der Kunst-Roman Ethel le
Vanes witd erginzt durch einzelne «Novel-
len», in denen J. Paul Getty mit einer fiir
einen amerikanischen Geschiftsmann er-
staunlichen historischen Einfithlungsgabe
sich die Entstehungsgeschichte einzelner sei-

ner Antiken ausmalt.
Richard Ziircher

1Henry van de Velde: Zum nenen Stil,
R. Piper & Co. Verlag, Miinchen. 28, Gi-
deon: Architekiur und Gemeinschaft, Rohwolts
deutsche Enzyklopidie, Rohwolt, Hamburg.
3Hans Sedlmayr: Die Revolution der modernen
Kunst, Rohwolts deutsche Enzyklopidie,
Rohwolt Hamburg. *Wolfgang Th. Otto:
Der Raunmsatz, newe Gestaltungsprobleme  der
Architektur. Deutsche Verlagsanstalt, Stutt-
gart. SWolfgang Rauda: Raumprobleme in
enropiiischen Stadteban, Verlag Georg D. W.
Callwey, Miinchen. *Hugo Perls: Das Ge-
heimnis der Kunst, Artemis-Verlag, Ziirich.
"Karl Kerényi: Unmwillkiirliche Kunstreisen,
Rhein-Verlag, Ziirich.® Giovanni Stepanow:
Inz Banne der Formen, Verlag Huber & Co.,
Frauenfeld. °Ethel le Vane, ]. Paul Getty:
Streifziige  eines  Kunstsammliers, Verlag T.
Bruckmann, Miinchen.

nihern, Alles andere mag dem Wissen, det
Kiinstlergeschichte, auch etwa der Kunstge-
schichte niitzlich sein; dem Eindringen in
das kiinstlerische Gebilde helfen Daten,
Zahlen, Kenntnisse nicht.

Erwartet man nicht mehr von ihnen —
etwa die Losung des «kinstlerischen Ge-
heimnisses », das eben ganz im formulierten



Werk beschlossen ist — so konnen Briefe
manchmal, ditekt und indirekt, eine gute
Quelle zutr Kiinstlergeschichte sein. Was
Kiinstler iiber Kunst miindlich oder schrift-
lich von sich geben, ist hiufig milverstind-
lich und oft genug irrefithrend, wenn nicht
gar ginzlich danebengehend.

Die Briefe Cézannes sind kiinstlerisch be-
langlos; niemand wiirde sie lesen, wenn ihr
Schreiber nicht det Malet wiire, det so unge-
wohnliche und groBartige Bilder gemalt hat
— mit der groBen Ausnahme jener wenigen
bekannten Stellen in Briefen an die jiingeren
Maler Emile Bernard und Camoin ganz ge-
gen Ende seiner Schaffenszeit, da er, von
aullen dazu gedringt, in groBer Klarheit und
franzosischer Prignanz die Einsichten for-
muliert, die seiner Auffassung vom Kunst-
werk zugrunde liegen und die zu so grolBer
Nachfolge und zu so viel Millverstindnissen
gefiihtt haben: «Geht in den Louvre. Doch
nachdem man die groflen Meistet, die dort
ruhen, geschen hat, mull man sich beeilen,
wieder hetauszukommen und in sich selbst,
im Kontakt mit det Natur, die Instinkte und
die kiinstlerischen Empfindungsmaoglichkei-
ten, die in einem stecken, zu vetlebendigen
trachten. » «Ich arbeite sehr langsam, da die
Natur sich mir sehr vielgestaltig datbiectet
und es unablissig gilt, Fortschritte zu ma-
chen. Man muf} sein Modell gut betrachten
und sehr richtig empfinden und sich aufler-
dem noch mit Kraft und Gewihltheit aus-
driicken. Der Geschmack ist der beste Rich-
ter. Er ist selten. Die Kunst wendet sich nur
an eine dullerst beschrinkte Zahl von Indi-
viduent. »

Der Leser dieser Briefe wird iiber solche
und #hnliche iiberraschend und leuchtend
aus den eher verhiillenden als erdffnenden
Konventionalismen heraustretende Stellen
hinaus besonderen Eindruck gewinnen von
dem einfachen, gesunden, ungemein starken
Charakter dieses cinsamen und verschwiege-
nen Menschen, det mit ziher und selbstver-
stindlicher,sich nie schonender Beharrlichkeit
dem kiinstlerischen Wege folgt, den er sich
vorgezeichnet sicht und der ihn in der Welt
allen, auch seinen Angehorigen und Freun-
den, schwierig, ja oft genug komisch et-
scheinen lie} und der dabei immer ein gro-

Ber, iibetlegener Herr blieb. Ergreifend wit-
ken sowohl die Bescheidenheit, mit der Cé-
zanne die Ergebnisse seiner lebenslangen Ar-
beit immer wieder als Studien und Versuche
bezeichnet, als auch die Einsicht, daB er
nicht oder doch noch nicht zu formulieren
vermochte, was er als zu erstrebendes Ziel
vor sich sah.

Die Ubersetzung liest sich miihelos. Ei-
nen besonderen Einblick in die Eigenart des
wundervollen Menschen Cézanne, zumal des
alten, gewihren die Bildbeigaben in ihrer
ergreifenden Wahrheit und Ehrlichkeit. Sie
sind Dokumente aus einer Welt, die heute
lange vergangen ist.

Die Briefe, dic der norddeutsche Philo-
soph Eberhard Grisebach (1880—1945), det
von 1931—1945 Ordinarius an der Universi-
tit Zirich war, an Kiinstler schrieb und von
ihnen erhielt, dokumentieren, wie ausge-
dehnt und intensiv das kiinstlerische Leben
im deutschen Kulturkreis vor Ausbruch des
Ersten Weltkrieges 1914 war, als dic Mo-
derne heraufzog? Grisebach lebte damals
in Jena. Einige Professoren der Universitit,
vor allem Rudolf Eucken und Botho Graef,
bemiihten sich, jene Gegend Mitteldeutsch-
lands, in der das Phinomen der Kunst nicht
dauernd heimisch war, an die zu Anfang die-
ses Jahrhunderts ungemein starke und leben-
dige Bewegung der modernen Kunst heran-
zufiihren. In diesem Zusammenhang kam der
auBergewdshnliche Auftrag an Hodler fiir die
groBe, wandbildhafte Komposition «Auszug
der Jenenser Studenten in die Schlacht» zu-
stande. Und aus dieser Atmosphire heraus
sind die frithen Beziehungen Grisebachs zu
Malern wie Hodler, Munch, Amiet, Lieber-
mann, August Macke, Giovanni Giaco-
metti, Hermann Huber und seit 1915, wih-
rend des Ersten Weltkrieges, zu Etnst Lud-
wig Kirchner zu vetstehen, fiir den die Be-
rithrung mit Grisebach lebensmiflig von
schicksalhafter Bedeutung wurde. Durch fa-
miliire Beziehungen brachte Grisebach den
kranken Kirchner 1917 in Davos unter. Dott
blieb er bis zu seinem Ende 1938. Die Briefe
von Kirchner und iiber Kirchner aus dessen
zwanzig Davoser Jahren sind der Kern die-
ser Veroffentlichung. Sie sind biographisch
aufschluBreich, indem sie aus erster Hand er-
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schiitternden FEinblick in den schwierigen
inneren Haushalt dieses sensiblen, kranken,
von alpdruckhaften Vorstellungen gequilten
Menschen erdffnen, der es sich selber und
seiner Umgebung schwer machte, zu einem
erquicklichen Verhiltnis zu kommen.

Die Publikation witft manche, besonders
fir uns in der Schweiz interessante Streif-
lichter auf die Situation der bildenden Kunst
vor und wihrend des Ersten Weltkrieges.
Aus den bei Kiinstlerbriefen gewohnten Un-
verbindlichkeiten ragen hier Briefe von
Macke und von Kirchner bemerkenswert
substantiell heraus.

Wihtrend heute wichtigtuetische Anbie-
derungen von Herausgebern an den Gegen-

DIE SCHRIFTEN PLATONS

Im Rahmen eines umfassenderen Hinweises
auf die Platondeutung der Gegenwart wurde
seinerzeit an dieser Stelle auf das Wieder-
erscheinen von Paul Friedlinders Platon-
Werk aufmerksam gemacht?!. Der 1928 her-
ausgekommene erste Band mit dem Unter-
titel «Eidos, Paideia, Dialogos» ist 1954 in
erweiterter Form mit detr verinderten In-
haltsumschteibung «Seinswahtheit und Le-
benswirklichkeit » neu gedruckt worden. Im
Jahte 1957 kam die 2. Auflage der etsten
Hilfte des 1930 verdffentlichten zweiten
Bandes iiber die Platonischen Schriften dazu;
jetzt liegt endlich auch dessen andere Hilfte
vor, so daf3 ein lange vermilites Atbeits-
insttument fiir den Platonleser wieder voll
zuginglich ist2,

Auch die Durchsicht des letzten Bandes
zeigt den Wert und die Wiirde eines Werkes,
das wihrend dreiBig Jahren einen sicheren
Halt fiir die Auseinandersetzung mit Platon
darstellte. Er enthilt die Interpretation det
Schriften der mittleren Schaffensperiode
(Symposion, Phaidon, Staat) und des Spiit-
werkes (Theaitetos, Parmenides, Phaidros,
Sophistes, Politikos, Philebos, Timaios, Kri-
tias, Gesetze). Jeder Dialog witd in der von
Friedlindet mit Meisterschaft geiibten Me-
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stand ihrer Publikation durchaus nicht als
Seltenheiten auffallen, geht umgekehrt in
dieser als vornehmes Denkmal fiir Eberhard
Grisebach angelegten Briefsammlung die
Diskretion iiber den Gelehrten doch wohl
einmal zu weit, wenn man die Daten iibet
ihn im Personenregister suchen mul.

Walter Hugelshofer

1 Paul Cézanne: Briefe. Ubersetzt und het-
ausgegeben von Jon Rewald. Diogenes-
Vetlag, Zirich. 2 Maler des Expressionismius
im Briefwechsel mit Eberhard Gtisebach.
Christian-Wegnetr-Vetrlag, Hamburg 1962.
Herausgegeben von Lothar Grisebach.

thode der symbolischen Deutung dem Leser
erschlossen. Nicht mehr ist, wie in fritheren
Platon-Darstellungen, die philosophische
Erorterung moglichst aus der «dramatischen
Einkleidung », wie man es zu nennen pflegte,
herausgelost, um den «Problemgehalt» zu
ethellen. Form und Inhalt bilden vielmehr
fur Friedlindet eine Einheit, wobei jede
Geste eines Mitunterredners fiir das Ver-
stindnis von Bedeutung sein kann. Diese
iiber das Gedankliche weit hinausgreifende
Gesamtschau miindet letztlich in eine, wenn
auch unausgesprochene, verchrende Bewun-
derung fiir den Meister Platon — und wie-
derholt damit in faszinierender Weise die von
jenem selbst erreichte Wirkung, die Gestalt
seines Lehrers Sokrates immer wieder zur
geheimen Mitte eines Dialoges zu verdich-
ten.

Das angedeutete Vorgehen, das seine
Bewiihrung bei den Schriften der Friih- und
Reifezeit voll etrfihrt, zeigt allerdings in der
Anwendung auf die Spitdialoge, denen der
votliegende Band zur Hauptsache gewidmet
ist, auch seine Grenze. In diesen nimlich tritt
die Gestalt des Soktates langsam in den Hin-
tergrund, die Mitunterredner aber haben ge-
legentlich kaum eine andere Aufgabe als jene



uns aus den philosophischen Schriften Ci-
ceros bekannte, den Lehrvortrag durch Zwi-
schenbemerkungen zu gliedern. Wird aber
hier, wie es Friedlinder tut — in der 2. Auf-
lage meht noch als in der 1. — an der sym-
bolischen Interpretationsweise festgehalten,
so ist die Gefahr nicht fern, daBl Beziige
nicht heraus-, sondern hineingelesen werden.

Der zuletzt geduBerte Einwand soll der
Bedeutung des Werkes als einer einheitlichen
Schau Platons keinen Abtrag tun. Es wirkt
besonders imponierend, wenn ein Vergleich
mit der 1. Auflage die unaufhétliche Wach-
heit des Vetfassers zeigt, mit der er die Ent-
wicklung der Platonforschung verfolgt und
in seine Darstellung hinein verarbeitet hat,
meistens im Sinne einer Vertiefung, gelegent-
lich auch als Korrektur einst ausgesproche-
ner Ansichten. So ist das Buch auf der Hohe
der Zeit geblieben — in wohltuendem Ge-
gensatz zu vielen bedeutenden Publikationen
der letzten Generation, die als anastatische
Neudrucke, im besten Fall mit einem Nach-
wort versehen, heute neu aufgelegt werden.

Zur ZeitgemiBheit des Friedlinderschen
Buches gehoren auch die zu jedem Dialog
gegebenen Hinweise auf die Literatur: Aus-
gaben, Ubersetzungen, Kommentare und

In den ndchsten Heften lesen Sie

Bundesrat Paul Chaudet
senschaft

Kurt Furgler
Oscar Cullmann
Dietrich Schindler
Emil Walter
Walter Sulzbach

Abhandlungen, die von Wichtigkeit sind,
findet man in iibersichtlicher Zusammenstel-
lung jeweilen vor die Anmerkungen gestellt,
die, frither als FuBnoten gegeben, in der
Neubearbeitung einen geschlossenen An-
hang bilden. Hinzugekommen sind Indizes,
die den Zugang im einzelnen sehr etleich-
tern, wihrend seinerzeit lediglich auf den
Platon-Index von Otto Apelt verwiesen
wurde.

Damit wird der seit der 1. Auflage ge-
wachsene innere Gehalt des Buches auch
durch Verbesserungen mehr duBlerlicher Art
erginzt; um so mehr verdient es das Werk
Friedlinders, das wihrend Jahtzehnten nicht
seinesgleichen fand, auch in Zukunft an er-
ster Stelle in der Platondeutung der Gegen-
wart genannt zu werden.

Ernst Gegenschatz,

1Schweizer Monatshefte, 39. Jahr, Heft 2,
Mai 1959. 2Paul Friedlinder, Platon, Band
111, die Platonischen Schriften, zweite und
dritte Periode, zweite erweiterte und verbes-
serte Auflage, Walter de Gruyter, Berlin
1960.
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