Der Humor in Gesang und Volksmusik

Autor(en): Schmidt-Lamberg, H.

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Sinfonia : offizielles Organ des Eidgenfssischen
Orchesterverband = organe officiel de la Société fédérale des
orchestres

Band (Jahr): 18 (1957)

Heft 9-10

PDF erstellt am: 29.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-955995

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-955995

kung des dortigen Gemischten, Manner- und Frauenchores in voller Harmonie
durchgefiihrt werden konnte. Auch auswirts, etwa in Hellbiihl, Schwarzenberg,
Littau, Wolhusen und Luzern hatte der Orchesterverein Malters Gelegenheit,
sich zu betatigen, und im Laufe der Jahre hat er eine grofle Reihe von Sin-
foniekonzerten, Theaterauffiithrungen, Ballmusiken usw. erfolgreich durchge-
fiihrt und sein Ansehen gefestigt. Ein anderer Arzt, Dr. Roman Burri, wid-
mete sich jahrelang als guter 1. Violinist und als Bratschist dem Verein und
leitete ihn auch von 1898 bis 1902.

Das Jubilaumsprogramm 1957 zeugt fiir den hohen Idealismus und den
guten Geschmack der Konzertveranstalter und es mul} als eine erfreuliche kul-
turelle Tatsache bezeichnet werden, wenn man abseits der grollen Stddte un-
seres Landes die herrliche Oxfordsinfonie und das festlich-heitere Trompeten-
konzert von Joseph II:ydn, das wertvolle Fagottkonzert in B-dur von W. A.
Mozart und schliellich die liebenswerte «Rosamunden»-Ouvertiire von Ir.
Schubert einem weiteren einheimischen Publikum vorfiihren kann. Das ist
edelste klassische und frithromantische Orchesterkunst und wir sind tiberzeugt,
dal} eine der schonsten Friichte der langjdhrigen Tatigkeit des Orchestervereins
Malters darin bestand, dal} solche Meisterwerke der Tonkunst auch gern und
andachtig von einem nichtstidtischen Publikum entgegengenommen werden
konnten.

In diesem Sinne tibermittelt auch die Redaktion der «Sinfonia» dem Or-
chesterverein Malters ihren Glickwunsch und den Dank fir sein kulturelles
Wirken. Mogen lange Jahrzehnte gedeihlichen Entwickelns der Lohn fiir die
Treue zur Sache guter Orchestermusik und fiir wackere Mitarbeit im Schofje
des Eidgenossischen Orchesterverbandes sein! A.-E. Cherbuliez

Der Humor in Gesang und Volksmusik

Die Kunst, den Humor im Gesang nur durch einfallsreiche und witzige
Worte oder in der Musik durch originelle und neuartige Tonfolgen auszu-
driicken, ist zwar schon einige Jahrhunderte alt, doch eigentlich ist es erst
Joseph Haydn gewesen, der die Technik dieser Kunstschopfung in bestimmte
Richtlinien gebracht hat. Fiir den Gesang begegnet man auch schon vor dem
Auftreten von «Papa Haydn» einigen bemerkenswerten Werken, fiir die Kom-
position volkstimlicher Werke humorvollen Charakters sind es besonders
Komponisten der niederlindischen, der englischen und der skandinavischen
Gesangskunst, die hier frithzeitig ihre besondere Begabung gezeigt haben. Hier
wurde schon der Gesang wirklich zum Ausdruck jenes gottlichen Humors,
der uns einerseits in tiefstem Innern erschiittert, anderseits uns doch lachelnd
den im Gesangstext geschilderten Ereignissen folgen 1dft. Im iibrigen haben
auch schon ausgangs des Mittelalters die [taliener, die Ungarn, aber auch die
Polen und Spanier solche Gesangswerke humorvollen Charakters, von denen
beispielsweise die alten franzosischen «Chansons» ein wertvolles Zeugnis
ablegen.
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In Wien gab es um die Mitte des 18. Jahrhunderts eine sehr bemerkens-
werte «Bauernmesse», die fir jene Zeit den Hohepunkt einer gesangstech-
nischen Humorschopfung bildete. Die Bauern buchstabierten bei dieser Messe
die einzelnen Silben vom Blatt weg, sie stotterten, sie versprachen sich, sie
fingen wieder von vorne an. wodurch ein buntes Tongemisch entstand, das
aber in seiner Gesamtwirkung eine gewisse Harmonie gewann, weil es ge-
schickt in den einzelnen TonlaUen au:aﬂetrluhen wurde.

I'rith schon verstanden es ebenfalls Bayern und Tiroler, ihren humoristi-
schen Volksgesangen mit ihren heimatlichen Musikinstrumenten eine humo-
ristische Untermalung zu geben. Da waren vor allen Dingen die fauchenden
Querpfeifen, wenn etwa ein boses Eheweib ihren Mann ausschimpfte, da wa-
ren die quakenden Trompeten, wenn der Dorftrottel aufs Glatteis gefiihrt
wurde, und da waren die wild gegeneinander streitenden Posaunen und Trom-
meln, wenn eine Keilerei in einer Dorfschenke dargestellt wurde. Solche dra-
stischen Tonuntermalungen fiir Charakterstiicke aus dem Volksleben wurden
schon im 15. und 16. Jahrhundert von den Schotten meisterhaft zum Aus-
druck gebracht, wobei der Dudelsack seine ganz besondere Eignung fiir eine
solche Wirkung zeigte.

Fin Schiiler Rossinis komponierte fur einige Instrumente ein Duett fiir zwei
Katzen. Bald aber machte ihn sein Meister darauf aufmerksam, dal} eine
gesangstechmsche Auswertung dieses Katzenduetts ein kostlicher Spal} sein
miisse. AnschlieBend daran hd})en dann auch die Italiener zahlreiche humo-
ristische Gesangswerke iiber das Tierleben mit groflem internationalen Erfolg
herausgebracht. Hier haben sie mit der gesanglichen Imitation von Tierstim-
men, die ugendme in logischem Zusammenhang mit dem Text stehen, in die
Gesangskunst eine neue und dullerst komische Wirkung eingefithrt. Im tbrigen
haben auch die nordlichen Volker schon frihzeitig solche Tierstimmen-Ge-
sangsstiicke erfunden, wobei die mit Tierstimmen reichlich durchsetzten Mar-
chenlieder der Norddeutschen. der Skandinavier und der Finnen zu denken
gaben.

So komponierte im Jahre 1728 der Hofkompositeur Poposch in Potsdam
ein Gesangsstiick, das ein «Schweinekonzert» bildete. lhm kam es durchaus
darauf an, humoristische Vorgénge auf den grollen Zuchthofen und Vieh-
giitern der ostelbischen Gebiete musikalisch und gesanglich darzustellen, und
keineswegs ist jenes «Schweinekonzert» etwa der Ausgangspunkt jener ge-
schmacklosen Uebertreibungen auf diesem Gebiete, die spiter in dieser Be-
ziehung als Abirrungen von dem Ielde guter gesangstechnischer Komik be-
dauert werden miissen. Solche Abirrungen kamen eigentlich erst dann auf, als
sich schlechte Wandertruppen und emzelne Komodianten dieses wahren Kunst-
zweiges «annahmen» und ihre eigene Unzuldnglichkeit in dieser Richtung
austobten. '

Dagegen hat uns dann «Papa Haydn» noch ein anderes Mittel gezeigt, wie
'man in der Instrumentalmusik humoristische Wirkungen erreichen kann, ohne
trivial zu werden, und wie man fiir die Gesangskunst durch Imitation solcher
instrumentaler Wirkungen neue komische Effekte erzielen kann. Er kaufte
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niamlich auf einem Jahrmarkt allerlei Kinderinstrumente zusammen, deren
tonale Wirkung er zu der ziemlich bekannten Kindersymphonie benutzte, die
auch als Gesangsstiick, allerdings in einer Uebertreibung, spater stark an Ver-
breitung gewonnen hat. (Nach neueren Forschungen ist es wahrscheinlich.,
daf} Leopold Mozart in Salzburg, der Vater von Wolfgang Amadeus, der Autor
dieser Kindersinfonie ist. Die Red.)

Eine Flut an sich humoristischer Musikinstrumente erlebt man fast immer
bei den Sylvester- und Karnevalsfeiern an der Riviera, am Broadway und an-
deren amerikanischen GroBstidten. Hier hat so ungefihr jeder Beteiligte sein
eigenes und moglichst von ihm selbst erfundenes, aus Papier, Pappe, Holz
oder auch Stroh hergestelltes Sylvester- oder Faschingsinstrument. Hierbei han-
delt es sich durchaus nicht immer um reine Larminstrumente, im Gegenteil
ist hier schon manches Musikinstrument in seiner primitiven Form gezeigt
worden, das sich dann spéter zu einem sehr verbreiteten und im Orchester
allgemein iiblichen Vollinstrument entwickelt hat.

Kommen wir aber wieder auf die bewulite Komposition fiir den Humor in
Gesang und Volksmusik zuriick, so miissen wir noch einmal auf die Bedeu-
tung Haydn’s hinweisen. Sein Sinn fiir Tonmalerei zeigt sich nach der scherz-
haften Seite ganz klar in dem bekannten «Ochsenmenuett». Ein Teil der «Jah-
reszeiten» hat ebenfalls einen komischen Stoff, aber diese derbe Art sagte
dem Komponisten nicht zu. Besonders milifiel ihm der Text: «Heilla, hop-
sassa, es lebe der Wein, es lebe das Fal}, das ihn verwahrt, es lebe der Krug,
daraus er flieBt». — Um die Gleichgiiltigkeit der Worte zu beleben, malte er
den Text gesangstechnisch und in der Instrumentation aus und hob beson-
ders die Betrunkenheit musikalisch hervor. Darauf nannte er diesen Schluf}
«Die besoffene Fuge».

Auch Mozart war der gottliche Humor angeboren. Man merkt ihm an, daf}
er aus der Stadt kommt, die auch dem Hanswurst sein Kostim verliehen hat.
Us ist aber charakteristisch genug, dafy Mozart den Humor nicht etwa sucht und
gewissermallen an den Haaren herbeizieht. Er will auch nicht bewuf3t den Humo-
risten unter den Musikern seiner Zeit spielen. Hinter den meisten seiner Scher-
ze steckt die unbiandige Lust, sich tiber die Normen und Konventionen des All-
tags mit kithnem Sprunge hinwegzusetzen. Mitunter sind aber auch diesem
Meister Kalauer unteriaufen, solche Dinge, die man heute als «Orchesterwitze»
abzutun pflegt, und die fiir die gesangliche Begleitung humoristischer Werke
in unserer Zeit keine giinstige Aufnahme mehr finden.

Sehr gerne werden und wurden auch frither schon Mozart und Shakespeare
in einen innigen Zusammenhang gebracht, denn die Humorgebung, wie sie
Mozart etwa in seinem «Don Giovanni» herauskehrt, erinnert lebhaft an die
Manier, wie sie Shakespeare in seinen Werken anwendet. Zweifellos ist die
Verteilung von Licht und Dunkel in diesem Werk echt shakespearisch, und
immer ist es bis auf unsere Tage noch die gesunde Komik, die die Buffo-
Opern Mozarts auch fiir uns noch giiltig und gut erscheinen ldfit. Dagegen
ist die Tragik und die bombastische Leidenschaftlichkeit der humorlosen
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Opern und Gesangskompositionen jener Zeit heute bis auf einen geringen Rest
verschwunden.

Exotische Komponisten, wie wir sie beispielsweise in den Vereinigten Staa-
ten in ansehnlicher Zahl und mit groffem Erfolg finden, haben eine Annihe-
rung bewult in ihren Werken vorangetrieben. Sie haben es meistens gut ver-
standen, einen Ausgleich zwischen weiller und exotischer Auffassung von hu-
moristischen Vorgidngen zu treffen, und wir sollten diese Werke aus der ge-
nannten Richtung her durchaus tiefer durchforschen. Im iibrigen haben auch
weille Komponisten, die Gelegenheit hatten, sich eingehend mit exotischer Mu-
sik zu befassen, in ihren eigenen Werken exotische Motive bevorzugt, wir
brauchen hier nur an Sullivan und seinen «Mikado» und dhnliche Werke zu
denken.

Auch Komponisten in Europa, die tberwiegend die strenge klassizistische
Form der Musikschopfung bevorzugten, haben zwischendurch mit guter Ab-
sicht den Humor in ihren Werken zu seinem Rechte kommen lassen. Dabei
handelte es sich dann fast durchwegs um Werke, die unmittelbar aus dem
Volksleben heraus geschaffen waren. Wir finden diese musikalische Auswer-
tung humoristischer oder doch humoristisch zu nehmender Volkssitten etwa
bei Franz Liszt, der in seinen «Ungarischen Rapsodien» es ausgezeichnet ver-
standen hat, Scherz und Humor der magyarischen Vélker vor unser Ohr und
damit in unser Empfindungsleben zu bringen.

Ein Meisterwerk der gesanglichen Komik, bekannt durch die Wirkung der
Instrumentation, sind ohne Zweifel auch die «Meistersinger». Selbst ein' Ri-
chard Wagner lie} es sich nicht nehmen, ganz tief in die Wirkungsgeheim-
nisse humoristischer Musikszenen einzudringen. Die Verhéhnung der biiro-
kratischen Meistergilde, die Priigelszenen, musikalisch stark unterstiitzt durch
die Doppelfuge, die Schlige des Schusters zum Standchen — das sind die
wesentlichsten Darstellungen, mit denen Richard Wagner den Humor und die
Kunst in der Gesangswirkung seiner Oper darbot.

«Alles ist Spafl auf Erden, wir sind geborene Toren, ja Toren.» — Die
grofite lyrische Komodie schenkte uns der fast 80-jahrige Giuseppe Verdi mit
seinem Shakespeare kongenialen «Falstaff». Verdi’s Schwanengesang! — Ein

Hinausfithren in die luftigen, lustigen Hohen, von denen aus man lachelnd
auf sein Leben zuriickblickt und von ihm schon genesen ist, zu jener grolien
Weisheit, dem verzeihenden Humor! H. Schmidt-Lamberg

Le mystére de la symphonie «<inachevée»

de Franz Schubert

La huitieme symphonie de Schubert, composée en octobre 1822, est une
des rares oeuvres orchestrales et symphoniques qui jouissent de la méme
sympathie dans les milieus professionnels que ceux des amateurs. Elle se
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