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Brigitte Bachmann-Geiser Die musikalischen Ausserungen der Berner Fasnacht

Der «Bernese Style»

Einleitung

Die neue Berner Fasnacht wurde im
Februar 1982 einige Monate vor un-
serm Sohn geboren. Sie entfaltete
sich parallel zum Aufwachsen des
Kindes, das bereits als Dreikéisehoch
zum Fasndchtler geworden war. Der
Knabe dusserte jeweils kurz nach
Weihnachten ganz prézise Kostiim-
winsche und freute sich, wenn auch
die Eltern verkleidet mitmachten.
Meistens erlaubte es die Zeit nicht,
auch fiir uns Erwachsene ein Kostiim
zu ndhen. Wir liehen uns aber tradi-
tionelle Masken aus Ebikon aus,
denn die Luzerner rdumen ihre Fas-
nachtskleider weg, wenn die Berner
am Donnerstag nach dem Ascher-
mittwoch den «Bidr» aus dem Kifig-
turm (seit 1995 aus der Kantonal-

bank) befreien und der wintersiiber Improvisierte Pantomimen und Ténze von
recht grauen Bundesstadt fiir zwei Kostiimierten und Zuschauern sind ein Merkmal
Tage etwas Farbe verleihen. der Berner Fasnacht.

Nach der Kinderfasnacht, die jeweils

am Freitagnachmittag auf dem Béren- und Bundesplatz stattfindet, und nach
dem samstéglichen Fasnachtsumzug, der von Jahr zu Jahr linger und bunter
wird, brauchte der kleine, erschdpfte Fasnéchtler seine Ruhe, so dass sich die
Feldforscherin mit einem Walkman professional unter die Guggenmusiken
mischen konnte. Dabei bewéhrte sich eine individuelle Verkleidung, die es
erleichterte, das Musizieren der Aktiven aus nidchster Nihe zu beobachten
und aufzunehmen. Diese participant observation wurde alljahrlich zum viel-
faltigen Erlebnis.

Unter dem Schutz des Kostiims wurde es moglich, die verkehrsfreie Altstadt
auch mitten in der Nacht ohne Begleitung zu geniessen und die phantasti-
sche Verwandlung des eigenen Wohnorts nicht nur mit allen Sinnen wahrzu-
nehmen, sondern auch mitzugestalten. Der Weg, auf dem die Mutter das
Sohnchen in den Kindergarten begleitete, der Weg, der die Hausfrau zum
Markt fiihrte, und der Weg zur Arbeit waren plotzlich zu einer Plattform kul-
tureller Ausdrucksformen geworden.

Neben improvisiertem Mittanzen und Mitmimen oder einfach dem Aus-
schwidrmen in eine verkehrte Welt entstanden Ton- und Bildaufnahmen, die
allmahlich zu einer umfassenden Dokumentation der Berner Fasnacht wurden.

11



Brigitte Bachmann-Geiser

Die Analyse dieses so lustvoll gesammelten Materials liess lokale Besonder-
heiten erkennen und erleichterte es 1993, einen auf die Berner Fasnacht
zugeschnittenen Fragebogen auszuarbeiten. Dieser Fragebogen wurde einen
Monat vor der Berner Fasnacht an alle Guggenmusiken, deren Adressen
jeweils in der Fasnachtszeitung abgedruckt sind, geschickt.

Unter den damals 39 aktiven Guggenmusiken beantworteten 23 den umfas-
senden Fragebogen und legten unaufgefordert Musikkassetten und Fotos
bei. Das Interesse an einem personlichen Kontakt war iiberraschend gross.
Ich wurde zu Gespridchen und Besuchen von Guggenproben eingeladen,
erhielt Freikarten fiir Gonnerabende oder zum Guggesunndi, dem Konzert
im Kornhauskeller Bern am Sonntag nach der Basler Fasnacht. Alle diese
Materialien ermoglichten es von 1994 an, die musikalischen Elemente der
mittlerweile 16jdhrigen Berner Fasnacht in Aufsidtzen, Referaten, in einer
Ausstellung und einer Radiosendung darzustellen.

Das Fasnachtsspiel am Samstag

Der Samstagmorgen vor dem Morgenstreich ist in der Berner Innenstadt
stiller als iiblich. Hunderte von aktiven und passiven Fasnéchtlern verschla-
fen den zum wochentlich wiederkehrenden Volksbrauch gewordenen Markt-
gang, um fiir den Fasnachtsumzug am frithen Nachmittag, das anschliessen-
de Guggenmusik-Monsterkonzert auf dem Bundesplatz und den letzten
Abend der Gassenfasnacht wieder fit zu sein. Andere Bernerinnen und Ber-
ner und einige auswirtige Connaisseurs flanieren in der Chramere (Kram-
gasse) herum, denn auf Bithnen vor den Brunnen tut sich allerlei von der fei-
nen Art. Seit Jahren wartet ein Sextett, dessen Blidser mit Goldsternen iiber-
sidte Mintel tragen, mit heitern Klassikern auf, wihrend vor dem Konserva-
torium Jugendgruppen spielen, wie sie es in der Musikstunde gelernt und im
Ensemble erprobt haben. Neben dem Sténdchen einer Giigegugge, einer

ausschliesslich mit Streichinstrumenten besetzten Fasnachtsmusik, iiberra-

Schiilerinnen und Schiiler der Allgemeinen Musikschule Bern geben am
Samstagmorgen ein Stindchen. - «Giigeguuge», eine hauptsédchlich mit
Violinen besetzte Guggenmusik in der Berner Altstadlt.
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schen vereinzelte Schnitzelbanksinger und Pantomimen. In dieser Mattina-
ta wird zwar humoristisch Musik wie «Ein musikalischer Spass» und «Die
Kaffeekantate» interpretiert, aber auf ein eigentliches Charivari verzichtet.
Das Zentrum dieser locker organisierten Vorstellungen ist zweifellos das
Strassentheater «Jid Till, so geit’s», dessen Titel Rudolf von Tavels Mundart-
roman «Ji gill, so geit’s» von 1901 paraphrasiert, dessen Inhalt aber von
einem {iiberlieferten Tellenspiel ausgeht. Mit schoner Regelmaissigkeit pré-
sentiert es Apfelschuss und Gesslertod und verulkt zudem mit eingeschobe-
nen Strophen das Zeitgeschehen. Das gern gesehene, halbstiindige und am
Samstagmorgen Ofters wiederholte Laienspiel endet jeweils in Shakespeares
Manier mit einem Epilog des Narren, der den Inhalt in einem Lied zusam-
menfasst. Die Melodie dieses zur Tradition gewordenen Schlussgesangs ist
im Kanton Bern weit herum bekannt, aber erst dreissig Jahre alt. Es handelt
sich um eine alljahrlich neue Tropierung des Berner Chansons «Si hei dr Wil-
hélm Tall ufgfiiert» von Mani Matter von 1968. Dieses Liedermacherlied ist
zum eigentlichen Brauchtumslied der Berner Fasnacht geworden.

Das Tellenspiel kniipft an zwei historische Traditionen an, nimlich an die
vorreformatorischen Fasnachtsspiele und an den Ostermontagsumzug des
Aussern Standes im Ancien Régime. 1523 wurden an der Kreuzgasse (zwi-
schen Miinster und Rathaus) drei Fasnachtsspiele von Niklaus Manuel
Deutsch aufgefiihrt. Sieben Bauern berichteten, wie sie «Vom Papst und sei-
ner Priesterschaft» — so war das erste Stiick betitelt — iiberlistet worden
seien. Auch das zweite Stiick, «Der Ablasskramer», parodierte kirchliche
Missstinde. Im letzten Stiick, «Vom Papst und Christi Gegensatz», warteten
Manuel und seine Leute mit einem pfiffischen Fress- und Saufgelage auf,
dem sie die schlichte Lebensweise Christi entgegenhielten. Die Narrenfrei-
heit der Fasnachtstage erlaubte es, «die wahrheit in schimpfs wyss», das heisst
auf spasshafte Art, ndmlich in Streitgesprichen, beim Namen zu nennen.
Diese Strassentheater waren 1523 von tiefgreifender Wirkung: Sie beschleu-
nigten die Reformation in Bern.
Der Aussere Stand, die unverhei-
rateten, noch nicht im Amt stehen-
den Patriziersdhne, verulkten im
alten Bern jeweils am Ostermon-
tag den Einzug der hohen Regie-
rung und verkleideten sich als
Ratsherren, Vater und Sohn Tell
sowie als Bar.

Der Bir ist los

Die neue Berner Fasnacht wird
am Donnerstag nach der Herren-
fasnacht mit der Ychiiblete eroff- —
net. Dabei finden sich moglichst Das Tellenspiel vom Samstagmorgen ist zu Ende.

=5t S

alle Guggenmusiken und viele «Gessler» streckt die Zunge heraus, wihrend der
Schaulustige, die der Abendver- Narr das Geschehen im Lied kommentiert.
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kauf an Donnerstagen ohnehin in die Stadt zieht, beim Bundesplatz (bis
1995 beim Birenplatz) ein. Alle Spieler und Spielerinnen von Trommeln und
Rhythmusinstrumenten locken den bis vor drei Jahren oben im Kifigturm
und seither in der Kantonalbank am Bundesplatz eingeschlossenen «Bér»
mit Gedrohne ans Fenster. Sobald sich der Bérenfelltriger unter Gerassel
der Larminstrumente mit einer Seilbahn in die jauchzende Menge begeben
und mit einer Politikerin — zum Beispiel mit einer Regierungsritin — ein
Ténzlein gedreht hat, schwirmen die Guggenmusiken aus.

Der Berner Guggenmusikstil

Die Berner Guggenmusiker haben sich zwar von der Luzerner Fasnacht und
besonders von Fasnachtsbrduchen, die nach der Reformation an die Kan-
tonsgrenze zuriickgedriangt worden waren — Langenthal und Biel —, inspirie-
ren lassen, suchten aber einen eigenen Stil, eine «intellektuelle Fasnachts-
musik» («Pescht und Fescht»). Selbstbewusst distanzieren sich die Berner
von den geschridnzten Evergreens der tibrigen Guggenmusiken.

Unter einer Guggenmusik versteht man allgemein eine fasnichtliche Bla-
sergruppe mit Rhythmusinstrumenten, eine Katzenmusik, wie sie in Luzern
seit 1947 Brauch, aber in Basel wenigstens dem Namen nach seit 1906
bekannt ist.

Die 39 Berner Guggenmusiken (Stand: 1993) wurden hauptsidchlich zwi-
schen 1981 und 1990 gegriindet. Die Enquéte hat 1993 ergeben, dass eine
Berner Guggenmusik 8-55, meistens aber 15-20 Aktive umfasst. Mehr als
die Hilfte der Berner Guggenmusiken schliessen sich aus befreundeten
Familien zusammen, wobei der Anteil von Kindern und Jugendlichen im
Schulalter etwa ein Drittel ausmacht. In den letzten Jahren konnte es vor-
kommen, dass sich die herangewachsenen Kinder von den Eltern getrennt
und selbst eine Guggenmusik formiert haben, aber es gibt auch Ensembles,
die, wie die «Mutzopotamier» (Stand: 1998), alle Alter zwischen 15 und 57
Jahren aufweisen.

Die Namen der Guggenmusiken deuten héufig aufs kakophonische Musizie-
ren hin, wie zum Beispiel die «Schlimmphoniker». Andere Namen nehmen,
wie die «Aare-Gusler», Bezug auf Bern und Umgebung. Thre Besetzung,
Saxophon und Tuba, gibt die Gugge «Sax wer Tubist» schon im Namen an.
Die Berner Guggenmusiken {iben im Friihling sozusagen nie. Eifrige Blaser
beginnen nach den Sommerferien mit Sitzungen und besprechen vorerst
Kostiim und Repertoire. Wochentliche Proben wihrend des Winterhalbjah-
res sind iiblich. Einige Gruppen treffen sich kurz vor der Fasnacht zu einem
intensiven Wochenende oder iiben wenigstens einen ganzen Samstag lang.
Die Besetzung der Berner Guggenmusiken hat sich in den letzten Jahren
verdndert. In den 80er Jahren fielen die traditionellen Harmoniebesetzun-
gen der Musikvereine neben Musikinstrumenten, wie man sie seinerzeit im
Musikunterricht erlernt hatte, auf: Blockflote, Violine, Querflote, Klarinette
und Handharmonika. Um 1990 wurde das Saxophon zum Berner Fasnachts-
instrument.

Dazu kamen selbst gebastelte Klanggerite. Die Kinder stellen allerlei Ras-
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seln unter Anleitung her, oft erst am Fasnachtsfreitag, der musikpddagogisch
gesteuerten Kinderfasnacht.

Pfeifer und Trommler, die sich am Vorbild Basel orientierten, und die Har-
moniemusiken sieht man lieber am Fasnachtsumzug, wo auch eigens einge-
ladene Guggenmusiken aus der Innerschweiz mitmarschieren, als in den
Gassen. Die als zu leise empfundenen Hausmusikinstrumente liessen sich
durch Blechblasinstrumente, Trommeln und allerlei afro-amerikanische
Rhythmusinstrumente ersetzen. Nur ein Viertel aller Berner Fasnachts-
ensembles verfiigen tiber Posaunen, dem wohl wichtigsten Instrument der
Innerschweizer Guggenmusiken. Das rasche, stufenlose Ausziehen des
Posaunenzugs, das sogenannte Schrinze, das als eines der musikalischen
Merkmale der Luzerner Fasnacht gilt, ist daher in Bern nur selten zu héren.
Nur ein Zehntel aller Berner Guggenmusiken sind reine Rhythmus-Gug-
gen. Die Berner sind fiir den Einfluss siidamerikanischer Musik noch nicht
gleichermassen offen wie die Innerschweizer.

g

el : S i

An der Kinderfasnacht werden jeweils einfache Musikinstrumente unter
Anleitung gebastelt.

Unter den Berner Fasnichtlern finden sich nur ganz selten Berufsmusiker,
aber mehr als die Hilfte aller Aktiven kann Noten lesen. Viele Berner Gug-
genmusiker haben frither, zur Schulzeit, Musikstunden genommen. Héufig
erlernten diese Amateurmusiker noch als bestandene Frauen und Ménner
ein geeignetes Fasnachtsinstrument, das heisst, sie wechselten aufs Saxo-
phon. Andere Fasnichtler, die ausser dem Blockflotenunterricht in der
Volksschule nie ein Musikinstrument gespielt hatten, leisteten sich noch
Musikunterricht.

Zu ihnen z#hlt auch ein Beamter des Eidgenossischen Militirdepartements,
der mit dem neu erlernten Spiel auf dem Sopransaxophon noch als Fiinfzig-
jéhriger die Freude am Musizieren entdeckt hat. Der Familienvater liess sich
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vorerst durch Nachbarn in die Guggenmusik «Gouggou d’Amour» schlep-
pen und schloss sich dann mit seinem kleinen, die Trommel spielenden Sohn
der «Statt-Musig» an. Nach deren Auflosung lassen Vater und Sohn nun
keine Probe der Guggenmusik «Big Pidng» aus. Die Briider des herange-
wachsenen Jungtambours machen bloss als Zuschauer mit. Die Mutter néht
die Kostiime. Der Beamte nimmt sein Sopransax selbst in die Campingferi-
en nach Siidfrankreich mit und iibt jeweils in einem abgelegenen Tal. Er
geniesst die Fasnachtsmusik, die sein Leben verédndert hat.

Nicht nur fiir thn ist das Saxophon das wichtigste Berner Fasnachtsinstru-
ment. Die «Chehrlichédtscher» zum Beispiel haben sich eigens Sopran-, Alt-
und Tenor-Saxophone angeschafft und nehmen, unabhingig von den Gug-
gen-Proben, individuellen Musikunterricht. Die «Mutzopotamier», 22 Musi-
ker, die ihre Besetzung als «ausgewogen» betrachten, verfiigen iiber dreimal
mehr Saxophon- als Trompeteninstrumente. Der Direktor der Allgemeinen
Musikschule Bern, Werner Schmitt, bestéitigt die Vorliebe der Berner Fas-
néchtler fiirs Saxophon, mussten doch vier zusitzliche Saxophonlehrer
angestellt werden.

Der Blasinstrumentenmacher Karl Burri in Bern erklért sich die Bevor-
zugung des Saxophons durch dessen leichte Spielbarkeit. Die Grifflécher
dieses Blechblasinstruments lassen sich alle durch Klappen decken, was
besonders fiir feingliedrige Médchen eine Spielhilfe sei. Der allgemeine
Blockfiotenunterricht in der Volksschule ermogliche es zudem, ohne langes
Studium auf dem Saxophon zu spielen oder wenigstens auf dem Saxophon
zu «tudle». Uberdies bieten die Berner Musikhiuser beim Kauf eines Saxo-
phons in der Fasnachtszeit Rabatt an oder lancieren in regelméissigen
Abstédnden Saxophon-Aktionen. Auch mit den Mietpreisen nimmt man es
nicht so genau, wenn es um die Berner Fasnacht geht.

Die Berner Guggenmusiker wollen nicht einfach Katzenmusik machen, sie
verfolgen im sogenannten Bernese Style ein Stilwollen. Die «Mutzopota-
mier» charakterisieren es pragnant: «Weg von der Folklore — hin zu Jazz,
Rock, Schlager, Musical und Oper».

Die Berner Guggenmusiken verfiigen iiber ein Repertoire von 745, durch-
schnittlich aber von 20 Stiicken. Meistens werden jeweils drei abgedrosche-
ne Nummern im Herbst durch drei neue ersetzt. Der Arrangeur jeder Gug-
genmusik, hdufig ein Berufsmusiker, transkribiert vorerst die Melodie eines
von der Gruppe ausgewihlten Stiickes und versucht dann mit mehr oder
weniger grossem Geschick, die Melodie fiir die Besetzung seiner Guggen-
musik zu instrumentieren. Beim Proben achten die Berner Fasnichtler dar-
auf, nicht wie andere Guggenmusiker bewusst falsch, sondern so gut als
moglich zu spielen. Nach der Proben-Klausur miissen auch die neuen Stiicke
auswendig sitzen.

Die «Notengriibler» finden, man miisse im Bernbiet zeigen, dass Fasnacht
«nicht etwas Importiertes sei». Selbstbewusst wiinschen sich die «Mutzopo-
tamier» gar, diec Berner Fasnacht mdge nicht zu einem abgedroschenen
Volksbrauch werden wie etwa die Basler Fasnacht (!). Die Guggenmusik
«Balluda Tschipollata» lobt an der Berner Fasnacht die «leisen Zwischen-
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téne». Die «Guggomanen» sind stolz auf ihre «melodische, die Stiicke nicht
verfremdende Spielweise».

Die eigenwillige, vom Saxophon in drei Stimmlagen charakterisierte Beset-
zung und die Wahl der Melodien aus dem ganzen musikalischen Angebot
machen den Sound des «Berner Stils» aus.

Am ersten Abend der Berner Fasnacht kann man denn auch schétzungswei-
se 500 verschiedene Guggenmusik-Stiicke entdecken. Die Guggenmusiken
prisentieren ihr Repertoire, das sie fleissig eingelibt haben, an akustisch
geeigneten Orten in den Loube oder auf Pldtzen. Das Niveau der Interpre-
tation diirfte am Freitagabend kulminieren. Auch wenn die Berner Guggen-
musiker und -musikerinnen grossen Wert auf ihr selektives Repertoire legen
und sich von traditionellen Guggenmelodien und Volksliedparaphrasen
distanzieren, erklingen da und dort Evergreens, wie zum Beispiel «Annelie-
se», «s wott es Froueli zMérit ga», «Es Burebiiebli ma-n i nid». Neben unzéh-
ligen Bearbeitungen aus Musicals liessen sich an der Berner Fasnacht 1996
Berner Lieder wie «Lueget vo Birge und Tal» und «Herz, mis Herz warum
so truurig» im Saxophon-Sound hoéren.
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