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Kunst und Wissenschaft

Der Forschung Kern

Die Kunst ist eine Abstraktion. Leiten Sie sie aus der Natur ab, wenn Sie trdumend vor ihr stehen.»
(Paul Gauguin): Farngewdchse in einem Forschungsinstitut fiir Botanik.

Chaos und Logik

«Wissenschaftliche Korrektheit» ver-
langt, dass die Forschungsergebnisse
ohne Bezugnahme auf die psychische
Befindlichkeit des Autors dargestellt
werden. Es handelt sich schliesslich um
eine logische, aktive, verniinftige Tatig-
keit. Diese glatte Fassade bricht manch-
mal auf, wenn Gelehrte ihre Leidenschaft
oder gar die chaotischen Aspekte ihres
Tuns durchblicken lassen. So sorgte Wat-
son, der Mitentdecker der DNS-Struktur,
fiir Schlagzeilen, als er «Die Doppel-
helix» veroffentlichte, ein Werk, in dem
er festhielt: «Die Wissenschaft, wie die-
ses Werk, so hoffe ich, zeigen wird, geht
selten mit der Logik vor, die ihr die
Nichteingeweihten unterstellen.» Weit
entfernt von der Geradlinigkeit der Lehr-
biicher, ist im Entstehen begriffene Wis-
senschaft durch Zweifel, Irrtiimer, Zick-
zack und Verworrenheit gekennzeichnet.
Darin deckt sie sich mit der Wirklichkeit
kiinstlerischen Schaffens. Laut dem
Dichter Kenneth White ist «das Chaos,
die Indifferenz Quelle aller Neuschop-
fung». Der Mathematiker Bart Kosko
zieht iiber die Schamhaftigkeit her, mit
der sich die Wissenschaft bedeckt: «Es
ist keine Schande, einzugestehen, wie
sehr der wissenschaftliche Fortschritt
von der Intuition abhdngt. Man miisste
diese in der Schule ebenso trainieren wie
die Mathematik.» Und der Physiker Lud-
wig Boltzmann meint lapidar: «Die Wie-
ge der Theorie ist immer die Fantasie.»
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Freude und Erstaunen

Wie die Kiinstler konnen auch die Wis-
senschaftler von einer unbindigen Freu-
de erfasst werden, die bei manchen sogar
der Hauptmotor ihrer Leidenschaft zu
sein scheint. «Ich fiihle mich von einem
intensiven Frohlocken, einer wilden
Freude gepackt», bemerkt der Biologe
Frangois Jacob, wihrend der Chemiker
Michael Polyani von einem «Gefiihl dus-
sersten Uberschwangs, das ein Wissen-
schaftler im Moment der Entdeckung
versplirt» spricht.

Kiinstler und Wissenschaftler sind
nicht nur von derselben Leidenschaft an-
getrieben, sie benutzen auch denselben
Brennstoff: die Emotion, das Staunen vor
dem Universum, diesem Urgrund endlo-
sen Fragens. Beide haben die Fihigkeit,
die Mauern umzustossen, die im Zuge der
Sozialisation, die lehrt, sich iiber nichts
zu erstaunen, aufgebaut werden. Die Na-

Der Wissenschaft-
ler verbringt sein
Leben damit, zu
entziffern, was die
Natur verschliisselt
hat, wahrend der
Kiinstler mit der
Verschliisselung
fortfahrt. (geschlif-
fener Onyx%.

tur beobachten bedeutet, die Verwunde-
rung seiner Kindheit wiederzufinden.
Der Physiker Richard Feynman sprach
von seiner «kindlichen Faszination ge-
geniiber der Welt, so wie sie ist», von der
«Freude, das Wasser in der Badewanne
oder die Pfiitzen auf dem Gehsteig zu
betrachten». Diese Ahnlichkeit zwischen
dem Wissenschaftler und dem Kiinstler
fiel auch dem Dichter Saint John Perse
auf: «Die Fragen sind dieselben, und sie
werden vor demselben Abgrund gestellt,
nur die Untersuchungsmethoden unter-
scheiden sich.»

Dasselbe Staunen fiihrt den einen
dazu, die Natur zu studieren, wihrend der
andere beginnt, es ihr gleich zu tun, in-
dem er ihr Schopfungswerk fortfiihrt. So
riet Leonardo da Vinci seinen Schiilern,
sich von den Motiven, die sie auf alten,
abblitternden Mauern sehen, inspirieren
zu lassen. «Man soll nicht die Natur imi-
tieren, sondern arbeiten wie sie. Spiiren,
wie die Zweige wachsen», sagte Picasso.
Wenn der Maler Dominique Maraval
seine Arbeit erklért, prizisiert er: «Eine
Reihe von Vorschligen, die zufillig und
unbewusst genannt werden konnen,
alternieren mit einer Reihe bewusster
Entscheidungen, die Gesetzen folgen, die
mein Verstindnis libersteigen.»

Zwischen Zufall und Einfall

Das heisst, dass die experimentelle
Dimension fiir den Kiinstler ebenso
wichtig ist wie fiir den Wissenschaftler.
Beide reihen materielle Konfigurationen
aneinander, die einen neuen Einblick,
eine ziindende Idee liefern konnten. Bei-
de sind offen fiir den Zufall, der manch-
mal einen Versuch abrupt zum Kippen
bringt. Mozart liess sich vom Gesang der
Vogel, die er auf der Strasse horte, zu
einem Thema inspirieren, und John Cage
machte den Zufall zu seiner wichtigsten
Inspirationsquelle. Zahllose Plastiker be-
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nutzen auch den Unfall oder den aus dem

Material springenden Vorschlag, um
weiterzukommen.

Aber auch die Wissenschaftler haben
vieles dem Zufall zu verdanken. Man
denke nur an die zahlreichen grossen
Entdeckungen, die aus einem Irrtum, ei-
nem Fehlgriff oder einem zufilligen Zu-
sammentreffen entstanden — Amerika,
die Radioaktivitit, die Strahlung der Fos-
silien usw. So entpuppt sich der Versuch,
um den Komponisten John Cage zu zitie-
ren, als «das Netz, das dazu dient, den
Fisch zu fangen, den man noch nicht
kennt». Doch dem Gelehrten verhilft der
Zufall nicht dazu, neue Strukturen zu
schaffen, sondern vielmehr, bereits be-
stehende Strukturen zu entdecken. Der
Wissenschaftler verbringt sein Leben da-
mit, zu entziffern, was die Natur ver-
schliisselt hat, wiahrend der Kiinstler mit
der Verschliisselung fortfihrt.

Angelpunkt dieser Symmetrie, die sie
vereint, ist der Riickgriff auf die Fantasie,
ohne die weder der eine noch der andere
auskommt. Fiir Baudelaire war «die Fan-
tasie die wissenschaftlichste der Fihig-
keiten», und will man Einstein glauben,
s0 ist sie «der wahre Boden, auf dem die
Wissenschaft spriesst». Kreativ ist derje-
nige, der, von der Intuition geleitet und
mit achtsamem Gespiir fiir den Zufall,
sich auf das Abenteuer einlidsst. Und oft
macht er seine grossten Entdeckungen,
wenn er vom Weg, den er ohnehin bloss
der Spur nach kennt, abweicht. Aber vie-
le erweisen sich als Holzwege. In der
Kunst wie in der Wissenschaft helfen
Kultur und Erfahrung, zu «ahnen», wel-
che Intuitionen neue Riume erschliessen
konnten.

Quelle:

FTE Info

Referat Information und Kommunikation der
GD Forschung der Europiischen Kommission
B-1049 Briissel
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Symbiose von Natur,
Kunst und Wissenschaft:
Onyx-Lampe.

Abstraktion und Wirklichkeit

Ein weiterer wichtiger Mechanismus
der beiden Ansiitze ist die Fahigkeit zur
Abstraktion. «Zunichst geht die Wahr-
nehmung der Dinge mit einer Wahl ein-
her, die man in einer Wirklichkeit trifft,
die ihrerseits als grosses Ganzes zu be-
greifen ist, das wir nie in seiner Gesamt-
heit erfassen werden», meint der Mathe-
matiker Pierre Lelong. Gauguin hingegen
sagte: «Die Kunst ist eine Abstraktion.
Leiten Sie sie aus der Natur ab, wenn Sie
triumend vor ihr stehen.» Diese Abstrak-
tion ist von einer Interpretation begleitet,
die es erlaubt, der Wirklichkeit Sinn zu
verleihen oder sie gar zu tiberwinden.
Nach Einstein greift die Wissenschaft aus
dem Labyrinth der Sinnesdaten willkiir-
lich gewisse Gruppen von Daten heraus
und verpasst ihnen Begriffe, die weit
liber das Wahrgenommene hinausgehen.
So gesehen sind wissenschaftliche Theo-
rien freie Schopfungen. Im Bemiihen,
wieder zusammenzufiigen, was es zuvor
isoliert hatte, ist das wissenschaftliche
Vorgehen manchmal sogar wagemutiger
als die Kunst.

Man kann Kreation in einen Prozess
einzelner Auswahlschritte, gefolgt von
Extrapolationen, zerlegen, doch auf ge-
wisse Stimuli reagiert sie besonders emp-
findlich. Was die Aufmerksamkeit der
Kreativen anzieht und von ihnen aus dem
Kontext «gelost» wird, ist oft das sehr
Regelmissige (die Struktur, die Ord-
nung, die Wiederholung) oder das vollig
Unerwartete (der Abbruch, die Ausnah-
me, das Atypische). Desgleichen stellt
sich der Wissenschaftler oftmals die Auf-
gabe, die Regelmissigkeiten oder die
Anomalien zu erklédren. Der Kiinstler hilt
es nicht anders. So sagte der Schriftsteller
Jacques Roubaud: «Ein vertrautes Weg-
stiick kommt der Poesie entgegen. Es regt
das Wiedererkennen an. Eine nie gesehe-
ne Strasse weckt andere Gefiihle, die
Uberraschung, die dem Auffinden der

Kunst und Wissenschaft

Worter ebenfalls entgegenkommt. Aber
anders.»

Der Tod der Wahrheit, das
Ende der Schonheit

Abgesehen von diesen strukturellen
Grundtendenzen, die Kiinstler und Wis-
senschaftler in dem Masse gemein sind,
dass sich ihre Zitate austauschen liessen,
neigen auch gewisse Entwicklungen
dazu, den Graben, der sie trennt, zu
schmilern. So ist insbesondere die Suche
nach der Schonheit oder der Wahrheit,
die als absolute Werte galten, im Verlauf
des 20. Jahrhunderts sehr in Frage ge-
stellt worden.

Seitens der Wissenschaft hat die Quan-
tenphysik den Stellenwert der Wirklich-
keit und deren Unabhiéngigkeit von ihrem
Beobachter einer Revision unterzogen. Im
extrem Kleinmassstiblichen wird die Na-
tur ungreifbar. «Wir haben mit einer klas-
sischen Wissenschaft, die auf alle Einzel-
heiten achtet, begonnen. Und jetzt gehen
wir auf eine Wissenschaft zu, die dem
Impressionismus gleicht», meint der Phy-
siker Pierre-Gille de Gennes, wihrend der
Philosoph Michel Bitbol erklirt: «Die
Wissenschaft identifiziert sich mehr denn
je mit einer Aufficherung des Moglichen
und weniger denn je mit dem unmittelba-
ren Erfassen dessen, was ist.» Ist nicht die
Vorstellung, wonach die Wahrheit das
Ziel der Wissenschaft ist, wie Nietzsche
meinte, «die edle metaphysische Illusion»
der Gelehrten? Seitens der Kunst glaubt
schon lidngst niemand mehr, dass es etwas
wie die Schonheit an sich gibt. Sie erkun-
den den schopferischen Raum um seiner
selbst und um der Befriedigung willen,
die solches Tun ihnen vermittelt.

Im Ubrigen haben die Kiinstler die
wissenschaftlichen Entdeckungen seit je-
her als wichtige Inspirationsquelle ge-
nutzt. Im 19. Jahrhundert besuchte der
Dichter Coleridge die Konferenzen der
Royal Institution, um, wie er sagte, seinen
Metaphernschatz aufzufrischen. So eig-
nen sich die Kiinstler Begriffe, Worter
und Techniken aus der Forschung an,
withrend die Wissenschaftler — zweifellos
seltener — sich in die Literatur vertiefen,
um ihren Wortschatz zu bereichern; bei-
spielsweise fiir den Begriff der Quarks,
den sie James Joyce entlehnt haben. Aus
diesem Riickgriff auf wissenschaftliche
Erkenntnisse scheint sich in einem refle-
xiven Bezug die schopferische Kraft zu
nihren, die die Gelehrten bei den Kiinst-
lern am Werk sehen. Oder wie der Wis-
senschaftshistoriker Michel Serres sich
ausdriickt: «Die Mythen sind voller Wis-
sen und das Wissen voller Trdume und
[llusionen.»
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