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Kultur

Frauenlust
Bahnhofslust
Neue Musik
Alte Machos
Oldschool Punk

Kroatenkoffer
Kosmonautenjugend
Waldinstallation
Ernste Debatten
Rechte Welle
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Der Kulturkuchen.

Ein schénes Wort, wenn man es so interpretiert, dass alle ein
Stiick davon abbekommen. Aber auch ein leicht despektier-
liches Wort, weil man dazugehéren kann oder auch nicht. Meist
wird es so verwendet. Und meistens entweder von Personen,
die rein gar nichts mit dem Kulturkuchen zu tun haben oder aber
von jenen, die darin aufgehen wie die Hefe im Teig und das

auch wissen, aber mit ihrer Selbstironie kokettieren wollen.

Es gibt auch nicht den einen Kuchen. Die Stadt St.Gallen hat im
August im Rahmen der Arbeit am neuen Kulturkonzept 500
Personen zum Forumsgesprach eingeladen. Etwa 160 sind der
Aufforderung gefolgt und haben an diesem Abend im August
den Kulturkuchen gebildet. Am 3. Dezember wird ein weiterer
gebacken. Schaut man sich um in der Region, existieren noch
viele weitere Kulturkuchen; im Toggenburg, im Rheintal, im
Thurgau, am See und auf den Appenzeller Hiigeln. Auch wir von
Saiten stecken tief drin, manchmal, so heisst es, zu fest.

Aber wer gehort eigentlich hinein in einen solchen Kuchen,

und gibt es ein Rezept? Sicher die Kulturtaterinnen und Kultur-
tater; Musikerinnen, Fotografen, Bildende Kiinstlerinnen,
Lyriker, Tanzerinnen, Regisseure, Schauspielerinnen, Filmema-
cher, lllustratoren, Dirigentinnen, Literaten und so weiter.

Und die Veranstalter und anderweitigen Kultur-Ermdglicherinnen
- Kuchen oder Kuchenform? Sind Kulturamter und -stiftungen,
sind die privaten Geldgeber auch Teil des Kuchens, oder betreiben
sie lediglich den Backofen? Die Zeichenlehrer und Dozentinnen
an den Kunsthochschulen, die Verlagsmenschen, Buchhéandle-
rinnen und Instrumentenbauer: Sind sie auch Teil des Rezepts?
Und was ist mit all jenen, die zwar selber nicht Bass spielen
oder Bilder malen, aber sich regelmassig an allen méglichen
Kulturveranstaltungen herumtreiben?

Wir wissen es nicht und wollen uns auch nicht festlegen.

Der Kulturkuchen ist ein Kontinuum. Auf dem Bild vorne sind
Menschen aus der Musikszene, dem Theater, der Kunst, der
Literatur- und Slamszene, aus dem Untergrund und dem Uber-
bau, aus Choren, Blasmusiken, Museen und vielen anderen
Kuchenteilen vertreten. Eine aus vielen Quellen geschopfte,
aber auch willkiirliche Auswahl. Nicht abschliessend. Nicht
wertend. Nicht auf die Stadt St.Gallen beschrankt. Nicht ganz
so ernst gemeint. Falls sich also jemand auf dem Bild vermisst -
oder umgekehrt: fehlplaziert vorkommt: pardon! Freuen

wir uns, dass der Kuchen so gross und in Wirklichkeit noch
viel grosser ist. (co)
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Die gefahrliche Befreiung der Lust

Der Dokumentarfilm #Female Pleasure der Winterthurer
Regisseurin Barbara Miller portratiert funf Frauen,

Text: Juli

Kubik

Die Kiinstlerin Rokudenashiko im Kajak, dessen
Konstruktion ein 3D-Print ihrer Genitalien zugrunde liegt.

Deborah Feldman lebte in der ultraorthodoxen jlidischen Glaubens-
gemeinschaft der Satmarer und trat mit 25 aus. Zu ihrer Familie
und der erweiterten Religionsgemeinschaft hat sie heute keinen
Kontakt mehr; nach eigenem Bekunden gilt sie dort als Verra-
terin, die es verdiene, verstossen und fiir tot erklart zu werden.

Die Somalierin Leyla Hussein kdmpft gegen rituelle
Genitalverstiimmelungen, die sie selbst als Kind erlitt. Rund 200
Millionen Frauen sind laut Schatzungen der Unicef weltweit
davon betroffen. Die Folgen davon sind nebst allem psychischen
Leid und Vertrauensverlust lebenslange und oft lebensgefahr-
liche Verletzungen und eine massive Einschrankung des sexuellen
Empfindens.

Rokudenashiko ist eine Kiinstlerin aus Japan, die sich mit
ihren Arbeiten gegen das Ungleichgewicht des 6ffentlichen Um-
gangs mit mannlichen und weiblichen Geschlechtsorganen sowie
die Tabuisierung der weiblichen Lust wehrt. Wahrend der Penis
in Statuen und grossen Zeremonien verehrt und ausgestellt wird,
gilt die Vagina als absolutes Tabu. Aufgrund ihrer Werke und
Performances wurde sie mehrfach verhaftet und angeklagt.

Die Inderin Vithika Yadav hat die Plattform «Love Matters»
gegriindet, mit der Aufkldrung betrieben und auf weibliche Be-
diirfnisse hingewiesen wird. Im Land des Kamasutra sei die weib-
liche Sexualitat tabu und die mannlichen Bediirfnisse immer
zentral - ein grosser Widerspruch. Yadav ist die Erste in ihrer Fami-
lie, die sich ihren Ehemann selbst ausgesucht hat.

Doris Wagner spricht liber ihre Zeit als Ordensschwester in
einem romischen Kloster, wo sie regelmassig von einem Priester
missbraucht wurde. Eine Anzeige und Briefe an Papst Franziskus
blieben erfolglos, ihr wurde entweder in Standardbriefen geant-
wortet oder gesagt, sie selbst sei schuld daran, was passiert sei.
Mittlerweile ist sie aus der Gemeinschaft ausgetreten und er-
zahlt von dem Wert der Freiheit, den das «normale» neue Leben
ihr bietet.

Jede dieser Geschichten steht in Zusammenhang mit einer
der fiinf grossen Weltreligionen und den damit verkniipften kul-
tivierten Unterdriickungsmechanismen. Visuell wie sprachlich ent-
wickelt der Film einen Sog. Die Doppelmoral, die Ungerechtig-
keiten, das sinnlose Leiden: All das wird beim Zuschauen deutlich,
egal ob man es eher rational oder emotional angeht.

Nackte, subtil eingedlte Manner

Zu Beginn wird Werbung gezeigt, in der Frauen in unterdriickten
Haltungen halb oder komplett nackt vor Mdnnern posieren. In
diesen Bildern steckt viel Gewalt und die unumstdssliche Vorstel-
lung dariiber, wie die Ordnung der Geschlechter zu sein hat.

Ein ganz krummer und trauriger «lose-lose»-Effekt, der in etwa aus-
sagt: «Als Frau musst du geil aussehen, um wahrgenommen zu
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die fiir die Befreiung der weiblichen Sexualitat kampfen.

werden, um Liebe, Anerkennung und Geld zu kriegen.» Es wére
interessant gewesen, liber diesen Aspekt des Problems, der mehr
mit Geld und Marketing zu tun hat als mit alten Religionen, mehr
zu erfahren. Es bleibt aber bei den Bildern, von ziemlich pathetischer
Musik unterlegt.

Ebenfalls schade ist, dass es im Film nie wirklich um Lust
im positiven Sinn geht. Sie wird zwar immer wieder genannt,
sie soll genauso stattfinden diirfen wie die mannliche Lust. Aber
konkrete Fantasien, Wiinsche, Vorstellungen davon, was gute,
gelebte weibliche Lust alles sein kann, bleiben aus. Vielleicht ist
das auch Thema fiir einen Anschlussfilm und ware hier zu viel
gewesen. Trotzdem: Wenn sie endlich und global ihren 6ffentlichen
Platz einnehmen soll, gleichwertig prasent wie die altbekannten
Bilder, die Manner fiir sich inszenieren, dann muss sie sichtbar wer-
den. Wobei man es sich aber auch nicht so leicht machen darf,
die Dinge bloss umzukehren oder auf rein Korperliches zu reduzie-
ren. Es braucht andere Bilder als nackte, subtil eingedlte Man-
ner, die vor machtigen Businessfrauen knien. Machtmissbrauch,
in welche Richtung auch immer, ist sowieso falsch. Ein Spiel
der Macht, ob beim Sex oder sonstwo, bei dem alle Beteiligten
nach den gleichen Regeln spielen, ware hingegen ein erster
guter Schritt.

Bis es solche Filme nicht mehr braucht

Das macht die Debatte, egal ob nach #Metoo oder #Female
Pleasure, oft so schwierig und kompliziert. Es gibt nicht «die Frau-
en» und «die Manner», die alle genau so sind und genau das
wollen. Es gibt einen Haufen Menschen, und parallel dazu gibt es
strukturelle Gewalt. Wenn Frauen strukturell benachteiligt wer-
den, muss sich das dndern. Wenn eine Frau Lust hat, beim Sex unter
Umsténden in irgendeiner Form dominiert zu werden, muss sie
sich dafiir aber nicht schamen oder sich als schlechte Feministin
fiihlen, denn die beiden Dinge haben nichts miteinander zu tun.

Es sollen keine neuen Regelwerke aufgefahren werden, wie
Manner oder Frauen sich zu verhalten haben. Es soll méglich
werden, sich als Mensch, egal mit welchem Geschlecht man ge-
boren wurde, frei zu fiihlen, seine Lust zu entdecken und seinen
Gegeniibern diese Freiheit ebenfalls zu gewahren. Ich als Frau will
leben, ohne die Passage «ich als Frau» standig mitdenken zu
miissen. Und ich will mit Mannern zu tun haben, die sich nicht ge-
zwungen fiihlen, alles immer «als Mann» zu tun. Fixierte Rollenbil-
der sind langweilig, anstrengend und fiihren zu unnétigem
Leid. Bis das selbstverstandlich ist, braucht es Filme wie #Female
Pleasure.

Den ganzen Dezember im Kinok St.Gallen zu sehen
kinok.ch
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Literatur

Die Logik der Stadt hinter den Gleisen
Ein neues Buch thematisiert die Bahnhofsquartiere

in verschiedenen Schweizer Stadten. Angefangen hat alles
in St.Gallen.

Text: Corinne Riedener, Bild: Sebastian Stadler

Das Buch Hinter den Gleisen - Die Entwicklung der Bahnhofsquar-
tiere in Schweizer Stadten fand seinen Anfang am St.Galler
«Tisch hinter den Gleisen» (Saiten hat online dariiber berichtet).
Die Ende 2014 gegriindete Plattform lud die stadtische Bevolke-
rung dazu ein, sich mit der Entwicklung des Gebiets Bahnhof
Nord zu befassen. Den Anstoss dazu gab «die Feststellung, dass
sich Dinge um uns verandern», schreiben die Herausgeber
Niklaus Reichle und Katharina Graf im Vorwort - «Dinge, die viele
betreffen, auf die jedoch nur wenige Einfluss nehmen kdnnen.»
lhr Buch sei eine «Einladung, Veranderungen in der eigenen
Umgebung nicht einfach als gegeben hinzunehmen, sondern sich
bewusst mit ihnen auseinanderzusetzen - und dabei verschie-
dene Perspektiven einzunehmen».

Das 324-seitige Buch ist eine Art Tour de Suisse ohne Wallis
und Tessin: Beginnend mit dem Kapitel «Abfahrt» fihrt die Reise
durch acht Stadte mit drei essayistischen Zwischenhalten Richtung
«Ankunft». Diese miindet in ein Pladoyer «fiir eine demokratische
Stadtentwicklung, welche die Stadtbewohnerinnen und Stadtbe-
wohner ins Zentrum stellt, jenseits von nostalgischem Verhindern
und liberdimensionierten Grossprojekten». Der Weg dahin ist
gespickt mit Legenden und Karten, mit Filmbeziigen, Literatur-
oder Musiktipps (u. a. Dachs und Stahlberger) und zahireichen Quel-
lenangaben - und ist fotografisch wunderbar illustriert mit
Sebastian Stadlers «Fensterblickens.

Was aber haben die Bahnhofsquartiere in vielen Schweizer
Stadten gemeinsam? «Zentrale Quartiere hinter den Gleisen
wurden lange fast ausschliesslich negativ wahrgenommen»,
schreibt Niklaus Reichle im Kapitel «<Ankunft». «Interessierten sich
bis in die 2000er vor allem Kreative, Geringverdienende oder die
SBB im Zusammenhang mit Giiterverkehr und Bahnbetrieb fiir sie,
so gelten sie heute weitum als attraktive Gebiete mit Entwicklungs-
potenzial.» Sie seien in den Brennpunkt der 6ffentlichen Wahr-
nehmung und damit auch verschiedener Interessen geriickt. «<Ehe-
malige Industrieareale und ausgediente Eisenbahninfrastruk-
turen in Hinterbahnhofssquartieren gehoren vielerorts zu den letz-
ten innerstadtischen Rdumen, die noch grossflachig umgenutzt
werden konnen. Entsprechend steigt seit der Jahrtausendwende die
Zahl der Bauvorhaben im Gleichschritt mit den Bodenpreisen.

Im Fokus stehen dabei primar Raumausnutzung und Renditeorien-
tierung.»

Ob Luzern, Bern, Chur, Winterthur, Ziirich, Genf, Basel
oder St.Gallen: Die Krampfe und Potenziale ahneln sich tiberall. In
Ziirich versucht man es mit der «Cashcow Europaallee», in
Der St.Galler Bahnhof mit dem Fachhochschulturm im Hintergrund. Chur entsteht «ein Stiick neue Stadt», in Basel eine «kleine Stadt
hinter den Gleisen» — und in St.Gallen erinnert die Entwicklung
des Gebiets Bahnhof Nord zunehmend an Michael Endes Unendli-
che Geschichte, nur dass es in diesem Fall weit mehr als einen
neuen Namen braucht, um das Quartier vor dem Nichts zu retten.

Hinter den Gleisen prallen Anspriiche zusammen

Das Kapitel liber die hintere Bahnhofsentwicklung in St.Gallen
stammt von Mitherausgeberin Katharina Graf. Sie will aufzeigen,
welche Anspriiche direkt oder indirekt Betroffene haben, mit
welchen Denklogiken sie auf Verdnderungen blicken und wie mit
diesen unterschiedlichen Interessen sinnvoll umgegangen
werden konnte. Diese Strategien sollen sich, so die Kulturwissen-
schaftlerin, «nicht bloss auf St.Gallen, sondern auf Stadtent-
wicklungsprozesse im Allgemeinen anwenden lassen».

Als Werkzeug zieht sie das eigentlich auf die Betriebswirt-
schaft gemiinzte Konzept des «multirationalen Managements»
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bei. Es soll Managern helfen, sich mit den unterschiedlichsten An-
spruchsgruppen und deren Realitaten, also ihren jeweiligen Arten
des Sprechens und Handelns, auseinanderzusetzen. «Was in

der Unternehmung die Managerinnen und Manager sind, sind in der
Stadtentwicklung die Eigentiimer und die Vertreter der Stadt-
verwaltung», begriindet Graf und stellt zwei beziehungsweise vier
Leitfragen zum Bahnhof Nord: Welche Rationalitaten treffen in
Entwicklungsprozessen rund um das Quartier aufeinander, und wie
lassen sich diese benennen? Wie spielen die identifizierten Ratio-
nalitaten zusammen, und wie kann mit ihnen umgegangen werden?

In der Folge zitiert sie aus einer Umfrage, die vor dem
Partizipationsprozess am Bahnhof Nord durchgefiihrt wurde. Unter
anderem kommen ein Parlamentarier und Kulturvermittler, ein
Mitglied des Stadtrats, eine Stadtplanerin, ein Angestellter der
SBB-Immobilien, ein frilherer Bewohner, ein Aktivist sowie Perso-
nen aus den stadtischen und kantonalen Bauamtern zu Wort.
lhre Voten machen deutlich: Die eine Seite strebt vor allem nach
wirtschaftlicher Verdichtung, wahrend sich die andere «Gerechtig-
keit im Sinne einer Beriicksichtigung der Meinung von unten»
wiinscht. Nur in einem sind sich die verschiedenen Akteure einig:
Das Gebiet hinter den Bahnhof soll «urban sein», vielfaltig und
belebt.

Aus den gesammelten Aussagen leitet Graf vier Rationalita-
ten ab: eine liberal-planerische, eine soziokulturelle, eine 6ko-
nomische und eine dsthetisch-technische. In Politik und Verwaltung
herrsche die liberal-planerische Rationalitdt vor. Diese scheine
besonders dann aufzutreten, schreibt Graf, «swenn Menschen inner-
halb eines Projekts — zumeist beruflich — bestimmte Regeln und
Rechtsgrundlagen beriicksichtigen miissen». «Sie zeigte sich
bei denjenigen Akteuren deutlich, die in ihrem Handeln die Freiheit
der Eigentiimer ins Zentrum stellen und nach marktwirtschaftli-
chen Gesichtspunkten handeln.» Zur soziokulturellen Rationalitat
zahlt Graf Aussagen und Ansichten, die die Menschen, das Leben
und die Kultur ins Zentrum stellen. Fallen Begriffe wie «Effizienz»
und «Rendite», herrsche die 6konomische Rationalitét vor, sprich
Fragen der wirtschaftlichen Relevanz. In der dsthetisch-techni-
schen Rationalitat schliesslich werde der Raum als Werk verstan-
den, die Anordnung und Gestaltung von Strassen, Bauten
und Objekten im Allgemeinen stehe im Zentrum.

Zum Beispiel das Klubhaus

Was geschieht, wenn diese verschiedenen Denk- und Sprech-
logiken aufeinandertreffen? Graf macht diesen «Clash der Rationa-
litaten» anhand der Diskussion um das Spanische Klubhaus
sichtbar: Als die Stadt das Haus Anfang 2013 aus dem Schutzin-
ventar entliess, geriet der Boden ins Visier von Investoren. Im Som-
mer 2014 war der Abriss quasi beschlossene Sache, es regte

sich Widerstand von diversen Seiten. Der Heimatschutz veranstal-
tete daraufhin eine Podiumsdiskussion, aufgrund der 6ffentlichen
Kritik verzichteten zwei Architekturbiiros auf ihre Teilnahme am
geplanten Wettbewerb, und wenig spater wurde der «Tisch hinter den
Gleisen» ins Leben gerufen. Im Marz 2015 wurde schliesslich be-
kannt, dass die Stadt das Spanische Klubhaus und die benachbarte
Wohnliegenschaft gekauft hat. Nun sollte in einem dreiteiligen
Partizipationsprozess das weitere Vorgehen erarbeitet werden.

Zu Beginn dominierte also die 6konomische Rationalitat, die
mit dem Protest gegen den Abriss des Klubhauses auf die sozio-
kulturelle prallte. Als die Bevolkerung miteinbezogen wurde, hatte
das auch Einfluss auf die asthetisch-technische Rationalitat,
denn die gestalterische Freiheit der Architekten wurde einge-
schrankt, und auch «fiir Akteure mit einer tendenziell liberal-plane-
rischen Rationalitat war der Einbezug der Bevélkerung schwierig»,
schreibt Graf. Der Riickblick auf die Prozesse, die in den letzten
Jahren rund um das Spanische Klubhaus abliefen, zeige also
auf, «wie Rationalitaten wirksam werden kdnnen und wie sie sich
gegenseitig beriihren.»

Im letzten Teil ihres Beitrags skizziert Graf drei mogliche
Strategien, wie das «bewusste Erkennen der Rationalitat» produktiv
genutzt werden kdnnte in Stadtentwicklungsprozessen. Gemass
dem multirationalen Modell gehore das Zusammenkniipfen ver-
schiedener Rationalitdten zu den zentralen Aufgaben des Manage-
ments. Das bedeute aber nicht die «Ubernahme einer Rationalitat
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durch die anderen, sondern vielmehr die Beibehaltung der Differenz
bei gleichzeitigem Willen zu einer Konsenssuche», schreibt sie.

Ein erster Ansatzpunkt sei daher der Aufbau von Plattformen, um
die Rationalitaten sichtbar zu machen und eine Diskussion anzure-
gen. Damit sei aber kein partizipativer Prozess gemeint, wo am
Ende doch die Vertreter der Stadt hinter verschlossenen Tiiren die
Entscheidungen treffen, sondern eine Art homogener «Ausschuss»
mit Fachleuten aus allen mdglichen Bereichen, so auch «Smart-
City-Experten, Programmiererinnen, Kiinstlern oder Geografin-
neny, je nach Projekt.

Als zweite Strategie schladgt Graf die aktive Suche nach
mdglichen Synthesen vor, nach Schnitt- und Verbindungspunkten.
Der Parkplatz am Bahnhof Nord zum Beispiel: «Wie kénnen
innerhalb des offiziellen Richtplans wirtschaftliche, dsthetische und
soziokulturelle Anspriiche beriicksichtigt werden?», fragt Graf
und gibt zu bedenken, dass dabei unbedingt alle Akteure ihre An-
spriiche deutlich machen miissten.

Die dritte und letzte Strategie verkniipft die ersten beiden
Ansétze. Graf pladiert dafiir, die einzelnen Rationalitaten nicht
nur zu akzeptieren und mit ihnen umzugehen, sondern aktiv neue,
libergeordnete Rationalitdaten zu suchen, «die das Denken
mehrerer oder gar aller Beteiligten auf ahnliche Weise anleiten».
Bei der Befragung zum Bahnhof Nord sei beispielsweise die
Annaherung aller Akteure bei Fragen zu ihrem Urbanitétsbild auf-
gefallen. Alle hatten in den Gesprachen vergleichbare «urbane
Elemente» genannt, etwa Durchmischung, Spontaneitat und Le-
bendigkeit. «Man kdnnte also iiberlegen, ob sich im Entwicklungs-
prozess Bahnhof Nord nebst oder aus den vier Rationalitaten
eine neue, urbane Rationalitat noch starker entfalten kénnte»,
schliesst sie. «Sie ware eine Rationalitat, mit welcher bei Prozessen
der Raumkonstitution Fragen nach einer angemessenen Durch-
mischung von privaten und 6ffentlichen Raumen ins Zentrum ge-
stellt wiirden.»

«Hemmungslose Rechteckigkeit»

Das St.Galler Kapitel liest sich méglicherweise etwas akademisch,
so auch ein paar andere, trotzdem ist Hinter den Gleisen alles in
allem ein recht siiffiges Fachbuch. Es zeigt verbliiffende Parallelen
auf, ist reich an historischen Beziigen, konstruktiven Ansatzen

und gesellschaftskritischen Uberlegungen zu Diversitit, Konsum-
oder Gentrifizierungslogiken. Nicht zuletzt wird es aufgelockert
durch die drei Essays eines «beruflichen Bewohners», eines Stadt-
bewohners und eines Berufspendlers.

Man kommt nicht umhin, ein bisschen zu schmunzeln, wenn
zum Beispiel Christoph Maeder von der <chemmungslosen Recht-
eckigkeit der Verhéltnisse» und von der «visualisierten Amnesie» in
der Europaallee schreibt. Sein Fazit ist allerdings weniger zum
Lachen: «Wenn die Europaallee ein Modell fiir den Stadtebau in der
Schweiz oder gar fiir Europa ware, dann miisste man in ein Lied
des franzésischkatalanischen Musikers Manu Chao einstimmen, das
den Titel «In nita tristeza» (Unendliche Traurigkeit) tragt und
darauf hoffen, dass der Titel des Albums «Proxima Estacion Espe-
ranza» (Nachste Station: Hoffnung) programmatisch noch gilt.»

Kaspar Surber schreibt in seinem Pendler-Beitrag, dass ihm
die Fahrt von St.Gallen nach Ziirich fiir drei Zeitungen reiche,
«Tagblatt», «Tages-Anzeiger» und NZZ. «Dass es sich so gut liest im
Zug, hat bestimmt etwas mit dem Takt zu tun», so die These. «So
wie der Sekundenzeiger von Hilfiker plinktlich die Ziige losschickt,
so gibt er auch den Rhythmus fiir das Umschlagen der Zeitungs-
seiten vor.» Statt Zeitungen kdnnte man auf der néchsten Zugfahrt
ja einmal Hinter den Gleisen durchblattern. Der Blick tiber den
Fensterrand diirfte dadurch gescharft werden.

Katharina Graf, Niklaus Reichle (Hrsg.): Hinter den Gleisen - Die Entwicklung der
Bahnhofsquartiere in Schweizer Stéadten. Seismo Verlag, Ziirich 2018, Fr. 46.90.
Erscheint am 4. Dezember
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Lernen von Donaueschingen

Alljahrlich im Herbst trifft sich die Avantgarde der Neuen Musik
in der Stadt an der Donau. Der St.Galler Komponist Charles
Uzor war dort — und schlagt den Bogen zur Ostschweiz.

Text: Charles Uzor

Adornos Essay zum Altern der Neuen Musik liest sich ungemiitlich.
Spricht der Philisoph nun fiir oder gegen die Neue Musik? Wie

mit einem Skalpell seziert er die Avantgarde und verschont weder
ihre Vorreiter, deren Galopp die Vorhersehbarkeit serieller
Miidigkeit nicht verbergen kann, noch das Aufwarmen abgeschlos-
sener Ismen. Das war 1955.

Donaueschingen 2018. Jeden Herbst ereignet sich hier Neu-
este Musik. Heuer ist eine Erschopfung spiirbar, gepaart mit
dem Rausch technischer Mdglichkeiten der Klangerzeugung. Am
zwanghaften Anspruch, immerzu Neues zu erfinden, kann die
Erschopfung nicht liegen. Vielleicht kommt sie von Bjorn Gottsteins
leichter Verzagtheit, der das Festival seit dem plétzlichen Tod Ar-
min Kohlers leitet, des rabauzigen Machers, der weniger liber
Konzepte griibelte als einfach loslegte, sie umsetzte, manchmal ge-
nial.

Vielleicht fehlt in der jiingsten Ausgabe des Festivals ein gu-
tes Motto, oder es sind zu viele: «Alte Instrumente», «<Medien,
Mensch und Maschine», «Manipulation und Gewalt» etc. - keines
will so richtig ansprechen. Ein einzelnes Motto stiinde fiir sich
selbst, wie ein Signal, eine Hupe. Oder denkt Gottstein einfach zu
differenziert, zu sehr in abstrakten Bahnen? Hat er den Mut,
das Orchester, dieses Konzept der reprasentativen Biirgerlichkeit
des 19.Jahrhunderts, aufzubrechen? Welche Stiicke seiner
Wahl vermdégen eigene Wege zu gehen und das Erlebnis der Urauf-
fiihrung zu verlangern. Wo fliegt der Bumerang?

Eine Stadt in musikalischer Erregung

Zuriick in St.Gallen, in unserer Stadt. Sie ist fast viermal so gross
wie Donaueschingen. Uber Neue Musik spricht man hier nicht.
Wir haben zwar den Zyklus Contrapunkt, der mehr oder weniger
beherzt seine Programme macht, aber nicht viele wollen in ein
Konzert mit Neuer Musik.

52 KULTUR

Georges Aperghs’ «Theater der Verirrun§ der RBotik» (links) und eine
Szene aus dem Schlusskonzert. (Bilder: pd)

Gut, wir sind eine Kramerstadt - aber auch Donaueschingen ist eine.
Gut, wir haben eine andere Geschichte. Wir haben keinen SWR,
keinen Hans Rosbaud, den Griinder der Musiktage in den 50er-Jah-
ren, keinen Strawinsky. Wir haben die HSG. Wir sind Stickerei

und Jugendstil. Und Notker? Und das Kloster, die Wiege der euro-
paischen Notenschrift?

Das Geld liegt hier auf der Strasse, aber fiir Neue Musik ist
St.Gallen (trotz netter stadtischer Unterstiitzung) ein hartes
Pflaster. Fiir Neue Musik gibts jahrlich ein knappes Dutzend Kon-
zerte mit knapp 100 Besucherinnen und Besuchern. Donaue-
schingen feiert einmal im Jahr ein Festival. Dann sind die Sale prall-
voll mit Enthusiasten fiir das, was an neuen Klangen geschmie-
det wird. Alles platzt aus den Nahten, die Restaurants, die Herber-
gen, die 6ffentlichen Verkehrsmittel. Kommune Biirger sind in
Erregung vor lauter Neuer Musik, ereifern sich, kommen wieder, je-
des Jahr. Man macht die verschiedensten Bekanntschaften,
das greise Arztepaar aus Heidelberg, der Kélner Landwirt, der grie-
chische Informatiker aus Kipseli, man setzt sich an einen Tisch.

80 Prozent des Gehorten ist provokativ, mitunter gar abs-
tossend. Aber gespielt wird es hervorragend, in Auffiihrungen,
die das Herz hoherschlagen lassen, mit Komponisten und Kompo-
nistinnen, die bejubelt oder ausgebuht werden. Man fiihlt sich
in einem Diskurs, man bleibt in Bewegung. Danach ruht das Donau-
Stadtchen wieder in bequemer Schwarzwaldlage.

Dieses Jahr zéhlte man in den drei Tagen rund 10’000 Besu-
cher an 22 Urauffiihrungen. Das Besondere ist die Generationen-
Durchmischung. Viele Rentner kommen, die einfach neugierig auf
neue Klange sind, aber auch sehr viele Junge, Studierende und
professionelle Musikerinnen. Die Stadt bietet Donauquellen, Parks
und Brachen, die von den Klanginstallationen aufgesogen werden.
Das nennt sich «Klangkunst», die, zusammen mit Konzerten in
ungewohnten und teils zweckentfremdeten Raumen, eine wohltu-
ende Frische atmet. Sie weiten das Sensorium und regen die
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personliche Reflexion an. Was ist Musik, was ist Naturton, was ist
Gemachtes, was ist Gefundenes?

Klangpoesie und Fliichtlingspolitik

Im Er6ffnungskonzert (IRCAM, SWR Vokalensemble, SWR Sympho-
nieorchester, Leitung Pascal Rophé) beeindruckt Malin Bang

mit dem Orchesterstiick splinters of ebullient rebellion. Das Werk
strahlt eine fiir Neue Musik aussergewdhnliche Leichtigkeit aus. Mit
herkdmmlichen orchestralen Mitteln evoziert die schwedische
Komponistin Anklédnge an Wasser, Wind und Metalle und generiert
mit den gerauschhaften Klangmassen einen zunehmend poeti-
schen Duktus (der allerdings die direkte Symbolik wie das Tippen
der Schreibmaschine als Ausdruck der freien Meinungsausse-

rung nicht brauchte). Wenn die Instrumentalistinnen zu singen be-
ginnen und ihre Instrumente perkussiv traktieren, entsteht
tatsachlich ein freier Ausdruck.

Weniger begeistert bin ich von lvan Fedeles Air on Air
fiir verstarktes Bassetthorn und Orchester, das wie ein nachgelas-
senes Werk Luciano Berios klingt. Im voraussehbaren Jargon
solcher Stiicke zeigt sich die Erschopfung der Neuen Musik. Dem
Werk fehlt der Blick nach vorne.

Isabel Mundrys Mouhanad, eine Nacherzahlung des Lebens
eines syrischen Fliichtlings, wirkt hingegen peinlich. Trotz
Glanzleistung des SWR Vokalensembles wollen die a cappella ge-
sungenen, in zarten Farben changierenden Tritonus-Akkorde
fiir diese Situation einfach nicht liberzeugen.

Noch schwécher fallt Mundrys Hey! - Transformationen
eines Augenblicks aus, ein weiteres «Migrationsstiick». So nach-
vollziehbar das Bediirfnis ist, eine Briicke zur Fliichtlingssituation
zu schlagen und verstehen zu wollen, so verkehrt muten die
kiinstlerischen Mittel hierzu an. Das Stiick illustriert den Amoklauf
eines 18-jahrigen deutsch-iranischen Schiilers, der im Sommer
2016 in Miinchen neun Menschen mit Migrationshintergrund totete
und danach auf das Dach eines Parkhauses floh, wo er sich ein
Streitgesprach mit einem Anwohner lieferte. Scheinbar unmotiviert
schlingert das Stiick zwischen Reportage, Brecht’schem Sprech-
theater und Agit-Prop. Gerade der Versuch der Aktualisierung
und die Uberwiltigung des Hoérers mit dem Gebriill faschistischer
Versatzstiicke entlarvt den betulichen Gestus. Die «Story»
wirkt kiinstlich und der Protagonist ein bisschen instrumentalisiert.

Stehende Kldnge, musikalische Roboter

Gesteigerte Welthaftigkeit offeriert der georgische Komponist
Koka Nikoladze. In seinem Orchesterwerk 21.10.18 verfolgt er viel-
leicht eine Demokratisierung des Orchesters, indem er die
Musikerinnen und Musiker mit interaktiven Notenpulten und kleinen
Synthesizern ausstattet. Kein Dirigent soll sie steuern. Das

Stiick besteht in weiten Passagen aus Drone-Klangen und steigert
sich, dank dem hervorragend aufgestellten Klangforum, in eine
ekstatische Improvisation a la Freejazz. Allerdings endet die Frei-
heit beim Komponisten, der wie ein DJ das Geschehen auf der
Biihne liberwacht. Spétestens jetzt sehnt man sich nach dem ech-
ten Freejazz.

Dem gegeniiber klingt Klaus Langs Parthenon (Cikada
Ensemble, Ltg. Christian Eggen) wie eine Wohltat an authenti-
schem Ausdruck. Diese seelenhafte Musik scheut sich nicht, die
stehenden Klange auszuhalten, ohne irgendwo hin zu wollen.

Lang lasst die Musik fliessen und schafft eine Klangschérfe ohne
den Toénen Gewalt anzutun - eine Musik, die mit ihrer ausge-
horten Diatonik an Ligeti erinnert und doch authentisch wirkt. Die
letzten Minuten des Werks mit den Glockenklangen gehen

unter die Haut.

Ein ganzer Abend ist dem Franzosen-Griechen Georges
Aperghis, dem lonesco-haften Ubervater des musikalischen absur-
den Theaters, gewidmet. Sein «Theater der Verirrungen der
Robotik» gefillt sich in der sarkastischen Demonstranz einer ver-
kriimelt-virtuellen Welt der Bots. Die Botschaft ist lapidar:

«Indem wir unsere Funktionen einem Roboter anvertrauen, miissen
wir berechnen, was wir aufgeben — was nicht mehr zu uns ge-
hort». So wenig es Aperghis zu kiimmern scheint, was aus diesem
Befund folgen kdénnte, so gekonnt ist die Inszenierung. Ziemlich
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unheimlich ist die Verbindung zwischen dem organischen Mensch-
wesen und seinen prothesenhaften Roboter-Verlangerungen
(Arme, Hirn, Herz, Kopf).

Begierig jedem Kérnchen Ton lauschend

Im Schlusskonzert findet eine Sensation der Schweizer Musik-
geschichte statt, die aber das Publikum streckenweise ratlos lasst.
Das 1965 komponierte und jetzt zum ersten Mal aufgefiihrte Stiick
fiir grosses Orchester und Klavier vierhdndig des Solothurner
Hermann Meier wirkt aus der Mode gekommen und gleichzeitig re-
volutionar. Faszinierend, mit welcher Kraft Meier die Idee der
monochromen Klangflachen umsetzt und wie er, gerade in der radi-
kalen Reduktion, das Klangerlebnis steigert, eine Reduktion,
die an Bilder Mondrians erinnert. Der Ingrimm des Werks, seine
Verweigerung eines direkten Narrativs erschweren seine Rezeption
trotz hervorragender Interpretation (SWR Symphonieorchester,
Lars Jénsson und Klaus Steffes-Hollander am Klavier, Leitung
Peter Rundel). So erstaunt es nicht, dass Meiers Stiick bis jetzt we-
der in der Schweiz noch in Deutschland aufgefiihrt wurde. Mit
seinem rohen Ton, den verschiedenen, gleichzeitig ablaufenden
Zeitschichten und den clusterhaften Klangmassen ist es seiner Zeit
voraus.

Benedict Mason setzt mit Ricochet den Schlusspunkt
des Festivals. Wie der britische Komponist Publikum und Orchester
- und irgendwie auch sich selbst - vorfiihrt, ist wunderbar anzu-
hdren. Das Werk scheint geradezu eine Verweigerung von Musik,
dies aber nicht in Lachenmann-Manier, sondern mit Humor.
Vom Orchester sieht man zuerst nur vier Harfen und neun Kontra-
basse, ihre Tonfetzen werden von einem Schattenorchester ver-
starkt, dann von Musikerinnen, die im Saal verstreut sind. Mal wan-
dert der Klang, mal der Mensch, mal beide. Wie dysfunktional
schleichen sich in den melodischen Gesten Brocken von Musik ein,
Zuckungen, verquere Trallermelodien. Eine bruchstiickhafte,
selbstreferenzielle «Musik», die ihre Spannung im Nicht-Stattfinden
aufbaut. Manchmal umschmeichelt sie den Horer, stésst ihn vor
den Kopf oder entldsst ihn in ein Labyrinth der Erwartungen. So frei
habe ic