Die Verwandlerin

Autor(en):  Schmidt, Kristin

Objekttyp:  Article

Zeitschrift: ~ Saiten : Ostschweizer Kulturmagazin

Band (Jahr): 20 (2013)

Heft 219

PDF erstellt am: 29.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-884431

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-884431

Heimspiel

Die Verwandlerin

Kunst schaften heisst Dinge und Blickwinkel transformieren.
Ein Portrit der Fotografin und Objektkiinstlerin
Katalin Deér, die vor zwolf Jahren dank dem Sitterwerk in der
Ostschweiz gestrandet ist.

von Kristin Schmidt

«Katalin Deér fotografiert doch nur.» Nein. Katalin Deér fo-
tografiert weder «nur» noch «ausschliesslich». Sie fotografiert
viel, aber wenn die Kiinstlerin die Kamera zur Hand nimmt,
entstehen nicht nur Aufhahmen des Gesehenen. Deérs Fo-
tografien sind der Ausgangspunkt ihrer Auseinandersetzung
mit dem dreidimensionalen Raum. Die Kiinstlerin interessie-
ren gewachsene bauliche Strukturen im urbanen oder lindli-
chen Umfeld. Mit ihrem offenen Blick entdeckt sie selbst im
unscheinbarsten Betonbau eigentiimliche Details. Sie stellt
formale Parallelen heraus und wird dabei nie formalistisch.
Sie zeigt in ihren Fotografien die Seele des Gebauten als
Summe des Gewordenseins und der jeweiligen Atmosphi-
re des Ortes.

Die Priasenz der Dinge

Im Zentrum der Bilder Deérs stehen die Gestalt und das
Korperhafte von Architektur. Zugleich nimmt die Kiinstle-
rin jedes Foto selbst als Kérper wahr. Jeder Abzug ist mehr
als ein auf Papier belichtetes Bild, er ist ein Objekt, das sich
im Raum manifestiert. Es liegt also nahe, die Fotografien in
den dreidimensionalen Raum zu tiberfithren. Den Anfang
machten kleine Pappmodelle, deren Kontur den fotogra-

fierten Bauten entsprach mit allen kippenden und flichen--

den Linien.

Inzwischen giesst Katalin Déer Fotografien in Beton
oder Gips ein, legt sie auf vorgefundenen Tischen aus oder
auf eigens gefertigten Podesten. Sie wechselt die Perspek-
tive und riickt die Bilder als eigenstindige Objekte in den
Blick. Uberhaupt gelingt es der Kiinstlerin, Dingen zu einer
neuen Prisenz zu verhelfen: In Deérs Atelier stehen diese
kleinen Hocker — unscheinbar, ein bisschen windschief und
nicht eben neu aussehend. Nur der wirklich aufmerksame
Blick oder besser noch eine Beriihrung enthdllt, dass sie
ein Nickelbronzeguss sind. Warum also diese Verwandlung?
Die Transformation in ein anderes Material bringt die ar-
chetypische Gestalt des Gegenstandes ins Bewusstsein. Deér
sieht, was ist, und lisst es die Betrachter sehen, mit jeder
Arbeit wieder von neuem. Was nun aber so einfach klingt,
ist ein Weg voller Wagnisse und Entscheidungen, der nicht
nur die Auswahl aus Tausenden von Bildern betrifft, sondern
auch neue Materialien, Verarbeitungsprozesse und Prisen-
tationsformen.

Kiinstlerische Entscheidungen — andere gibt es auch
noch, denn wie landet eine international arbeitende Kiinst-
lerin mit einem Mal in der Ostschweiz?
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New York? Berlin? St.Gallen!

Katalin Deér hatte zwolf Jahre in Berlin gelebt und dort an
der Hochschule der Kinste studiert. Weitere flinf Jahre pen-
delte die in Kalifornien geborene Kiinstlerin zwischen Berlin
und New York. Dort arbeitete sie im Atelier mit Blick auf
Manhattan. Dann stand sie 2003 vor der Entscheidung. New
York oder Berlin? Berlin oder New York? Eine der beiden
Metropolen sollte zum endgiiltigen Wohn- und Arbeitsort
werden. Dann kamen ein St.Galler und St.Gallen ins Spiel.
Die Stadt konnte sich gegen die grosse Konkurrenz durch-
setzen. Der Kunst wegen? Auch der Kunst wegen.

Katalin Deér war schon seit den Neunzigerjahren immer
wieder zu Gast gewesen in der Kunstgiesserei. Schliesslich
wurden die hervorragenden Arbeitsbedingungen ein wichti-
ger Grund flir ihr Bleiben. Als weiteren Grund nennt sie das
kulturelle Leben in St.Gallen, das sich in den letzten zwanzig
Jahren sehr entwickelt habe. Zudem ist die internationale
Kunstwelt nicht fern, flir den, der gut vernetzt ist.

Textilmetropolen finden sich
Auch Zufille helfen manchmal, vorausgesetzt, die Qualitit
stimmt. Ein Beispiel ist Katalin Deérs «photographic missi-
on» flir Guimaries, die europiische Kulturhauptstadt 2012:
Deérs Kiinstlerbuch «Present Things» entstand anlisslich ei-
ner Ausstellungsreihe im Museum of Contemporary Pho-
tography des Columbia College, Chicago, im Kunstverein
in Heilbronn und dem Museum Moderner Kunst Kirnten
in Klagenfurt. Irgendwie hatte es seinen Weg in eine Lon-
doner Kunstbuchhandlung gefunden. Dort fiel es dann je-
nem portugiesischen Kurator in die Hinde, der die Kiinst-
lerin prompt in die portugiesische Textilmetropole einlud.
Guimaries war ein europiisches Zentrum der Textilin-
dustrie, bis dort der wirtschaftliche Niedergang verheerende
Folgen hatte. Katalin Deér fotografierte den Zustand der
Fabriken, der Hiuser der Zuarbeiter, der Infrastruktur. Sie
wertet nicht, sie klagt nicht an, sondern akzeptiert, was ist.
Sie gibt dem Moment Gewicht. Dies verzahnt ihre fotogra-
fischen Arbeiten einmal mehr mit ihren Werken aus Stein
oder Stuckmarmor, wie sie in Amden zu sehen waren oder
in der Doppelturnhalle Arbon zu sehen sind: Jede offen ge-
legte Schicht ist nur eine Moglichkeit im Universum aller
moglichen Zustinde. Die kiinstlerische Entscheidung macht
den Unterschied.

Kristin Schmidt, 1971,
ist Kunsthistorikerin und -kritikerin in St.Gallen
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