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OH, DIESE ARMEN NAZIS!

«Kalte, Hunger, Heimweh» heisst
die Ausstellung iiber Deutsche in
sowjetischer Kriegsgefangenschaft
im Historischen Museum St.Gallen.
Es kommen auch Schweizer Nazis
zur Sprache. Dieses heikle Thema
wird griindlich verfehlt. von Ralph Hug

Wenn ein Lehrer private Familienforschung betreibt,
ist nichts dagegen einzuwenden. Wenn daraus aber
eine Ausstellung firs breite Publikum wird, braucht
es mehr, sonst ist der Absturz programmiert. Diesen
Eindruck gewinnt man in der Schau «Kalte, Hunger,
Heimweh. In sowjetischer Kriesgefangenschaft
1941-1956», die derzeit im Historischen Museum
St.Gallen zu sehen ist und bis in den Sommer
dauert. Sie geht auf Nachforschungen von Andy
Prinzing, Prasident des Stadtsanktgaller Lehrerver-
bands und Schulleiter im Engelwies, zuriick. Sein
Vater wuchs als Auslandschweizer in Deutschland
auf. Im Zweiten Weltkrieg trat er freiwillig der Wehr-
macht bei und kam an die Ostfront. Er geriet zusam-
men mit Millionen von anderen Soldaten bei dem
grossenwahnsinnigen Angriff der Hitlerarmee auf die
Sowjetunion im Sommer 1941 in russische Kriegs-
gefangenschaft.

Die Ausstellung thematisiert anhand Prizings
Vater Robert und anderen Zeugen sowie mittels Expo-
naten wie Wollkleidern, Filzschuhen und Schnitzwerk
den Lageralltag, der durch Entbehrungen, aber auch
Uberlebenswillen und Solidaritat gekennzeichnet war.
So weit, so gut. Unvermittelt wird nun aber auch das
Schicksal jener mindestens 870 Schweizer erwahnt,
die wahrend des Zweiten Weltkriegs nach Hitler-
deutschland tberliefen und sich dort der Waffen-SS
anschlossen. Die verharmlosend-unpolitische Weise,
in der dies geschieht, lasst einen die Augen reiben.
Tatsache ist, dass es bei diesen Freiwilligen in der
Mehrzahl um (berzeugte Nazis handelte, die den
Nationalsozialismus als das Regime der Zukunft ansa-
hen und Hitler als dessen Fiihrer verehrten.

Hauptsache verschweigen

Der Historiker Peter Mertens, der als einer der
wenigen dieses Phanomen erforscht hat, stellt fest,
dass diese Freiwilligen «in der Regel Uberzeugte
Nationalsozialisten waren». Unter ihnen gab es
einen hohen Anteil von Offizieren. Mit ihrer Nazi-
Uberzeugung passten sie gut ins SS-Fiihrerkorps.
Eine bedingungslose Ergebenheit zur braunen
Bewegung war Voraussetzung fiir die Aufnahme in
diese Elitetruppe. Hitler hatte die SS bekanntlich
geschaffen, weil er den Offizieren der Wehrmacht
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Nazis in sowjetischer Kriegsgefangenschaft.

politisch nicht traute. Die Mordtruppe war eine
wesentliche Stlitze des NS-Regimes und verrichtete
einen grossen Teil der «Schmutzarbeit», sowohl bei
der Repression gegen innen wie auch bei der Juden-
verfolgung.

Wie aber kommen solche Uberzeugungstéter
nun in der Ausstellung daher? Der erste Satz, den
man Uber die Motive dieser eidgendssischen Nazis
im Begleittext liest, lautet so: «Die Motivation zum
widerrechtlichen Eintritt in den fremden Kriegsdienst
war nicht ausschliesslich von der Sympathie fiir
den Nationalsozialismus beeinflusst.» Ein Satz, der
den Hauptakzent auf eine Nebensache legt und die
Hauptsache verschweigt statt benennt. Es ist klar,
dass bei jedem Freiwilligen ein Bundel von individu-
ellen Griinden fiir den Ubertritt ins Dritte Reich
ausschlaggebend war. Das konnten neben persén-
lichen und familidren Griinden auch Arbeitssuche,
Abenteuerlust oder Flucht vor privaten Problemen
sein. Die Hauptsache aber war in den (iberwiegenden
Féllen eine politische Affinitdt zum NS-System —
sonst waren diese Personen nicht nach Deutschland
gegangen, sondern in die Fremdenlegion, oder sie
hatten sich dem antifaschistischen Widerstand ange-
schlossen. Indem die Ausstellung solche Fakten nicht
benennt, sondern sich auf Nebensachlichkeiten kon-
zentriert, tragt sie zur Entpolitisierung, zur Verharmlo-
sung und Verzerrung der historischen Fakten bei.

Uber die Griinde lasst sich nur spekulieren. Ist
es die Ricksichtnahme auf Robert Prinzing, dessen
Dokumente in der Ausstellung zu sehen sind und aus
denen nicht ganz klar wird, weshalb er sich (iber-

haupt der Wehrmacht anschloss und wie er politisch
zum Hitlerregime stand? Oder ist es politische Blind-
heit, ein Unvermdgen, den historischen Kontext
richtig herzustellen? Oder beides? Wohl mangelt es
der Ausstellung generell an kritischer Urteilskraft.
Darauf verweisen Anmerkungen wie folgende: «Der
Grenziibertritt darf nicht als Widerspruch gegen die
Heimat- und Fahnentreue verstanden werden.»
Abgesehen davon, dass Begriffe wie «Fahnentreue»
und «Heimattreue» nur als zeitgendssische zu ver-
wenden sind und als eigensténdige in einem moder-
nen historischen Diskurs nicht mehr vorkommen,
wird hier der Eindruck erweckt, als misse man die
Nazi-Freiwilligen, von denen ein Teil in den vierziger
Jahre wegen Landesverrats von den Schweizer
Gerichten abgeurteilt wurde, noch nachtraglich in
Schutz nehmen.

Fragwiirdige Grundlagen

Es passt zur positivistischen Akribie der Ausstel-
lung, die beflissen Fakten (iber Gefangene, Urteile,
SS-Einteilungen und Lager auflistet, dass die wesent-
liche Substanz der Sache, namlich der National-
sozialismus und seine millionenfache Vernichtungs-
politik, in den Hintergrund riickt und bis zur
Unkenntlichkeit verschwimmt. Bezeichnenderweise
kommt das Wort «Nazi» in der Schau kaum vor,
auch Hitler und sein millionenfacher Mord an den
Juden wird praktisch nicht erwéahnt. So wird das
Publikum im Glauben gelassen, die Mehrzahl der
helvetischen Nazis sei aus purer Freude am Militar
oder anderen banalen Griinden ber den Rhein
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gezogen. Diese unverzeihliche Dekontextualisierung
hat die Ausstellung zu Recht als «Nazi-Ausstellung»
in Misskredit gebracht. Wobei noch zu sagen waére,
dass es Westschweizer Medien waren, die diese
Vorbehalte vorbrachten, wahrend in den Deutsch-
schweizer Blattern kaum Kritisches zu lesen war.

Ebenfalls zum Charakter dieser von Nathalie
Zellweger-Bodenmililler kuratierten Ausstellung passt,
dass sie sich auf fragwiirdige Grundlagen stitzt. Es
sind dies hauptséchlich die Forschungen von Vinzenz
Oertle (iber die Schweizer Nazi-Freiwilligen. Seiten-
weise wird aus seinem Buch «Schweizer Freiwillige
an deutscher Seite 1939-1945» herauskopiert, als
ob dies gentigen wiirde, um die Zusammenhénge
herzustellen. Oertle gilt in Fachkreisen wegen seiner
unkritisch-affirmativen Haltung als Autor, dem nur
mit Vorbehalten zu begegnen ist. Das Interesse
dieses Autors, der etliche Leihgaben beigesteuert
hat, galt urspriinglich den Fremdenlegionéren. Die
politische Dimension der Nazi-Freiwilligen entgeht
ihm weitgehend, und er stellt diese in seinen Ver-
6ffentlichungen haufig so dar, als wéren sie bloss
Militarfans und nicht liberzeugte Faschisten gewesen.
Diese entpolitisierend-romantische Sicht findet in der
Ausstellung ihre Entsprechung in den Exponaten,
die — wiederum ohne jede kritische Einbettung — wie
Nazi-Devotionalien dargeboten werden.

Umgekehrt findet man nirgends einen Hinweis
auf die seriése Forschung zum Thema. Der erwéhnte
Peter Mertens bleibt unerwahnt, und man sucht
seinen Aufsatz «Schweizerische Freiwillige in der
deutschen Wehrmacht und der Waffen-SS 1938-
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1945» auf dem Blichertisch zur Ausstellung ver-
gebens. Die Verbindung von helvetischen Nazi-
Freiwilligen mit dem Schicksal von deutschen Wehr-
machtsangehorigen, die beim Russlandfeldzug in
Gefangenschaft gerieten und dann ein entbehrungs-
reiches Dasein in sibirischen Lagern fristeten, fiihrt
nun dazu, dass aus Tatern plétzlich bedauernswerte

Man fragt sich, wie ein der-
artiges Geschichtsverstandnis
Jahre nach Meienberg, Bergier
und Fliichtlingsdebatte noch
moglich ist.

Opfer werden. Die Besucherinnen und Besucher der
Ausstellung fithlen Mitleid mit den armen Gefange-
nen, die an Hunger, Kélte und Heimweh litten, und
sie bewundern ihre Uberlebenskunst. Dadurch
werden alte antikommunistische Reflexe gegeniiber
den «bdsen» Russen geweckt. Die derart erzeugte
Geflihlslage lasst sich in einem Satz zusammen-
fassen: Oh, diese armen Nazis in der grausamen
Knechtschaft boser Russen! — Verkehrte Welt.

Antikommunistisches Weltbild

Zu dieser fatalen Dekontextualisierung passt der
etwas hilflose Versuch der Ausstellung, Geschichte
durch Gestaltung und Event erlebbar zu machen.

Vor dem Museum steht ein holzerner Wachturm,

der Eingang zur Schau ist mit Holzverschlagen
drapiert, um den Eintritt in eine dunkle Baracke zu
simulieren. Eine Fototapete des Originalschau-
platzes zeigt Baume und Wiesen, konterkariert mit
zeitgenossischen Fotos des Lagers. Doch auch
dieses Bemiihen droht im Oberflachlichen zu ver-
kommen. Alles wirkt drftig, mager und auch etwas
billig. Und auch hier driickt ein gehériges Mass an
politischer Blindheit durch. Sie gipfelte in der fast
schon zynisch anmutenden Geschmacklosigkeit, als
den Gasten an der Vernissage Borschtsch aus der
Konserve mit Holzl6ffeln serviert wurde, um sie aufs
russische KZ einzustimmen.

Fazit: Eine Ausstellung, die dem heiklen Thema
in keiner Weise gerecht wird. Die Schulklassen, die
nun durchgeschleust werden, erhalten keine valable
Aufklarung Uber die Kriegsvergangenheit. Am Ende
der Ausstellung fragt man sich, wie ein derartiges
Geschichtsverstandnis Jahre nach Meienberg,
Bergier und Fliichtlingsdebatte noch mdglich ist.
Und wieso der Stadtprésident diese Ausstellung mit
einer Eréffnungsrede ohne kritischen Einwand
beehrt hat. Wohl nicht zufallig treffen sich an den
Begleitveranstaltungen vorwiegend é&ltere Semester,
die sich gegenseitig in ihrem antikommunistischen
Weltbild zu bestatigen scheinen. Jede Schau hat das
Publikum, das sie verdient.

Historisches und Volkerkundemuseum St.Gallen.
Bis 13. September. Offnungszeiten: Di bis So 1017 Uhr.
Mehr Infos: www.hmsg.ch
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Erstmals auf DVD: Gesamtes Vokalwerk Ausgabe 1
Kantaten BWV 33, 36, 38, 48, 60, 132, 172, 182, 185.
Informationen und Bestellung unter bachstiftung.ch
oder Telefonnummer 071 242 58 58.
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Franco Marchesoni

Taglich frische, hausgemachte
Eier-Nudeln, Spinat-Nudeln, Spaghettini,
Lasagne und Ravioli

Unterer Graben 20, St.Gallen, Telefon 071 222 60 33




MEISTERSTUCK

PHILIPP
HOSTETTLER

Was macht die Faszination von Orten aus, warum
fesseln und beriihren uns bestimmte Platze, Stadte,
Walder und Berge — lassen uns aber andere wieder-
um véllig kalt?

Philipp Hostettler ist Architekt und definiert
aus Passion und um stimmige Bauten errichten zu
konnen, Ortsqualitaten. Er bestimmt sie mit Hilfe
geomantischer Kriterien. Geomantie? «Wie Mensch,
Tier und Pflanze haben auch Orte einen Energie-
haushalt, dessen Pegel hoch oder niedrig sein kann.
Dem geomantisch Planenden liegt daran, Energie-
strome auszumachen und sie in die Gestaltung des
Lebensraumes einzubeziehen», versucht Hostettler
einer Laiin wie mir den Begriff zu erkléren. «Es gibt

Illustration: Rahel Eisenring

Orte der Kraft, an denen eine aussergewohnliche
Biindelung von Energien und speziellen Qualitaten
auftritt, andererseits aber auch Orte, die energetisch
unterversorgt sind und deshalb von Menschen intui-
tiv gemieden werden.»

Philipp Hostettler will dem Dahinterliegenden,
Unsichtbaren, dem Fiihl- und Wahrnehmbaren auf
die Spur kommen. So sei die Geomantie ein altes Kul-
turgut, das (ber Jahrtausende in jeglichen Hochkul-
turen bei der Ortswahl und beim Bauen angewandt
worden sei. Die Landschaft sei als materiell-seelisch-
geistige Einheit gesehen und erfahren worden.

Wie (iberall finden sich auch in St.Gallen Orte
mit unausgeglichener Energie. Philipp Hostettler

DAS ENDE EINES AUFBRUCHS

Zur Auflésung der Galluskantorei St.Gallen

Zurzeit |auft die Diskussion um die katholische Kirche
und den Vatikan wieder auf Hochtouren. «Wichtige
Fragen, aber irgendwie weit weg», denkt man. Die
Aufldsung eines St.Galler Kirchenchors holt sie ins
Ostschweizer Hier und Jetzt. «Als wir die Galluskan-
torei 1973 griindeten, geschah das in einer Zeit des
kirchlichen Aufbruchs», sagt Jost Nussbaumer,
Initiator und Leiter des Chors. «Die Auflésung wider-
spiegelt das heutige kirchliche Klima.»

Im Gesprach mit dem St.Galler Musiker spiirt
man noch heute etwas von jener Aufbruchsstim-
mung, einer Folge des Zweiten Vatikanischen Kon-
zils von 1962 bis 1965. Nussbaumer nennt Stich-
worte wie «miindige Christen», «Toleranz» und
«Okumene». Hinzu kam die Umstellung auf die
deutsche Sprache in der Liturgie. Damit wurde fiir
den Gottesdienst die ganze nichtkatholische Kir-
chenmusik offiziell zugénglich: Schiitz, Bach, Men-
delssohn ... Der traditionelle Kirchenchor konnte
nach Meinung Nussbaumers allerdings nicht mehr
Tréager der musikalischen Aktivitat sein: «Diese
Chore waren innerhalb der Pfarreien die Stosstrupps,
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die nach Leitung und Lenkung des Pfarrers funktio-
nierten.» Jost Nussbaumer schwebte ein anderes
Modell vor: ein autonomer, offener und konfessionell
freier Chor, der Freude an geistlicher Musik hat, fiir
hohe Qualitét einsteht und zusammen mit dem Pfar-
rer kreative Formen der Liturgie entwickelt.

Zur Heimat der Galluskantorei wurde die 1969
gegriindete Pfarrei Rotmonten. Im dortigen Pfarrer
Alfred Meier fand Jost Nussbaumer einen Gleichge-
sinnten, mit dem er seine Vorstellungen verwirkli-
chen konnte. Viele Einfélle kamen von Pfarrer Meier:
«Ich hatte da eine Idee. Gibt es dazu Musik?» Mit
ihrem hohen Kunstanspruch brauchte die Galluskan-
torei allerdings viel Zeit fiir Proben. Damit konnte sie
in der eigenen Kirche nur noch finf bis acht Mal pro
Jahr auftreten. Als Kantor fiillte Nussbaumer die
Liicken damit, dass er fiir die Kirchenmusik in seiner
Pfarrgemeinde zusatzliche Ensembles, Gruppen und
Solisten beizog. Umgekehrt trat die Galluskantorei
auch in anderen Kirchen auf und realisierte Projekte
mit anderen Musikern und Chéren. «Wir haben in
der Region sicher eine gewisse Pionierarbeit geleis-
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zeigt mir einen. Er liegt am &stlichen Ende des Bahn-
hofs St.Fiden, bei der Briicke Spinnereistrasse.
Stechen im Nacken, Zuschniiren der Kehle, subtile
Stressgefiihle und weitere Korpersignale sind den
Fiihligen Anzeichen flir solche «Energiel6cher».

Bei der Ortsanalyse nicht unbeachtet zu lassen
sei die Tatsache, dass sich an dieser Briicke vor rund
zehn Jahren der ungeklarte Selbstmord eines jungen
Mannes ereignet habe. Doch was war zuerst da, das
tragische Ereignis oder die geschwéchte Ortsenergie?
Hostettler I&sst die drangende Frage offen: «Es ist
moglich, dass dieser Ort auf eine Art traumatisiert
ist.» Die Skepsis, die solchen Aussagen oft entgegen-
gebracht wird, ist ihm wohlbekannt: «Heutige Wis-
senschaftler beldacheln dies noch immer, obschon sie
sich in keiner Weise mit den weitreichenden Phano-
menen beschéftigt habe.» Ausnahmen gebe es. So
hétten Blindstudien namhafter Forscher gezeigt,
dass mittels biophysikalischer Messungen bei sehr
vielen Personen Reaktionen auf geomantische
Bereiche feststellbar sind. Egal, ob dies die Testen-
den fliir moglich hielten oder nicht.

Seine Erkenntnisse und Wissensbeschaffung
in vorsichtigen Hypothesen und vielen Fragestel-
lungen auszudriicken, ist mit Philipp Hostettlers
Werdegang verkniipft. So schlug er nicht den
iblichen Weg des Architekturstudiums ein, sondern
liess sich von seiner Neugierde leiten: «Tagsiiber
fiihrte ich Projekte durch, an den Abenden erarbei-
tete ich mir das theoretische Riistzeug fiir den
Architektenberuf. So habe ich mir die Freiheit des
Denkens bewahren kénnen.» Rahel Landolt

tet», meint Nussbaumer riickblickend. Die Finanzie-
rung dieser Aktivitaten wurde zu einem grossen Teil
durch Sponsoren gedeckt.

1996 wurde Alfred Meier pensioniert. Mit
seiner Nachfolgerin Ursula Baumgartner konnte die
Galluskantorei ihre Arbeit im gleichen Sinn und Geist
weiterfiihren. Als 2006 auch sie pensioniert wurde,
begannen die Probleme. Die Zusammenarbeit mit
der neuen Pfarreileiterin Regina Moscato gestaltete
sich schwierig. Zudem sorgte deren Fiihrungsstil
allgemein fiir Diskussionen. Und die Kirchbehérden,
so0 Jost Nussbaumer, sahen keinen Grund zum
Einschreiten. Am 13. Mai 2008 wurde die Pfarrei-
leiterin dann fristlos entlassen und hinterliess eine
gespaltene Pfarrei. In der Folge wurde auch die
Galluskantorei in Frage gestellt. Die Details sind —
das gilt fiir die ganze Geschichte — kompliziert. Die
Verhandlungen mit der Kirchgemeinde jedenfalls
scheiterten. Diese verlangte, dass der Chor in der
Rotmontner Kirche pro Jahr zwélf Auftritte absolviere
und zum rein katholischen «Kirchenchor St.Peter
und Paul» werde. Jost Nussbaumer fand das eine
klnstlerisch nicht vertretbar, das andere menschlich
nicht. Der Chor — 35 Mitglieder aus Stadt und
Region — erklarte sich mit ihm solidarisch, und so
beschloss man, sich selbst aufzuldsen. «Weiter-
gemacht», sagt Jost Nussbaumer, «héatten wir alle
gern. Doch es ging nicht mehr.» Peter Miiller



30 FLASCHENPOST von Andreas Koller aus Damanhur

OUT OF THE DARK
(INTO THE LIGHT)

Die Musik wird abgedreht. Wir steigen aus dem
Wagen. Berge, Nebel und Stille, knallende, absolute
Bergstille. Wir vertreten uns die Beine und gehen
langsam Uber den leeren Parkplatz zum Imbissstand
und zu den Chromstahltoiletten. Durch die glan-
zenden Wande héren wir uns gegenseitig auf Stahl
platschern. Paradoxerweise ist es in dieser Atmo-
sphdre beruhigend, beim anderen mitzulauschen. Ein
wenig Mensch zu héren. Hinter den Toiletten don-
nern Lastwagen auf den Strassen, die der San Ber-
nardino wenige Meter spater verschluckt. Wir bestel-
len Cheeseburger. Bald verschwinden auch wir im
Tunnel. Auf der Suche nach alternativen Lebensent-
wiirfen begehen wir nicht den ausgetretenen Pfad
iber Afghanistan nach Katmandu, sondern fahren
tber die sich mantrisch wiederholenden Module der
Autobahn, in eine der weltgréssten spirituellen Kom-
munen, nach ltalien.

A5 von Turin, Ausfahrt Ivrea. Die schmale
Strasse kriecht von der verschachtelten Stadt in die
karge Szenerie des Piemont. In der Ferne sieht man
die gleichméassigen Schneekuppen der spitzen Ber-
ge. «Federazione di Damanhur» steht auf einem
scharf nach rechts zeigenden Schild. Tempo dros-
seln, Lenkrad rumreissen, der Wagen schwenkt in
eine Waldstrasse. L. riickt sich die Sonnenbrille
gerade, halt sich am Griff fest und faustet sich ner-
vOs eine letzte Zigarette in den Mund. Hinter den
Felsen &ffnet sich das Valchiusella, und wir erblicken
die perfekt geschnittenen Hecken der Gemeinschaft.
«Welcome to Damanhur» steht auf einer bunten
Tafel. Daneben klebt eine durchgestrichene Zigarette.
Das Eisentor zuckt, schiebt sich langsam zur Seite,
und jemand winkt uns von einem verspiegelten
Hauschen aus herein.

*k%k

Eine Verantwortliche begleitet uns auf die Gaste-
hauszimmer und zeigt uns Bad und Duschen. Beis-
sender Putzmittelgeruch steigt in die Nase. Im Gang
hangen Bilder von Menschen, die in weissen Gewan-
dern in die Grossformatkamera winken. Katzen
schmiegen sich an unsere Beine. Die kleine Frau legt
zuerst die Fingerkuppen und dann die ganzen Hand-
flachen vor der Brust aneinander und sagt leise:
«Con Voi» (Mit Euch).

Um uns Ubersicht vom Hauptort Damil zu
verschaffen, klettern wir hundert Meter vom Haupt-
tor entfernt die Béschung hoch. Mihsam auf einer
Anhdhe angelangt, schauen wir (iber die braunen,
wie kiinstlich aufgeschtteten Hiigel. Zu unseren
Fissen liegt umzaunt und in den Hang gebettet
Damanhur, die Stadt des Lichts. Monolithen und
spiralférmig ausgelegte Steine glitzern in der Abend-
sonne. Wie die Katholiken ihre Heiligen in den
Bleiglasfenstern, so verewigen sich die Damanhuria-
ner gerne selbst auf ihren Hauswanden. Wir lacheln
hier oben ebenso verklart wie sie dort unten. Jetzt
spiiren wir die Kommunenromantik. L. fotografiert.
Die Esoterik-Ikonographie besteht zu 40% aus dem
Stil «<mythisches Atlantis», aus 20% Maya-Stil,
15% Disney, 10% romisch, 8% Memphis-Milano,
6% Gotik und 1% Bauhaus. Von hinten erreicht uns
plétzlich ein harsches «Buongiorno!». Drei Hiinen in
muskelgespannten Leibchen priifen unsere Besu-
cherausweise. Einer funkt. In gebrochenem Englisch
sagt er: «I thought you were others», dreht sich, klet-
tert den anderen nach und verschwindet schliesslich
hinter dem Vorsprung.

Im Géstehausbistro trinken wir zur Beruhigung
einen guten Espresso und fahren dann auf der Berg-
strasse hinter schnellen Kleinwagen ins Konferenz-
zentrum. Dort angekommen, setzen wir uns an die
Via Meditazione. Die Wande sind wie in Starbucks-
Kaffeehdusern in rostigen Rot- und pastellenen Gelb-
ténen gestrichen. Hinter uns flimmert und summt
die Neonschrift des Biosupermarkts. An der Bar sagt
eine Poncho und Crocs tragende Frau «Pronto» in
ihren Blackberry und streicht sich fahrig durch die
langen grauen Haare. Die Damanhurianer nippen an
bunten alkoholischen Mischgetranken, zu denen
Kartoffelchips gereicht werden, jeder bekommt ein
Schalchen. Sie scheinen sich den Spagat zwischen
Spirituosen und Spiritualitat zuzutrauen.

*kk

Im Shop zeigt uns Lucerta, eine Deutsche, wie Pflan-
zen musizieren. Sie schaltet eine Apparatur ein, in
die an den Bléattern befestigte Kabel minden. Das
Gerat wandle die Pflanzensignale in Midisignale um,
die dann wiederum auf dem angeschlossenen
Synthesizer Kldnge erzeugten. Die Pflanze spielt die

Tonleiter rauf und runter. Sie sei noch dabei, sich
einzuspielen. Lucerta: «Wenn eine driickende Atmo-
sphére herrscht, sind die Pflanzen nicht gewillt, zu
spielen. An einem Konzert kamen einmal fiinf
schwarz gekleidete Leute rein, und sie haben gleich
aufgehért zu spielen. Das waren so Typen, so depri-
mierte Personen, die keine gute Luft in den Raum
brachten, sogar nach Rauch stanken und so weiter.
Rauch mogen die Pflanzen auch nicht. Und dann
héren sie auf.» Ich: «Aber Pflanzen mégen doch
CO,?» Lucerta (ihr Blick schweift auf meinen
schwarzen Schal und die dunkle Jacke): «Zigaret-
tenrauch nicht. Und ausserdem stehen sie ja in
einer Symbiosebeziehung zu uns.» L. wedelt mit der
Hand, und wir denken beide méglichst optimistisch.
Es tut sich nichts. Nach einiger Zeit leuchtet ein
weiteres Lampchen am Gerat und ein Ton tanzt aus
der Reihe. Ein junger Mann mit auf den Seiten abra-
sierten dunklen Dreadlocks tritt hinter uns vom
rechten auf den linken Fuss. Er legt den Kopf in den
Nacken und seine Augen schliessen sich langsam.
Nach einigen Minuten fragt er Lucerta, ob man
dieses Gerat kaufen konne, er sei sehr daran interes-
siert. Es koste 480 Euro, sagt sie. Er zeigt sich Gber
den Preis zuerst ein wenig irritiert, dann aber wieder
sehr kaufinteressiert und nickt sanft.

*k*k

Im Vorraum des Vortragssaals befindet sich eine
Galerie, in der der spirituelle Fiihrer Falco Bilder
ausstellt. Leuchtfarben und viele Spiralen; die
Bildasthetik erinnert an Psychedelic-Trance-Platten-
cover und die Fernsehserie Stargate. Der frithere
Versicherungsagent und Hobbypilot male jeweils
einige Bilder vor dem Friihstiick. Der Konferenzsaal
sieht aus wie eine bestuhlte Turnhalle mit Video-
kameras an der Decke. Die beiden vordersten Reihen
sind fiir die Einheimischen reserviert. Auf dem
Podium zeigt eine schone, zierliche Frau Dias von
Mikroskopen und DNA-Analysegeraten, mit deren
Hilfe sie in Zukunft Fleischprodukte wie Hamburger
in vitro herzustellen gedenkt. Dann begriisst Falco
die Anwesenden durch ein am Ohr befestigtes Call-
Center-Mikrofon mit «Con Voi». Als Einstieg ein
kleines Witzchen, ein Insider, und dann blitzt er mit
stechenden Augen ins Publikum. Riesengeléchter,

SAITEN 03/03



Die Damanhuianer sind konzentriert freundlich, selten herzlich.

grosses Begriissungstheater — Falco besitzt durchaus
Entertainerqualitaten. Ein Talkmaster reicht das
Mikrofon an die Mitblrger: Ob sie sich mit Fremden
liber ihre Probleme unterhalten sollten, fragt einer.
Falco antwortet viel und sagt im Grunde genommen:
«Nein». Weiter erklart er, dass man Geduld mit
seinen Mitbriidern haben misse, aber wenn sie es
nicht schafften, ihre Kanten abzurunden und sich
zum kollektiven Individuum zu wandeln, miisse man
sich von ihnen abwenden. Sie seien «auf dem Weg
gescheitert». Aus dem Ubersetzungsgerat klingt es
dogmatischer als bei Falco, die Aussage ist aber die
gleiche. Die Protokollantin schreibt gross
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«Gentilezza» (Freundlichkeit) auf die Wandtafel. Das
sei das Amalgam, das die Kommune zusammen-
halte, erklart Falco. Die konzentrierte Freundlichkeit,
selten herzlich, haben wir schon kennengelernt.
Unser Stuhlnachbar, ein diinner Mann mittleren
Alters mit halblangen Haaren und Nickelbrille, halt
eine laminierte Kartontafel in der rechten Hand und
fahrt darauf mit dem linken Zeigefinger gebannt ein
Konzentrationslabyrinth ab. Irgendwann sagt Falco
gelangweilt, dass es nun genug sei, und die «Serata
con Falco» ist zu Ende. Es hallt nach, bis alles
dumpf ist. Wir gehéren zu den «anderen» — das ist
nicht unser Utopia. Wieder im Wagen, fragen wir

uns, was wir hier machen und wie wir die nachsten
sechs Tage aushalten. L. zitiert mit leerem Blick
Céline: «Reisen ist der Drehschwindel fiir Feiglinge.»
Wir lachen, und dann fahren wir riickwérts in einen
uns zuparkenden weissen Fiat 500. Es knallt wieder,
diesmal hell und klar. Als wir aussteigen, sehen wir
die eingedriickte Seitentiir und den noch vom
Aufprall pendelnden Damanhur-Wimpel am Riick-
spiegel.

Andreas Koller, 1983, kommt aus Niederteufen und studiert
Postindustrial-Design in Basel.
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