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Friedens verstairken wiirden,
die im Niedergang der Déten-
te bereits impliziert sind.

Schlussfolgerungen

Der wichtigste Zweck des
SALT-Prozesses ist es, einen
Atomkrieg verhindern zu hel-
fen. Atomwaffen haben die
Menschheit mit unerhdrten
Gefahren konfrontiert; die
Zivilisation, wie wir sie ken-
nen, kann buchstiblich in we-
nigen Augenblicken zerstort
werden. Es gibt Griinde fir
Kritik am SALT-Prozess. Er
ist schwerfillig und langsam.
Seine  Erfolge sind be-
schriankt. Aber er ist das ein-
zige existierende Mittel, mit
dem etwas gegen die Bedro-
hung der weiteren Existenz
der Menschheit getan werden
kann.

Wird der Prozess abgebro-
chen, so wiirde selbst der klei-
ne bisher erzielte Fortschritt
bei der Verringerung des
Atomkriegsrisikos vollig zu-
nichte gemacht werden. Es
wiirde die Riickkehr zu den
vergeblichen  Propaganda-
kriegen der fiinfziger Jahre
bedeuten, statt der ernsthaf-
ten Diskussion iiber echte
Riistungsbeschrinkung. Und
es wiirde die Beseitigung
einer der bedeutendsten In-
itiativen zur Verringerung des
Atomkriegsrisikos bedeuten.
Politisch wiirde ein Scheitern
von SALT die Intensivierung
von Auseinandersetzungen,
grossere Instabilitdt, die Re-
duktion von friedlichen Bin-
dungen und Begegnungen
praktisch in der ganzen Welt
mit sich bringen. Es bedeutet
weiter Umleitung von Res-
sourcen zu den Streitkriften
in vielen Staaten, mit all den
wirtschaftlichen Problemen
und ungiinstigen politischen
Folgen, die damit verbunden
sind. Es konnte erhohtes
Kriegsrisiko in Europa be-
deuten, die Vertiefung der
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Mit dem SAH Kunst

schenken

Weihnachtsaktion des Schweizerischen Arbeiter-Hilfswerkes

Eine Kiinstlerin und drei
Kiinstler machen zusammen
die Weihnachtsaktion des
Schweizerischen Arbeiter-
Hilfswerks (SAH) maoglich.
Die Rote Revue schliesst sich
dieser Aktion an. Dadurch
bekommen ihre Leser die Ge-
legenheit, sich selber, aber
auch Freunden, Kunst zu
schenken. Der Erlos - das ist
das Wichtigste - kommt dem
Schweizerischen Arbeiter-
Hilfswerk  zugute. Maja
Zircher, Clément Moreau,

Mario Comensoli und Emil
Greber stellten je eines ihrer
Werke als Reproduktionen
zur Verfiigung. Handsignierte
Bilder sind fiir Fr. 100.- zu
haben. Die signierte Auflage
ist allerdings auf 100 limitiert.
Wihrend die unsignierte Auf-
lage - eine Reproduktion ko-
stet Fr.40.- - unlimitiert ist.
Der Bestelltalon befindet sich
auf der letzten Seite dieser
Nummer. Die vier Bilder illu-
strieren diese Nummer der
Roten Revue.

Spannungen in Ostasien und
haufigere Konfrontationen
anderswo auf der Welt. Und
es wiirde eine erhohte Gefahr
der Atomwaffen-Weiterver-
breitung in den meisten Re-
gionen der Erde bedeuten.

Natiirlich wiirden die spezifi-
schen Konsequenzen eines
Scheiterns des SALT-Prozes-
ses von den Umstinden ab-
hédngen, unter denen der Pro-
zess abgebrochen wiirde.
Man muss jedoch, wie in al-
len Beurteilungen beziiglich
internationaler Sicherheit
und Atomwaffen, den
schlimmsten Fall - die ex-
tremsten Moglichkeiten - in
Betracht ziehen. Ein Schei-
tern des SALT-Prozesses und
ein Zusammenbrechen der
Beschrankungen wiirde einen
der schlimmsten Riickschlige
darstellen, die fiir den inter-
nationalen Frieden denkbar
sind. Selbst bei Weiterfiih-
rung des SALT-Prozesses
wird eine friedliche Losung
der internationalen Fragen
schwierig sein. Ohne einen le-
bensfihigen SALT-Prozess

jedoch werden viele Fragen
der internationalen Ausein-
andersetzung schwieriger zu
handhaben sein, und die
Weltlage wird viel unsicherer
werden.

Aus diesen Griinden glaubt die
Kommission, dass es fir die
Regierungen der Vereinigten
Staaten und der Sowjetunion
wesentlich ist, ihren Verspre-
chen, die SALT-Verhandlun-
gen wieder aufzunehmen,
nachzukommen. Wegen die-
ser Versprechen und in Anbe-
tracht dessen, was dabei fiir
die Welt auf dem Spiel steht,
hofft die Kommission, dass
die Vereinigten Staaten und
die Sowjetunion ihre zwolf
Jahre wihrenden Bemiihun-
gen, eine Beschrinkung der
Atomwaffen zum friihest-
moglichen Zeitpunkt auszu-
handeln, fortsetzen werden.
Die Kommission hofft, dass
beide Seiten bis dahin grosst-
mogliche Zuriickhaltung zer-
gen werden. Dies liegt im In-
teresse nicht nur der Vereinig-
ten Staaten und der Sowjet-
union, sondern der ganzen
Welt.



Clément Moreau,

geboren 1903 in Koblenz,
eigentlich Carl Meffert, er-
fuhr schon frith, was politi-
sche Unterdriickung ist: 1920
wird er von einem Militarge-
richt wegen politischer Akti-
vitdten zu 3 Jahren und 4 Mo-
naten Gefidngnis verurteilt,
die er absitzen muss. Von
1923 bis 1926 lernt er in Koln
Maler und Dekorateur. Er be-
titigt sich auch als Grafiker.
Seine ersten Zeichnungen er-
scheinen in der Tageszeitung
der Kommunistischen Partei
Deutschlands in Koln. Von
1926 bis 1931 illustrierte er
Biicher und Zeitschriften der
kommunistischen Presse in
Berlin. Er lernt Heinrich Vo-
geler, John Hartfield und
Otto Nagel kennen. Im Berlin
der 20er Jahre ist er Schiiler
von Kithe Kollwitz. Seine
antifaschistische  politische
und kiinstlerische Tatigkeit
zwingt ihn zur Flucht vor den
Nazis in die Schweiz (1933).

Maja Ziircher,

geboren 1945 in Ziirich bilde-
te sich von 1961 bis 1965 an
der Kunstgewerbeschule Zii-
rich aus. 1967/68 besuchte sie
in Paris die Ecole des Beaux
Arts und das Atelier de Litho-
graphie. 1968/69 bildete sie
510}1 in London weiter aus
(City Literary Institute). Seit
1970 arbeitet Maja Ziircher in
ithrem Atelier in Paris. Sie un-
ternahm zahlreiche Studien-
reisen, so nach Italien, Spa-
nien, Jugoslawien, Deutsch-
land, Holland, Schottland,
Kreta, Tunesien, Tschad und
Kamerun. Ebenso internatio-
nal waren zahlreiche Ausstel-
lungen, u.a. in Lissabon
(1968/70/71), Paris (1967/
70/71/73-76/77/81), Lon-
don (1969/72), Italien (1972).
Daneben zahlreiche Ausstel-
lungen in der Schweiz. Be-

Clément Moreau

In der Illegalitat nimmt er das
Pseudonym Clément Moreau
an. Ohne Aufenthalts- und
Arbeitsbewilligung wirkt Mo-
reau in der Schweiz beim
«Offentlichen Dienst»
(VPOD) mit. Um der drohen-
den Verhaftung in der
Schweiz zu entgehen, fliichtet
er 1935 nach Argentinien, wo
er bis zum Militarputsch 1962
zahlreiche antifaschistische
Werke um die Exilrevue
«Das andere Deutschland»
schafft. Er beschéftigt sich zu-

rihmt wurde Maja Ziircher
auch mit verschiedenen
Schallplattenumschligen mo-
derner Jazzmusiker (Max
Roach/Archie Shepp, John
Tchicai, Barre Phillips). Im
Mittelpunkt ihres Schaffens
steht Afrika - und zwar jenes
Afrika, das sich von den Ket-
ten der kolonialen und neo-
kolonialen Beherrschung und

M.aja iircher

dem intensiv mit der Situa-
tion der Menschen in Latein-
amerika. (Das ausgewdhlte
Bild stammt aus dieser Perio-
de.) Nach dem Militdrputsch
1962 kehrt er in die Schweiz
zuriick, wo er als Zeichenleh-
rer und Grafiker tatig ist.
1978 ist das Jahr der Ausstel-
lungen. (Miinchen, Genf,
Berlin-Kreuzberg, Helmhaus
Zirich, St. Gallen.) 1979 wird
sein Werk in der Amsterda-
mer Galerie «de Tor» unter
dem Titel «Dies hat nichts
mit Kunst zu tun» ausgestellt.

Die Holzschnitte Moreaus,
immer wieder vom antifaschi-
stischen Motiv gepragt, und
seine Bildergeschichten ha-
ben durchgehend ein Ziel: In-
formation. Dazu Clément
Moreau selbst: «Es geht nicht
darum, ein Ereignis zu illu-
strieren, sondern dazu Stel-
lung zu nehmen und den Be-
trachter dazu zu bringen,
seinerseits wieder Stellung zu
beziehen.»

Ausbeutung befreit. Kultur
als revolutionidres Bewusst-
sein: bei Maja Zircher weder
ein Schlagwort noch Exotik.
Sie kennt Afrika aus ureigen-
ster Erfahrung, nicht nur von
Studienreisen her, sondern
durch konkrete Arbeit an Ort.
So arbeitete die Kiinstlerin
1979 zusammen mit einheimi-
schen Stickern in einer Tep-
pichkooperative in Mogam-
bique, einem Land, das sich
in einem langjahrigen Be-
freiungskampf vom Kolo-
nialjoch unabhingig gemacht
hat. In Mogambique hat sich
Maja Ziircher in der Praxis
mit den Aufbauschwierigkei-
ten eines eben unabhéngig ge-
wordenen Landes auseinan-
dergesetzt. Zahlreiche Bilder
sind auch der Befreiung der
Schwarzen in Stidafrika ge-
widmet, so auch das ausge-
wihlte Bild.
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Emil Greber: «Jongleur» 1981.
Spachtel/Acryl, farbig. Serigraphie
etwa 50x70 cm.
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Clément Moreau: «Coya-India aus dem Chaco» (Argentina) 1960.
Schwarzweisser Linolschnitt, Serigraphie etwa 50x70 cm.

Soigim

Maja Ziircher: «Song for Azania»
(Siidafrika) 1981. Farbiger
Holzschnitt. Serigraphie etwa
50x70 cm.

/s & |
Mario Comensoli: «Gastarbeiter der
zweiten Generation» (Serie) 1976.

Farbige Kreidezeichnung. Serigraphie
etwa 50x70 cm.



Emil Greber,

geboren 1920 in Ziirich, auf-
gewachsen in der Rousseau-
Strasse der Eisenbahnerge-
nossenschaft, wo er heute
noch lebt. Schon als Schiiler
engagierte er sich mit einem
ersten Streikplakat fiir die
Eisenbahner fiir die Sache der
Arbeiter, deren Milieu ihn
von Anfang an priagte. Als
ausgebildeter Flachmaler bil-
dete er sich nebenbei in
Abendkursen weiter. Kurse
an der Kunstgewerbeschule,
Vorlesungen in Kunstge-
schichte, Geschichte und
Volkskunde sowie Arbeiter-
bildungsveranstaltungen zur
gewerkschaftlichen und poli-
tischen Weiterbildung prig-
ten allmidhlich sein Leben.
1944 trat er in die Gewerk-
schaft Bau und Holz ein, wo
er seit 1945 ununterbrochen

Mario Comensoli,

geboren 1922 in Lugano, lebt
in Ziirich. Schon frith machte
sich  der Emigrantensohn
auch im Ausland einen Na-
men: ab 1942 wurden seine
Bilder in Kollektivausstellun-
gen im Ausland gezeigt. Wei-
tere Ausstellungen im Aus-
land waren Rom (1962), Diis-
seldorf (1964), Paris (1976),
Festival international de la
Peinture in Cagnes-sur-Mer
(1976), Poitiers (1978). Von
allem Anfang an verschrieb
sich Comensoli der Arbeiter-
bewegung und deren weiteren
hemenkreisen. Ein immer
wiederkehrendes Motiv auf
Séinen Bildern sind Gastar-
beiter. Stets offen fiir neue
Bewegungen, die den Rah-
men der traditionellen Ar-
beiterbewegung  sprengten,
malte er 1968 den «Aufstand
der Jugend». 1975, herausge-
fordert von der Frauenbewe-
gung, folgt die «Emanzipa-

Emil Greber |

in verschiedenen Funktionen
tatig war. Wahrend 10 Jahren
war er auch Prisident der
Sektion Gipser und Maler so-
wie Mitglied des Zentralvor-
standes der GBH, wo er von
1965 bis 1980 vollamtlicher
Sekretir gewesen ist. Zwi-
schen 1970 und 1978 war er
im Gemeinderat der Stadt
Zirich und fungierte als Pra-
sident der Kommission fir
Ausldanderfragen der Stadt.

Mario Comensoli

tion der Frau». Provokativ
auch seine Darstellungen der
zweiten Generation der Gast-
arbeiter (1976). Die stark um-
strittene Serie «Discovirus»
(1979/80) nimmt dem Be-
trachter die letzten Illusionen
in einer Welt, die einst in
Ordnung war; vorbei sind die
Zeiten der festen und klar
dargestellten Symbole des So-
zialismus - die bereits 1964
verwendete rote Nelke im
Mundwinkel des Arbeiters ist
undeutlich geworden; Ham-

Im Mittelpunkt seines kiinst-
lerischen Schaffens stehen die
agitatorischen politischen
Bilder, die weniger «hehre
Kunst» als vielmehr Ge-
brauchsgrafik im Dienste der
stetigen Auseinandersetzung
mit dem aktuellen Zeitgesche-
hen sind. Seine Bilder wollen
nicht einfach Muse, sondern
vielmehr «moderne Flugblit-
ter» fir die Offentlichkeit
sein. Aber nicht nur von der
Politik ist Emil Greber faszi-
niert, sondern auch vom
schweizerischen Brauchtum,
allen voran die Fasnacht.
Vielleicht weniger bekannt
als seine politischen Bilder -
gerade deshalb wurde auch
ein solches Bild von ihm ge-
wahlt - sind jene Werke, in
denen der Kiinstler hinter der
folkloristischen  Oberfliche
die Urspriinge und Bedeutun-
gen dieser Brauche sucht.

mer und Sichel sind nicht

mehr rot, sondern schwarz.
Coca-Biichsen, T-Shirts und
Travoltas dominieren jetzt.
Eine Jugend, die ihrer eige-
nen Kultur beraubt worden
ist? Hoffnungslose unifor-
mierte Serienfiguren? Oder
eine verletzte Jugend, die sich
aber dennoch vorwirts be-
wegt? Tatsache ist, dass unse-
re Gesellschaft (zahlreiche
Szenenbilder sind in Ziirich
angesiedelt) von Widersprii-
chen und Konfrontation ge-
pragt ist. «Ich male nur die
Realitédt», sagte Comensoli in
seinem Ziircher Atelier, «und
viele Leute, auch in der Ar-
beiterbewegung, wollen sie
nicht sehen.» Der immer
noch jung gebliebene Kiinst-
ler - er ist ein passionierter
Velofahrer und Fussballspie-
ler - bleibt ein Optimist: «So-
zialismus ist fiir mich nicht
eine alte, tote Sache. Er ent-
wickelt sich standig, er be-
wegt sich weiter.»
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