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Franz

JAJV AFG/jfOS

Sex in the Afternoon
Despite their sedate qualities as couches and chairs, and pedestal-mounted or hand-held sculptures,
Franz West's works seem always to belie another mission, as though publicly their masquerade was

quietly aesthetic, but privately their purpose was fetishistic and host to some orgiastic activity. While
the larger plaster pedestal pieces merely pictorialize as material residue an imagined erotic, the
metal furniture and multiples court a range of participatory engagement; the latter, in particular,
actually requiring another's hand(s) to squeeze and bend and mold them into fulfillment of a more
complete state. In his installation at the 1990 Venice Biennale, West fêted the provocative sexual
subtext of his work by drenching the walls of the austere Austrian pavilion with a Pompeiian red syn-

onymous with the Villa of Mysteries whose frescoes illuminate flagellation rites of a Dionysian cult.
In these surrounds, the rough hunks of hewn plaster, the beckoning benches, and malleable inter-
active pieces had the collective appeal of components of a set designed for a theater of decadence.

Vienna Aktionismus is the collateral of such subliminal connotations. Much as Günther Brus's

gestural paintings record the body lunging, thrusting, and stabbing at a surface, or Otto Mühl's
archaeological accumulations echo therapeutic rituals of distress and ecstasy, West's sculptures pre-
serve, in their stilled physicality and expressive rustication, the intimation of an aggressive, sexual-

ly charged genesis. In his paper collage pieces, however, the libidinal is substantiated in pictorial
narratives that contextualize the sculptures and themes of the studio and the artist's activity within
an explicitly sexual arena. Over the course of several decades, the formal development of the col-

lages has evolved from samples of artists' signatures that suggest early influences (Joseph Beuys,
Arnulf Rainer, Walter Pichler, and so on) to the most recent works in which cutout photographs are
pasted onto painted surfaces which, in turn, are color xeroxed and layered again with photograph-
ic images and additional thin washes of paint. The collages maintain the fluidity and immediacy of
the sculptures, but the crudeness of their manufacture is tempered by sun-drenched color and idyl-
lie scenes evocative of adult leisure in a Mediterranean environment. The effect is to transform the

primitive brut and brawn and rugged earthiness that are the striking characteristics of the surfaces
and shapes of the three-dimensional works, into lulling meditations of Iwxe, ca/wze, Sur-
rounded by variegated pastels and in simplified gestural fields, whether denotated as sea or land-

scapes or luxuriously color-sueded interiors, couples copulate, or male figures sport inviting erect
phalluses, or female nudes lounge seductively on metal couches or engage West's sculptures in pro-
vocative masturbatory play. The elements of this universe have the focused clarity of sensual plea-
sure. Instead of the violent actions of Brus and Mühl rumbling in the background, the collages are
evocative of Matisse's Nice period, and, closer to home, Austrian painter Maria Lassnig's summer-
keyed palette and abstracted erotic body forms. Whether or not one interprets West's collages in
terms of what it is to paint, or to make sculpture, or to "live with art," their effect is to rescue the
element of expressivity in his work from a "taking your pants down" urgency.

/A iV AVG/FOS is a New York-based critic and contributing editor to Ar(/ôrtm.
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A CONVERSATION BETWEEN
MARTIN GUTMAN, JÜRGEN WALTER AND FRANZ WEST

F.W.: So these are the pictures for the article. Bart M.G.: WAo wrote it
Cassiman asked me to prepare fifteen pages for F.W.: A Viennese. I told him that I used the preface by

this book. At first I wanted to make a biography Deleuze for Sacher-Masoch's Fferens ire Frer You

with my collages from the beginning to now. I know the story of "Venus in Fur." It is like the

wanted the different styles to describe my life as Pygmalion story. A guy falls in love with a statue

an artist. that he sees in the moonlight. The writer com-

M. G.: Ared ZAgre u/AaZ Aapperegd? pared me to the hero. He's in love with the

F.W.: I went to Venice to install my work in the Aus- sculpture and the props. He said I couldn't com-

trian pavilion and I thought that Bart, Jürgen municate because communication would create

and me could write the article there. We wanted contradiction.

to write it in the style of those magazines you M.G.: Fore mgare Ag Zoogg ZAg rngareg more ZAare ZAg womgre

find at the hairdresser's or the dentist's, full of F.W.: That's just one of his typical homoerotic reduc-

the latest scandals and autoraces with naked tions. I was also interested in another passage in

women in between. the book. In Vienna ice-cream parlors are some-

M. G.: /re America yore dore'Z/irad reaAed womgre in magazines times used during the winter as art galleries or
as fur-stores. The pictures shown there are most-

F.W.: Oh, here you find lots of them. I used to put ly drawn in the style of the last century, so I have

them in my collages. Now I've got my own mod- come to associate fur with a certain type of art.

els; I'm autonomous. /.W: 77tig M ZiAg ZAg paragrapA ire DgZgrezg 'g gggay wAgre Ag

M. G.: Z)o yore ZaAg ZAg pAoZograpAg yorergg/? ZaZAg aAowZ Vgrereg wgarireg ZAg/ur reoZ èecaresg gAg 'g a

F.W.: No, I have other photographers. prredg Are! Aggaregg sAg 'g a/raid 0/ iAg co/d.

/W: WAaZ do yon Zgte ZAg pAoZograpAgr Zo do F.W.: It's like the images that you have in dentists'
F.W.: I ask the models to associate a movement with magazines. Like the alienated pictures, they are

my PasgsZizcAg. very relaxed pictures.
M. G.: Fore still didn 'Z Zete ns tody yon neoer prepared ZAg M.G.: So yow didre 'i reged to go to <Ag sareatoriwm a/ter ate.

pages /or ZAg AooA. F.W.: Which gave me the time to continue my treat-
F.W.: I had a rush hour for two straight weeks in ment at the dentist's.

Venice. I should have committed myself to a san- M.G.: /Z goreredg teAg yore reatey teAg ZAig ZreaZmgreZ.

atorium when I came back, but I didn't and just F.W.: My dentist is masochist too. I pay him with art.

kept going. He fits my teeth and gets a fitting piece, a

M. G.: WAaZ did yon /ireatey do PtigggtitcA.

F.W.: I xeroxed old works. This was the first time I M.G.: Did yore ZAireA aAowZ Bacore aZ ate wAgre yore made

used color copies. My original pictures were an ZAegg pieeeg

alienation of the magazine photographs and the F.W.: Lacan talks about Empedocles, a Greek pre-
xerox was in turn an alienation of the collages. Socratic philosopher, who had a story about the

That means I had some new pictures of myself. creation of the world. He says that before man

Finally after Venice I had a completely new biog- was created there were dismembered bodily
raphy. parts floating around in the world. I think that

M. G.. /re Vigrerea gogre ategreaZiore ggZg afe'greaZgd. even before they completed themselves they
F.W.: I want to talk now about the preface to the were already horny. This is what the pictures are

Venice catalogue. That really alienated me. about.

f
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AUS EINER UNTERHALTUNG
(BERNHARD RIFF, JÜRGEN WALTER UND FRANZ WEST)

/.W: t/m im ArarastZexiAon Agi ß zk AZeiAcn: Ldsst sicA m /.VF.- /ra der SixtiraiscAera Palette AeAommt mara NacAera-

den ZosgcZosten GWaassen aracA etwas von den iför- scAmerzera.

jAertciZgra Agi DigronymMS ßoscA sgAgra F.W.: Dazu bin ich zu kurzsichtig.
ß.P.: /n dgr PsycAoanatysg zeigt sicA ira den Trdramgn Agi ß.P.: Derate Aarara man es Ae^wem liegend im PerraseAera

/ortseArgitgradgm Vgr/ara/ (ter Lrar reggtmässig eirae arescAaraera.

aggressive Desintegration (tes /ndividrarams, (tie sicA /.W: Wie die reaie Weit wird aracA die Video-Weit von der

ats PAaratasma (tes zersträcAettera Äorpers maraz/gstiert. AranaAme gestützt, dass die Lr/aArwng Aestdradig im

F.W.: Die Collagen mit den vereinzelten Gliedmassen seiAera Aowstitrativere StiZ /ortiara/era wird; die Coiiag-e

sind Collagen aus alten Collagen. Damals bei Airagegera strengt den «Aorastitrativera Stil» (darin iiegt

ihrer Collagierung litt ich tatsächlich an zu iAre jErstaraniicAAeit); sie ist oAne ZraAran/t (dann iiegt

dieser Thematik Passendem. Damals hatte ich z'Ar PatAos, iAre MeianeAotie); sie Aesitzt nicAt den

auch kein Interesse an der Darstellung einer geringsten Drang raacA vorra, indes das Video weiter-

dritten Dimension. streAt rand somit raicAts MeianeAoiiscAes Aat (was ist

/.W: WeZcAe Dimension Aat die SexnaZität/rar dicA? sie aAer ietzteradiicA?).

F.W.: Ich begann mit der Herstellung von Passstücken. F.W.: Felix Saiten wurde mit seinem Bambi weit-

Diese Passstücke (mittlerweile litt ich nicht mehr berühmt, ist aber auch der Autor der Mutzen-

an vorhin erwähntem Thema) liess ich mit Mo- bacherin.

dellen photographieren. So habe ich den Zugriff ß.P. : AracA ein TrieAeraimiscAez

zu Illustriertenphotos nicht mehr nötig. Die Illu- /.VF: /m LTraaAeraaZter gingen wir immet; wenn wir etwas

striertenphotos sympathisieren gut mit dem «casA» eroAert Aattera, in ein ZraeAergescAa/t rand Aara/

Wort Lemure. tera raras Aaragammi, dem in Lraverts Ateirae Arante f/to-

/.W: Dm meinst, so wie die ScAotastiAer die DerAran/t der yiaAitder Aeige/iaeAZ waren.

Vamera drarcA iAre Sym/iatAie mit dere Gegerestdradera F.W.: Aha, dem entspriesst deine Neugier an bilden-
erAZärt AaAen. der Kunst. Mein jetziges Collagieren überlasse

P.P..- Dazra /ättt mir eirae Passage von .Kart Xfatts aras dera ich Photokopierern.
«Letzte« Pagew der MeraseAAeit» ein: P. Aetritt eirae /.VF: Mit derseZAera Syaranrang wie Aeim ArasjAacAen der Dto-

Da?; PotZicAt, Larven Mwd Lemrare«. /raaAiZder wartet man an/ den Amswmj/ der drareA-

F.W. : Kraus war damals mein Lieblingsautor. gemiscAten GrayAiAera.

/W: MancAe ßi/der erseAeiraera drarcAaras raramiicA. F.W.: Nur beim Retuschieren gibt es Schwierigkeiten,
F.W.: Man kann dazu im Lexikon weiter zu C blättern. die Farben für diese Wartezimmerkopien lassen

Bei Carpaccio findet man sowohl einzelne Glie- sich schwer rekonstruieren. Wartezimmerwürde
der wie auch ganze Personen auf ein und dersel- zu erlangen erfordert eine jahrelange musische

ben Darstellung. Ich halte das noch immer Hingabe. Glaubt ihr, könnte ich diese Schwelle

getrennt, um Verwechslungen zu vermeiden, überschreiten? Glaubt ihr, werde ich eines Tages

sieht man doch hier auf einem Bild Halbierte, in den Wartezimmern von Zahnärzten, Uro-

Lemuren, auf anderen Seiten in die dritte logen und Psychologen präsent sein?

Dimension integrierte Darstellungen.
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/ATV ALG/KOS

Sex am Nachmittag
Bei aller Gesetztheit der Liegen und Sessel, der Skulpturen mit Sockel und Griff, scheinen die
Arbeiten von Franz West immer zugleich auch noch ein anderes Spiel zu treiben, so als ob ihre Mas-

kerade in der Öffentlichkeit sich hübsch ästhetisch gäbe, privat jedoch als Fetisch und für gewisse

orgiastische Betätigungen diente. Während die grösseren Gipssockel-Stücke bloss eine imaginierte
Erotik verbildlichen, sie in Materie fassen, fordern die Metallmöbel und partizipatorische
Beteiligung in vielfacher Hinsicht. Gerade letztere bedürfen ja der Hand (der Hände) eines an-
deren, um in die Vollendung eines fertigen Zustands gedrückt, gebogen und geformt zu werden.
Bei seiner Installation für die Biennale 1990 in Venedig zelebrierte West den provokanten sexuel-
len Unterton seiner Arbeit, indem er die Wände des nüchternen österreichischen Pavillons in ein
an die Mysterien-Villa gemahnendes pompejanisches Rot tauchte, deren Freskos die Geisselungs-
riten eines Dionysos-Kultes darstellen. In dieser Umgebung wirkten die groben Stücke von behaue-

nem Gips, die einladenden Bänke und formbaren Interaktions-Stücke wie die Requisiten eines
Dekadenz-Theaters.

Mit eben diesen unbewussten Anteilen arbeitet der Wiener Aktionismus. So wie in der gestischen
Malerei des Günther Brus die schlagenden, stossenden, stechenden Bewegungen des Körpers an
der Bildoberfläche ihre Spuren hinterlassen oder in Otto Mühls archäologischen Akkumulationen
die therapeutischen Rituale von Schmerz und Ekstase sich niederschlagen, halten Wests Skulpturen
in ihrer eingefrorenen Körperlichkeit und expressiven Ungehobeltheit die Zeichen einer aggressi-

ven, sexuell befrachteten Entstehungsgeschichte fest. Bei seinen Papiercollagen jedoch ist das Libi-
dinöse in Bildgeschichten gefasst, die den Skulpturen und Themen sowie dem Agieren des Künst-
lers in einer explizit sexuellen Arena ihren entsprechenden Kontext verleihen. Im Laufe mehrerer
Jahrzehnte haben sich die Collagen von aufgegriffenen Künstler-Signaturen, die frühe Einflüsse zu
verraten scheinen (Joseph Beuys, Arnulf Rainer, Walter Pichler etc.), bis hin zu den neuesten Arbei-
ten entwickelt, bei denen ausgeschnittene Photos auf gemalte Oberflächen geklebt wurden; das

Ganze ist seinerseits farbig kopiert und noch einmal von Photos und dünnen Farbschichten über-
lagert. Zwar behalten die Collagen das Fliessende und Unmittelbare der Skulpturen bei; doch die
Rohheit ihrer Herstellung wird gemildert durch die sonnengetränkte Farbe und idyllischen Sze-

nen, die an sinnenfrohen Müssiggang in mediterraner Umgebung erinnern. So wird aus der pol-
ternd-rohen, unverbildeten Erdigkeit, die die Oberflächen und Formen der dreidimensionalen
Stücke so einprägsam macht, das geruhsame Sinnen von Imx«, et woûtjMé. Eingebettet in Pastell-
färben und gestisch-reduzierte Felder - seien es Landschaften, luxuriös mit farbigem Velours aus-

geschlagene Interieurs oder das Meer - kopulieren Paare, präsentieren Männer ihren einladend
erigierten Phallus, rekeln weibliche Akte sich verführerisch auf metallenen Sofas oder beziehen
Wests Skulpturen in ihr provokant-masturbatorisches Spiel mit ein. Die Elemente dieses Univer-
sums haben die konzentrierte Klarheit sinnlicher Lust. Im Gegensatz zur hintergründig rumoren-

/A iV AVG/F05 ist Kiinstkritikerin in New York und schreibt regelmässig für Arit/onm.
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den Gewalt in den Aktionen von Brus und Mühl erinnern die Collagen an Matisses Zeit in Nizza
und - in heimatlichen Gefilden - an die sommerlich gestimmte Palette und die abstrakt-erotischen

Körperformen der österreichischen Malerin Maria Lassnig. Gleichviel ob man Wests Collagen im
Sinne der Frage betrachtet, was es nun bedeutet, zu malen oder Skulpturen zu machen oder «mit
Kunst zu leben», sie befreien jedenfalls die Expressivität in seinem Werk von jenem Drang, unbe-

dingt «die Hosen herunterlassen» zu müssen. (Wmebiing: IVans««,)

LtfzzzzAwAtfZ, wAtfz-tfzwzzwzZtfz-g'tfAieAZ wwzZ zzzz'Z ß/zzw/zzz/zz>z* wAez"zog£w, zzzezïZtfw von 5iiAiw wzzzrAZ^w
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