Anacrouse dans la musique moderne [Mathis
Lussy]

Autor(en): Wend, Otto

Objekttyp: BookReview

Zeitschrift:  La musique en Suisse : organe de la Suisse francaise

Band (Jahr): 3 (1903-1904)

Heft 43

PDF erstellt am: 28.05.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



46 LA MUSIQUE EN SUISSE

Le premier concert, consacré & Grieg, a l'occasion
de son 60me anniversaire, avait attiré un public com-
pacte. L'andition du Quatuor a cordes en sol minewr ,
op. 27, a laissé une tres belle imoression. C'est une
composition trés mélodieuse, d'une ampleuar superbe,
pleine de nuances diverses, d'un coloris nouveau et
d’'une grande variété de rythmes. En outre, jai
trouve que ce Quatwor élait brillamment instru-
menté, car les instruments s’y distinguent par de
bien charmants dialogues. MM. Marteau, Reymond,
Pahnke et Rehberg ont remporté une victoire écla-
tante, d’autant plus méritante que la difficulté tech-
nique était considérable.

M. Ad. Rehberg a donné ensuite une superbe in-
terprétation de la Sonate en la mineur, op. 35, pour
piano et violoncelle, ceuvre fortement pensée, a la-
quelle a etée fait le meillear accueil.

La Sonate ne 3 en ut mineur, op. 435, pour piano
el violon, a élé un véritable enchantement pour I'o-
reille. MM. Marteau et Consolo ont fait valoir cetle
ceavre en merveilleux violoniste et pianiste qu'il sont.
L’exécution finement nuancée et expressive de ces
deux vaillanls arlisles, a élé (rés appréciée et vigou-
reusement applaudie.

H. Kuine.

ETRANGER

Un opéra nouveau, la Flamenca de Lucien Lam-
bert, a été représenté & Paris, au théalre lyrique
Isola, avec un succes de bon aloi.

*
* *®

Le fameux baryton Lassalle a été nommeé pro-
fesseur de chant au Conservatoire de Paris.

***

La Nouvelle Sociéte philanthropique de Paris, sous
la direction de I'impresario Rey, reprend ses inteé-
ressants concerts.

*
* b

Une nouvelle institution de concerls intitulée les
, Concerts nouveaux °, vient d'é¢tre fondée a Bruxelles
par M. Franz Carpil, et donnera cet hiver, 4 concerts
consacrés aux oralorios de Mendelssohn.

*
* &

Un )eune violoniste de 10 ans, Franz von Veesey,
obtient des suceés foudroyants en Allemagne. Tous
les publics sont décidément les mémes, ils nappreé-
cient pas ,,ce qui est‘* mais bien ,,ce qui sera‘ ou
5ce quica ete ...

% % x

Le nouvel oralorio du compositeur anglais Dr
Elgar, «les Apotres » a remporte un trés grand succes
a Birmingham.

* ¥ *

Eugéne d’Albert a composé un nouvel opéra :
,, Tiefland** dont la premiére a eu lieu le 7 novembre,
4 Prague.
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Sous le titre d'dnacrouse dans la Musique
Moderne, M. Mathis Lussy, le musicologue bien
connu, vient de publier un premier chapitre d'une
Grammaire d’exécution musicale, qui est du plus

haut intérét. Ce livee qui est le résullat de toute une
vie de travail, d’ observations faites d’aprés les exéeu-
tions des Biilow, Rubinstein, Plante, St. Saéns, ete.,
d’analyses tres fouillées des ceuvres des grands mai-
lres, esl un guide sur. fixant des lois pour rendre
suivant toutes les condilions nécessaires, les accen-
tuations, les ponctuations, les procedés d'exécution.

L anacrouse (ana = avant, crous = je [rappe)
esl la ou les notes qui commencent un rythme dans
la méme mesure ou finil le rythme précédent. Son
role dans la musique est d'une imporlance considéra-
ble. Elle est 'ame des rylthmes et de I'exéculion ; clle
provoque l'accent pathétique, les nuances, les mou-
vements, les gestes.

[l faut une grande habitude pour découvrir les
differentes sortes d'anacrouses instrumentales et re-
connaitre siles mesures, les rythmes sont bien for-
mulés. [l faut pour cela certains principes fixes d'une
importance capitale que M. Mathis Lussy énumere et
pose dans son chapilre qui lraite de la Concordance
entre la Mesure et le Rythme. Cest le rythme qui
doit déterminer la mesure. Helas! méme chez nos
plus grands maitres, Beethoven el Bach compris,celte
loi est maintes fois violée. Il est hors de doute que
ces génies exéeutaienl et comprenaient leurs ceuvres
comme elles devaient élres comprises et exécutées.
Mais beaucoup de leurs composilions sont mal for-
mulees avec de [ausses mesures, des accents déplaces,
des rythmes tronqués, ete. Bt comme les éludiants en
musique sont légion mais que les comprehensions
musicales de la valeur de celles de Beelhoven et
Bach sont plutol rarves, M. Mathis Lussy a rendu un
immense service a I'Art en donnanl a chaque musi-
cien le moyen de reconnaitre lui-méme la facon
exacte d'executer les ceuvres des Maitres. L’assimila-
tion. la pénéteation des principes conduclenrs n'est
pas facile; maisdetude en est du plus grand intérét
el rendra lumineuses aux ohservateurs attentifs, bien
des choses qui les choquaienl. Nous ne nous arréte-
rons pas aanalysertoules lesanacrouses que M. Lussy
a formulées. 1l y en a d'intégrantes, d'accessoires,
de drodées, ou fleuries, de motrices,d’ accélératrices,
de suspensives. d'agglutinées, de cachées, de [our-
voyées, de pathétiqeus, ele.

Méme en admeltant qii'un exécutant n’ait guere
de sentiment, I'elude. sur I'Anacrouse remédiera. en
quelque sorte a ce défaut, car son bul est de « sup-
pleer par la raison aux défaillances du sentiment ».
it il y a bien des chances que par ce moyen, le sen-
liment s’ébauche, se forme, s'épure, grace a la raison.
Plusieurs analyses avee de nombreux exemples &
I'appui. exemples pris dans Mozart, Chopin, Schumann
ete., illustrent de la facon la plus intelligente, les
theories de Mathis Lussy. Tout étudiant en musique
sérienx ; nous dirons davantage : toul arliste déja
areive, & un lrés haat degre, trouvera profit et lu-
miere & consulter I'dnacrouse, qui esl un exposé
trés claic d'une philosophie trés ancienne, mais qui
n’avait jamais été formulée.

Nous applaudissons sincérement & la , Cauda “
de M. Lussy. « it nous. musiciens de Lous pays, de
tous les tempéraments. de tonles les écoles, sachons
donc que ni I'étude de 'harmonie. ni celle du contre-
point et de la fugue, ni la plus extraordinaire habi-
leté d’orchestration mise au service de I'inspiration
la plus riche et la plus puissante, ne suffisent pour
transporter nos inspiralions dans cetle sphére élevée
de la conscience arlistiqie ol le musicien comprend
ce qu'il sent : seules la connaissance de la mesure,
la science du rythme. fournissent la clef pour ouvrir
la porte de ce sanctuaire fermé & tant de profanes».

Otto WEeND.
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