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DENISE VOSSELER
DAS «BESONDERE BUCH»

Dre Sache des Buches

In einem Lexikon wird das «Buch» wie
folgt definiert: «...grofleres Druckerzeugnis,
das aus einer Anzahl Papier-oder Pergament-
bogen besteht, die zu einem Ganzen ver-
emnigt sind; Sinnbild fiir Reichtum an Welt-,
Sinn- oder Wissensgehalt™» Das Semikolon
in diesem Zitat, das die Beschreibung des
Geistigen von der materiellen Seite trennt,
deutet es an: Ein Buch - jedes Buch - ist
mehr als nur Geist, ist die Vereinigung
zweier Welten, einer materiellen und einer
geistigen. Jedes Buch ist ein Mischwesen.

Dabei kann inhaltlich Gewichtiges be-
scheiden daherkommen, wihrend sich un-
bedeutendere Publikationen in auffallender
Manier zur Schau stellen. Die beiden Seiten
des Buches bedingen einander also nicht,
sind voneinander unabhéingig; dementspre-
chend existierte eine Beziehung zwischen
Einband und Inhalt lange nicht: «Der Ein-
band erhielt [bis in die Zeit des Jugendstils]
so nicht oder kaum einen Bezug zum Inhalt,
Biicher ganz verschiedenen Inhaltes beka-
men das gleiche duBlere Gewand®» Oder,
wie es eine andere, bissigere Bemerkung
sagt, waren Einbidnde nichts als «schmiik-
kende <Tapetens, die um das Buch geklebt
werden...3»,

Die meisten Einbinde sind schlicht: far-
biges Leinen mit eingeprigtem Titel oder
festes Papier mit bunter Schrift. Doch es gibt
auch andere Biicher: alte Prachtbinde im
Ledergewand, mit kostbaren Edelsteinen
besetzt, emailliert und mit Silber beschla-
gen, oder die illuminierten Handschriften,
die, in einem Glassarg zur Schau gestellt,
d'em Besucher, der Besucherin, jeden Tag
cine andere Seite zeigen. Diese bibliophilen
Biicher sind wertvoll und wecken Begehr-
lichkeit4, Thr Wert ist aber - wie viele sagen -
nur duflerlich.

Denn zwischen den beiden Seiten des
Buches, zwischen Form und Inhalt, gibt es
ein wesentliches Ungleichgewicht. Es ist
eine Binsenwahrheit, dafl unsere Kultur das
Geistige hoher einschaitzt als das Materielle,
dafl der Form Beschranktheit vorgeworfen
wird, wahrend der Geist unbeschriankt und
weit sei. Von diesem Standpunkt aus be-
trachtet ist das Buch als Form somit nur
Triager, Boden, Nihrmutter, schmiicken-
der Rahmen fiir das Buch als Inhalt, fiir
die Tiefe, Weite, Hohe des Wissens; das
Buch als Ganzes besteht also aus einem
Spannungsverhiltnis zwischen dem wesent-
lichen Geist und einer Materie, die - be-
scheiden zurilicktretend - diesem Geiste
zu dienen hat. Nur dieser Geist, der fir
unsere Kultur von eminenter Bedeutung ist,
gibt dem Buch die Daseinsberechtigung:
«Wenn wir ein Buch o6ffnen, nehmen wir
an einem Gesprich teil, in dem fast seit
der Entstehung unserer Art Informationen
weitergegeben und erweitert wurden. Mehr
noch - wir iibernehmen die Verantwortung
fir dessen Fortsetzung®» Und: «Das Lesen
wird zum Zeichen des Menschseins tiber-
haupt. ... Lesen an sich, sich mit Gelese-
nem beschaftigen, wird zu einer ethisch
wertvollen Handlung®»

Heute werden vermehrt Versuche unter-
nommen, zwischen den beiden Welten des
Buches eine Verbindung herzustellen. Bei
vielen Biichern ist ein Zusammenhang dis-
kret vorhanden. Daneben entstehen aus
dem harmonischen Zusammenspiel aller
buchgestalterischen Elemente — Buchblock
und Einband, Layout, Typographie und
Illustration — mit dem Inhalt Bicher, die als
kostbar bezeichnet werden’ Diese schéonen
Biicher stellen die moderne Art der biblio-
philen Biicher dar.

Anders - die Grenzen sind dabei {flie-
flend - die «besonderen Bucher». Sie sind
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weder ausgewogen noch harmonisch noch
als Ganzes einheitlich gestaltet, manche
von ihnen sind nicht unbedingt schon zu
nennen, viele bestehen aus billigen Materia-
lien. Aber sie sind immer Giberraschend und
weisen unerwartete Elemente in ihrer Ge-
staltung auf: Einbidnde aus Metallplatten
oder weichstem Plastik, kreisrunde oder
schrig angeschnittene Formen, Duft nach
Rosenessenz oder Autopneus...

Die «besonderen Bilicher» verlocken
durch ihr Aufleres, aber nicht durch duflere
Werte; aber auch um die eigentlichen, die
inneren Werte des Buches geht es nicht.
Was sie auszeichnet, ist thr Spiel gerade mit
beiden Seiten des Buches, der materiellen
dufleren Form und dem geistigen Gehalt.

Diesem Spiel der «besonderen Biicher»
mit den beiden Seiten des Buches und den
daraus entstehenden Moéglichkeiten und
Fragen versuche ich auf den folgenden
Seiten etwas ndher zu kommen. Ich be-
ginne mit einer kurzen Skizze der wesent-
lichen Gestaltungselemente von Biichern
und zeige auf, wie «besondere Biicher» mit
diesen Elementen umgehen. Gleichzeitig
gehe ich auf Kinderspielbiicher ein, deren
Gestaltung grofle Ahnlichkeit mit derjeni-
gen der «besonderen Biicher» aufweist.

In einem Exkurs im dritten Teil beschaf-
tige ich mich mit Biichern tiber Kunst, da
sich auffallend viele Beispiele von «beson-
deren Biichern» im Bereich dieser Gattung
von Biichern finden. Als hauptsichliche
Triebkraft fiir eine besondere Buchgestal-
tung stelle ich dabei Kiinstlerbiicher und
Buchobjekte ins Zentrum.

Im vierten Kapitel wende ich mich den
«besonderen Biichern» im engen Sinn zu.
Ich beschreibe ihre Eigenschaften - die Art,
wie ihr Aufleres Verweis ist auf ihren Inhalt,
diesen aber auch kommentieren kann, wie
sie mit Unmittelbarkeit und Sinnlichkeit
arbeiten —und ithre Wirkung, die denen von
Spielen und Witzen dhnlich ist.

Im letzten Kapitel schliefle ich den Kreis
und gehe anhand von einem einzigen Bei-
spiel vertieft auf die Beziehung zwischen
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Form und Inhalt, zwischen Materie und
Geist ein. Ich zeige auf, daf} «besondere
Biicher» nicht zufallig heute entstehen, und
beschreibe die Moglichkeiten, die sie uns
fiir ein anderes Denken eroffnen.

Zuvor noch ein kurzes Wort zu der von
mir gewihlten Bezeichnung dieser Biicher
als «<besondere»: In der Fach-Literatur wer-
den Bicher mit auffallender Gestaltung
«experimentelle» Biicher genannt. Damit
ist sehr zutreffend ihr Herstellungsprozef§
charakterisiert, weniger aber das Resultat,
namlich die Biicher selbst mit threm auffal-
lenden Aufleren, ihrer andersartigen, eben
«besonderen» Erscheinung.

Die beschrankte Form des Buches

Die beschrinkte Form des Buches®: Seit
Jahrhunderten hat sich nur wenig an ihr
verdndert. Biicher gleichen einander. Die
Gleichférmigkeit von Biichern tber Jahr-
hunderte hinweg war Ausdruck und Garant
fir die Bestandigkeit unserer (humanisti-
schen) Kultur. «Besondere Bilicher» weisen
dieselben wesentlichen Formenelemente
der Buchgestaltung wie «normale» Buicher
auf, gehen aber mit diesen Elementen spie-
lerisch um und verwandeln sie. Wie sie
dies tun, mochte ich in diesem Abschnatt
an einigen Beispielen aufzeigen.

Ein Buch besteht aus drei wesentlichen
Elementen. Da ist zum einen der el
der die Mitteilung enthélt: der Buchblock.
Dieser innere Teil wird zusammengehal-
ten, geschiitzt und gleichzeitig nach auflen
prasentiert durch den Einband. Das dritte
Element des Buches schliefillich ist das
Gedruckte (oder Geschriebene), bei dem
wir zwischen Typographie und Illustration
unterscheiden kénnen. «Besondere Bucher»
verdndern vorwiegend die beiden sichtbar-
sten Elemente, die Form des Buchblocks
und den Einband.

Der Buchblock — gefaltete Bogen Papier,
bedruckt, beschrieben, geheftet mit Faden,
mit Leim zusammengehalten, beschnitten



an den Seiten - ist Ublicherweise ein Recht-
eck. Nur schon ein quadratisches Buch 1st
eine Ausnahme, denn sogar das Verhiltnis
von Breite zu Hohe ist tber die Jahrhun-
derte gleichgeblieben. «Besondere Biicher»
respektieren die rechteckige Form wenig,
es entstehen runde Bicher, schmale hoch-
formatige, solche mit stumpfen oder spit-
zen Winkeln, es gibt Biicher, die sich wie
ein Fiacher ausfalten lassen - und es gibt
angeschnittene: Beim Katalog zur Ausstel-
lung Die Ecke9 zum Beispiel wurde die linke
untere Ecke des Buchblocks weggeschnit-
ten - eine einfache und raffinierte Art, auf
die Existenz von «Ecken» aufmerksam zu
machen.

Der Beschreibstoff ist der wohl diskreteste
sinnliche Bestandteil des Buchs. Er wird
kaum wahrgenommen, ist aber fur die
Hinde, die dartiber hinweggleiten, stindig
priasent. Das seit dem 13. Jahrhundert vor-
herrschende Papier wird auch von den
«besonderen Biichern» selten durch ein an-
deres Material ersetzt. Eines der wenigen
Beispiele - und ein besonders schénes - ist
der Katalog der Zeichnungen des Architek-
ten Fuksas™, der aus durchsichtiger fester
Plastikfolie besteht, auf die Zeichnungen
und Text aufgedruckt sind. Damit geraten
die Bilder, gerdt der Text in einen schweben-
den Zustand und erlauben, erlaubt «Durch-
blicke»,

‘Typographisch oder von den Illustratio-
nen her schon gestaltete Biicher werden
zu den kostbarsten gezéihlt. Das hat seinen
Sinn, denn das Auge nimmt vor allem das
Gedruckte oder Geschriebene, die Ilustrationen
wahr und ist dankbar fiir eine ausgewo-
gene Gestaltung. Diese Elemente werden
von «besonderen Biichern» sehr selten ver-
andert. Die Dominanz des Inhalts, die Un-
antastbarkeit des Geistigen bleibt bestehen.
Oder anders ausgedriickt: Der Inhalt ver-
weigert sich einem Spiel!

AGeschﬁtzt wird der Buchblock durch den
Einband. Der frithere Einband bestand aus
mehreren Lagen zusammengeklebten Papy-
rus’ Im Mittelalter verwendete man auch

Holzdeckel. Pappe kam in der Renaissance
auf. Die Einbénde heutiger Taschenbiicher
sind oft aus verstarktem Papier. Die Holz-
deckel wurden vielfach mit Leder tber-
zogen, Prachtbénde zusitzlich verziert. Die-
sen Materialien fiigen «besondere Bicher»
heute unzdhlige andere und unerwartete
hinzu: Es gibt Einbidnde aus Plastik und
aus Wellkarton, aus Gummi und Blech, mit
ausgestanzten Lochern und aufgeklebten
Gegenstanden. Ein subtiles Tastvergniigen
bereitet der Katalog von Fons'*: Der Ein-
band des broschierten Katalogs ist aus
leicht gewachstem oder gedltem Packpapier,
das in zwei Lagen aufeinandergeklebt und
am Riucken mit dem Buch verbunden ist.
Zwischen den beiden Lagen Papier sind
gitterartig feine Drihte oder Faden eingelas-
sen, die sich reliefartig abzeichnen.

«Besondere Bucher» beziehen aber auch
andere Formen von Gedrucktem in ihre Gestal-
tung mit ein: Agenden, Haushaltbticher, An-
sichtskarten... Grenzginger eigentlich: Bii-
cher und noch etwas anderes, etwas ande-
res und doch ein Buch. So ist zum Beispiel
der Katalog einer Ausstellung von Christop/
Riitimann*® in Form einer Landkarte - vom
Landkartenverlag Kiimmerly + Frey - publi-
ziert worden, was uns die Moglichkeit eroff-
net, Rutimanns Kunst in eben dieser Form
zu lesen: als ein Bild der Welt, als Orts-
Bestimmung innerhalb dieser Welt.

Wie schon gesagt: Biicher gleichen ein-
ander. Die Unterschiede zwischen einem
Roman und einem Gedichtband sind sicher
gering, die Gemeinsamkeiten tiberwiegen.
Dennoch kann der Zweck die Form bestim-
men, koénnen die einzelnen Gattungen von
Biichern auch duflerlich unterschieden wer-
den. In emem besondern Maf§ gilt dies fiir
Kinderbticher™ insbesondere sogenannte
Spielbiicher, die hdufig sehr ausgefallen
und aufwendig gestaltet sind. Es gibt Bii-
cher mit Uhren, deren Zeiger verschiebbar
sind, andere, an denen Kinder das Binden
von Schniirsenkeln iiben konnen, und zwei-
geteilte Biicher, bei denen durch zufilli-
ges oder bewufites Blattern die skurrilsten
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Gestalten wie «Krokofant» entstehen. In
den raffiniertesten Publikationen schlief3-
lich springen beim Aufklappen Teile in den
Raum, einer kleinen Weltbithne gleich. Sie
alle vermitteln Wissen auf spielerische Art
und lassen das Kind mit all seinen Sinnen
die Welt entdecken.

Dieselben Eigenschaften kennzeichnen
auch «besondere Biicher». Als Beispiel fiir
die Verwandtschaft fithre ich den Katalog
Linsoutenable légéreté de l'art*t an. Der sehr
einfach gestaltete Katalog enthilt — neben
dem Text - monochrom gehaltene Foto-
grafien der leeren Museumsrdaume. In einer
beiliegenden kleinen Cellophantiite befin-
den sich kleine Karten mit farbigen Repro-
duktionen der ausgestellten Kunstwerke.
Die Karten konnen anhand von Nummern
identifiziert und an ausgesparten Stellen
im Katalog eingeklebt werden. Zum Spaf}
am Einkleben der Karten kommt also die
Freude am eigenhandigen «Héangen» einer
Ausstellung hinzu. Und auflerdem kann der
Leser, die Leserin eine Art Privatquiz veran-
stalten: Kann ich die Kunstwerke identifi-
zieren und richtg plazieren?

Kunstbiicher — Kiinstlerbiicher — Buchobjekte

«Besondere Biicher» sind vorwiegend
unter den Kunstbiichern zu finden. Das
liegt zum einen daran, daf} Buchgestaltung
ein kunstlerisches Medium ist; zum ande-
ren stellt gerade Kunst eine Auseinander-
setzung mit Form und Inhalt, mit visueller
Wahrnehmung dar.

Biicher tiber Kunst also: Bestimmt bei ithnen
der Zweck die Form? Welche Bezichung
haben sie zur Kunst, die sie beschreiben, zei-
gen, enthalten? Wie verhilt sich die Mate-
rie zum Inhalt?

Eigentlich liage eine Verbindung nahe.
Denn Kunstbiicher sind in hohem Mafle
dadurch geprigt, dafl sie - zwei Sprachen
gleichzeitig sprechend - eine Verbindung
zwischen Text und Bild zu schaffen suchen.
Es ist anzunehmen, daf} der Text Bezug
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nimmt auf die Bilder, von denen er redet,
und daf} Bilder in illustrierten Werken den
Text zu begleiten versuchen. Dennoch han-
delt es sich in den meisten dieser Bucher
um getrennte Welten', Bild und Text blei-
ben trotz Berihrung voneinander unabhin-
gig, beeinflussen sich gegenseitig nicht.

Kiinstlerbiicher™ stellen einen grofien An-
trieb fir eine neue, «besondere» Form
von Biichern dar. «Ein Kinstlerbuch ist
zunidchst emn von einem Kiinstler gemach-
tes Buch, nicht aber ein Objekt, das aus-
sieht wie ein Buch, oder ein von einem
Kinstler zu einem Objekt verfremdetes
Buch. Das Kiinstlerbuch ist dabei von
der traditionellen <Buchkunst> zu unter-
scheiden, unter der man die kiinstlerische
Ausschmiickung eines Textes durch Illu-
strationen versteht'7.» Kiinstler, Kiinstlerin-
nen erobern neues Gestaltungsterrain, das
dann fir andere Biicher ausgeniitzt werden
kann. Diese Kinstlerblicher weisen eine
Einheit von Text und Bild, von Inhalt und
Form in hohem Maf} auf: Form ist Bestand-
teil des Inhalts und umgekehrt. Dies 1st
nicht weiter erstaunlich, sind sie doch als
Kunstwerke, mithin als ein Ganzes geschaf-
fen. Im Unterschied dazu bleibt bei den
«besonderen Biichern» der Inhalt im Zen-
trum - auch wenn sich die Form emanzi-
piert.

Buchobjekte™ sind von den Kiinstler-
biichern zu unterscheiden. Auch sie sind
zwar von Kiinstlern, Kiinstlerinnen gestal-
tet, auch sie spielen mit der Form des
Buches. Doch diese Biicher kénnen nicht
durchgeblittert, nicht gelesen werden und
verlieren damit ihre urspriingliche Funk-
tion. Trotzdem kann der phantasievolle
und respektlose Umgang mit dem Gegen-
stand «Buch» eine befreiende Wirkung auch
auf die Gestaltung von «echten» Biichern
austiben.

Das «besondere Buch»

Eine Kuridefinition aus dem bisher Gesag-
ten: «Besondere Blicher» sind eine neuere



Erscheinung — das erste mir bekannte Bei-
spiel, der Katalog von Nagare, wurde 1965
publiziert — und hauptsichlich unter den
Kunstbtichern vertreten. Sie unterscheiden
sich von normalen Biichern durch die
stairkere Gewichtung der Form, aber auch
durch deren Verfremdung. Im Gegensatz zu

Buchobjekten behalten sie aber die Domi-

nanz des Inhaltes bei, sind also zum Lesen
gedacht. Ein «besonderes Buch» ist nicht
unbedingt ein bibliophiles Buch, weder von
der Gestaltung, von der Auflage noch vom
Wert her; die Uberginge sind aber durch-
aus flieBend. Den wohl grofiten Einflufl auf
diese Form von Biichern haben Kiinstler-
biicher ausgeiibt; eine Beziehung zu Kinder-
Spielblichern ist zu vermuten.

In Publikationen zum Thema Buchgestal-
tung werden «besondere Biicher» am Rand
aufgefithrt (wo sie tibrigens auch hingeho-
ren: ihre Anzahl ist, im Vergleich sogar
nur zu der Produktion an Kunstbiichern,
verschwindend gering!): «Bei bibliophilen
Biichern und bei «besonderen> Biichern ist
die duflere Buchform selbst ein Teil des
Zweckes. Jedes Buch ist ein Ding, ein
Gegenstand, den man anfassen kann und
nicht nur eine Hiilse fiir den Inhalt; bei
jedem Buch nimmt das Buch-Auflere Ein-
flufl auf seinen Inhalt. Doch bei diesen
Biichern ist das Buch-Aufiere ein Bestand-
teil seines Inhaltes, beides ist voneinander
unaufléslich abhingig - wie bei einem Ora-
torium, bei einem Lied Text und Musik un-
auflgslich miteinander verbunden sind*9»
Allerdings gilt nicht in demselben Maf} fiir
die «<besonderen Biichern», was bei biblio-
philen Biichern zutrifft: Das Buch-Aufere
1st nicht einfach Bestandteil des Inhalts, zwi-
schen den beiden Polen herrscht sehr viel
mehr Spannung als Harmonie oder Aus-
gleich.,

In den folgenden Abschnitten gehe ich
genauer auf die speziellen Eigenschaften der
«besonderen Biicher» ein. Dabei zeige ich
drei wesentliche Aspekte auf: Das Aufiere
dieser Biicher dient als Verweis und Kom-
mentar auf ihren Inhalt; sie arbeiten zu-

meist mit den Mitteln der Unmittelbarkeit
und der Sinnlichkeit; sie sind spielerischer
Natur und uberraschen uns wie kleine

Witze.

Verweis und Kommentar

Eine wichtige Eigenschaft der «<besonde-
ren Blicher» ist der Verweischarakter ihrer
dufleren Erscheinung auf den Inhalt oder
tiber thn hinaus.

Es handelt sich zum einen um Bicher
und Kataloge, die einen Jerwers auf das
Werk eines Kiinstlers, einer Kiinstlerin
geben. Am einfachsten geschieht das dort,
wo ein Kunstwerk den Katalog schmiickt;
das Buch selbst wird somit Teil des Wer-
kes, ohne seinen Status eines Buches, das
gelesen wird, zu verlieren. Eine subtilere Va-
riante zeigt sich im Katalog von Nagare™,
bei dem Japanpapier als Beschreibstoff auf
die Herkunft des Kinstlers hinweist. Wie
bereits erwahnt, hatten Einband und Inhalt
lange Zeit keine Beziehung zueinander.
Ganz anders der Ausstellungskatalog von
1975 von Carl Bucher®, dessen Einband aus
demselben schmirgelpapierdhnlichen Mate-
rial hergestellt ist wie ein Teil der Kunst-
werke dieses Kinstlers, die im Kunsthaus
Zurich ausgestellt wurden.

Bei umfassenderen Werken verweist das
Auflere auf das Thema: eine Stilrichtung,
eine Gattung usw. Als Beispiel mochte
ich den Katalog der Ausstellung Erofik** an-
fiihren. Beginnend mit der rosa Farbe, die
an Unterwische erinnert, tiber das leicht
pervers anmutende Einbandmaterial aus
Plastik bis hin zum Reif3verschluf, der
beim Offnen das Innere - ein iiberraschend
bekleidetes (ein Hinweis darauf, dafl Erotik
vielleicht anders als gedacht 1st?) Brustbild
auf dem Umschlag des Katalogs - enthdillt,
weisen die aufleren Elemente bereits die
erotische Komponente auf, die in den einzel-
nen Aufsitzen (und den Exponaten) dann
explizit dargestellt wird.

In selteneren Fillen greift die Gestaltung
der «besonderen Bilicher» aber auch tber
den Inhalt der Publikation hinaus. Die
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Zeichenmappe aus Karton mit einem Band
zum Verschniiren ist heute vielfach ersetzt
worden durch halbdurchsichtige Mappen
aus emnem Plastik, der dhnlich gestaltet 1st
wie Wellkarton. Aber auch diese moder-
nen Mappen dienen dazu, «Zeichnungen»
- Originale also - geschiitzt zu transpor-
tieren. Der Katalog einer Ausstellung von
Broodthaers®> in eben dieser Form sugge-
riert, daf} der Inhalt aus Originalen besteht.
Erhoht wird diese Illusion noch dadurch,
daf es sich bei dem Inhalt um einzeln auf
Halbkarton aufgezogene Fotografien der
ausgestellten Kunstwerke handelt. Ohne
jegliche Worte stellt dieser Katalog allein
durch sein Aufleres den Problemkreis der
«Originalitit> von Kunst (nicht nur Brood-
thaers’?) vor uns hin.

Bei diesem Beispiel fallt auflerdem auf,
~daB die duflere Gestaltung der «besonderen
Bticher» tiber den Charakter einer blofien
Verweisung hinausgehen kann und einen
Kommentar gibt zum Inhalt des Buches;
Kommentar ist dabei zu verstehen als (sug-
gerierte) Anleitung zum Lesen des Inhaltes
und weniger als eine kritische Auflerung.
Klar zeigt dies die kleine Publikation «1000»
von Jan Anill*, deren Einband aus gro-
bem Schmirgelpapier der Stirke 60 (lesbar
auf der nicht abgedeckten Riickseite des
Papiers) besteht. Deutlich «greifbar» ist es
ein Buch, das sich (der Hand) nicht einfiigt,
das sich sperrt. Was hat das mit der mn
diesem Buch dargestellten Kunst zu tun?
Und: Schmirgelpapier dient ja dazu, Un-
ebenheiten zu glitten. Dient also die Kunst
Aniills - oder jede Kunst? - dazu, etwas
(was?) zu glitten? Oder wird die Kunst
geglattet? Wenn ja, wodurch? Fragen tiber
Fragen: Bevor wir auch nur einen einzigen
Blick in das Buch geworfen haben, sind

wir bereits in eine Auseinandersetzung ver-

wickelt. Die Gestaltung der «besonderen
Biicher» kann Fragen aufwerfen und einen
Prozef} in Gang setzen. Da dies normaler-
weise vor jeglicher Lektiire geschieht, stellt
sie einen anderen, nicht-verbalen Zugang

zum Inhalt dar.
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Unmattelbarkeit und Sinnlichkert

Zwei Elemente kennzeichnen die Vorge-
hensweise der «<besonderen Biicher»: Unmit-
telbarkeit und Sinnlichkeit.

Der Inhalt eines Buches erschliefdt sich
nur langsam dem Lesenden, der Lesenden.
Das Buch als Gegenstand hingegen ist
unmittelbar prasent, gleichzeitig aber auch
vollig selbstverstindlich. Wir glauben zu
wissen, wie ein Buch aussieht, wie es sich
anfuhlt, wie es riecht (sofern es das tber-
haupt tut!). Wir nehmen es nur nicht mehr
wahr. «Besondere Biicher» machen uns
wieder darauf aufmerksam, manchmal auf
recht schmerzvolle Weise: Die messerschar-
fen Réinder von Luginbiihls*> Eisenkatalog
konnen sehr verletzend sein!

Mit der Unmittelbarkeit hingt die Sinn-
lichkeit der «besonderen Biicher» zusammen.
Gesichts-, Geruchs- und Tastsinn werden
in hohem Mafl angesprochen. Wenn wir
den Sammlungskatalog Skulptur begre, en?
des Kunstmuseums Hannover in die Hand
nehmen, erleben wir durch die blofle Bertih-
rung, was Tasten, was «Skulptur begreifen»
heifdt: Die beiden Deckel sind beidseitig mit
glattem weiflem Plastik beschichtet, der an
den Réindern verschweifdt und innen mit
Schaumgummi gepolstert 1st. Bel der Be-
rithrung des Katalogs wird man - harte
Kartondeckel erwartend - von der Weich-
heit und Griffigkeit positiv tiberrascht;
es ist, als versinke die Hand im Material!
Wir erleben durch diese Bertihrung — der
Katalog wird dabei stellvertretend zur
«Skulptur» - was es bedeutet, im Museum
Skulpturen fir einmal auch beriithren zu
dirfen. (Ein sehr schones Beispiel auch fiir
die Rickfithrung eines Wortes, das wir
nicht - nicht mehr - als metaphorisches
wahrnehmen, auf seine urspriingliche Be-
deutung: Mit ecinem «Griff> «begreifen»
wir die Verbindung von Sinnlichem und
Geistigem.)

Spiel und Witz
Zum Beispiel Frischluft®”: Vor uns liegt
- ganz eindeutig - die Hiille einer Videokas-



sette. Der Untertitel der Ausstellung lautet
denn auch: «Videokunst der 8oer Jahre».
Nur: Wenn wir diese Hille 6ffnen, haben
wir nicht eine Videokassette vor uns, son-
dern ein Buch, dessen Umschlag gestaltet
1st wie eine Videokassette!

Da treibt ein Buch ein Spiel mit uns!

«Besondere Biicher» haben das so an sich:
Ob wir nun eine Ausstellung hingen oder
geniifilich einen Reifiverschlufl 6ffnen - sie
verfithren uns zum Spiel. «Der Form nach
betrachtet, kann man das Spiel also zusam-
menfassend eine freie Handlung nennen,
die als micht so gemeint> und auflerhalb des
gewohnlichen Lebens stehend empfunden
wird und trotzdem den Spieler véllig in Be-
schlag nehmen kann, an die kein materiel-
les Interesse gekniipft ist und mit der kein
Nutzen erworben wird, die sich innerhalb
einer eigens bestimmten Zeit und eines
eigens bestimmten Raumes vollzieht, die
nach bestimmten Regeln ordnungsgemif}
verlduft...?».

Die Bezichung zum Spiel ist - ausgehend
von der zitierten Beschreibung Huizingas -
bei den «besonderen Biichern» ausgeprigt
vorhanden. Ein wichtiges Element aber
fehlt bei Huizingas Definition des Spiels:
das Moment der Uberraschung. Dieses
Moment riickt die «besonderen Biicher»
in eine andere Nachbarschaft, in die des
Witzes. Freud 1483t in seiner Schrift «Der Witz
und seine Beziehung zum Unbewufiten»
den Witz als letzte Stufe nach dem Scherz
aus dem kindlichen Spiel hervorgehen.
Als «Ursache» des Witzes fithrt Freud die
im Erwachsenwerden zunehmende Domi-
nanz des kritischen Verstandes an, der
die Lust am Unsinn zu zerstdren sucht.
Der Witz als (fast) vollendetste der spieleri-
schen Widerstandsformen gegen eben die-
sen Verstand besteht «in der Auswahl eines
Splchen Wortmaterials und solcher Denk-
situationen, welche es gestatten, dafy das
alte Spiel mit Worten und Gedanken die
Prifung der Kritik bestehe, und zu diesem
Zwecke miissen alle Eigentiimlichkeiten
des Wortschatzes und alle Konstellationen

des Gedankenzusammenhanges auf das
geschickteste ausgeniitzt werden®9.»

Vollendeter als die Witze sind nur noch
«besondere Biicher»: Sie kommen ohne
Worte aus. Thre «Lust am Unsinn» ist da-
durch gegen Kritk gefeit; der Witz wird,
sich fliichtend und einbettend ins Mate-
rielle, fiur den mit Worten arbeitenden kri-
tischen Verstand unangreifbar. Der kleine
und gleichzeitig imposante Katalog des
Museum Ludwig3® verbirgt seinen «Witz»
vor neugierigen Augen: Erst beim Heraus-
klappen der beiden Seitenklappen entdeckt
der Leser, die Leserin die darin jeweils aus-
gesparte Offnung, die zusammen dazu
dienen, den Katalog wie eine Tragtasche?”
zu tragen. Eine ganze Kunstsammlung in
einer Papiertiite! «Sie [die Gleichnisse, bzw.
die Witze] sind in hohem Grade <herab-
zichend>..., sie stellen ein Ding hoher
Kategorie, ein Abstraktum ... mit einem
Ding sehr konkreter Natur und selbst nied-
riger Art ... zusammen3%» Oder einfacher
gesagt: Die Spannung des «Hohen» zum
«Niedrigen» erzeugt den Witz!

Sinn und Un-Sinn

«Besondere Biicher» sind wie Eintags-
fliegen fur das Hier und Jetzt. Mdglicher-
weise sind sie dies sogar als Gattung und
werden verschwinden, ohne Spuren zu
hinterlassen. Somit ist jedes Wort tiber
sie bereits ein Wort zuviel. Und auch im
Hier und Jetzt werden sie, fliichtig wie sie es
in threr Ahnlichkeit mit Witzen nun mal
sind, zerstort durch zuviel Aufmerksam-
keit: «... mit der Erweckung des bewufiten
Denkinteresses ist in der Regel die Wir-
kung des Witzes unmoglich gemacht33»

Leitretse

Trotz dieser Warnung fiir den lustverrin-
gernden Einflufl des Verstandes (und zu-
vieler Worte) mochte ich an einem letzten
Beispiel ein paar Dinge aufleuchten lassen,
die den von «besonderen Bichern» aus-
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gelosten Denkprozefl betreffen und 1m
Zusammenhang mit der bereits erwahnten
Verdnderung unseres Wissens stehen. Der
Katalog Zeitreiset unterscheidet sich in kei-
ner Weise von einer herkémmlichen Publi-
kation - aufler in der Beilage, einem Film-
streifen: «Dies ist das Licht einer halben
Sekunde, herausgeschnitten aus dem Film
Down by Law3 (1986) von Jim Jarmusch.
Die beigelegten Filmstreifen - verteilt tiber
die Gesamtauflage des Katalogs - ergiben,
wieder zusammengesetzt, den Film in sei-
ner gesamten Dauer3®»

Nun sind Beilagen — zum Beispiel: aus-
faltbare Karten, Illustrationen auf Mikro-
fichen, 3D-Brillen, CD’s usw. - nichts Un-

tibliches. Doch im allgemeinen dienen sie
lediglich zur Erlduterung und Illustration
des Textes, dem sie in jedem Fall unter-
geordnet sind, und tragen zum Thema
wenig bei. Hier aber ist der Filmstreifen ein
Teil des Buches mit dem gleichen Gewicht
wie jeder einzelne der darin enthaltenen
Aufsitze. Er macht Aussagen iiber das
Thema «Zeit» in einer besonderen, von den
Textbeitragen vollig verschiedenen Art und

Weise.

Film und Zeit

Was fiir eine ausgezeichnete Idee, einen
Filmstreifen als erste Begegnung mit dem
Thema «Zeit» auszuwidhlen! Film arbeitet

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN ACHT SEITEN

7 «K.G. Pontus Hultén: Jean Tinguely. Méta~» Berlin,
Propylden, 1972. Hinterer Deckel mit Schnappschlofs am

vorderen Deckel befestigt. Tragegriff am Riicken.

2 «Handbuch Museum Ludwig. Kunst des 20. fahrhun-
derts. Gemdlde, Skulpturen, Collagen, Objekte, Environ-
ments.» Koln, Museen der Stadt Koln, 197q. Kleiner, aber
sehr dicker Katalog (860 S.). Deckelklappen mit einem

Einschnitt als Traggriffe.

3 «Wolfgang Drechsler, Feter Weibel: Buldlicht. Malerer
wwischen Material und Immaterialitit.» Wien, Wiener
Festwochen, 1991. Auf Deckel ist das Wort « Bildlicht» in

Blindenschrift herausgestanzt.

4 «Thomas Kellein: Mit dem Fernrohr durch die Kunst-
geschichte. Von Galiler zu den Gebridern Montgolfier.»
Basel, Kunsthalle, 1989. Halbkreisformig beschnittener
Buchkirper.

5 «Flexible. Fan-European Art.» Ti»’bm‘g, Nederlands

Textielmuseum, 1993. Zwei Binde, wusammengehalten
durch Gummiband mit aufgedrucktem Titel.

6 «Stimpfli. Tenue de route - Strassenlage - On the road.»
Geneve, Galerie Somia Zannettacer, 1988. Einband aus
dickem, wie Autopmeus geripptem Gummi mit ausgeschnit-
tenem Kreis.

7 «Recent sculpture of Masayuki Nagare.» New York,
Staempfli, 1965. Jweimal n Gegenrichtung gefaltete
Umschlagblitter aus dickem, einge]?irbtem Fapanpapier.

8 «Erotk. Versuch emner Annéherung.» Wien, Histori-
sches Museum ..., 19g0. Katalog in einer Hiille aus alt-
rosa Plastih, mit Schaumgummi gepolstert. Reifsverschlufs
auf vorderer Seite.

9 «Memodrt. Le Boucher Corpaato.» [Fribourg, Fean-
Pierre Corpataux, 1987.] Buch auf Metallplatte aufze-
klebt, oben und unten «garniert» mit Streifen von Plastik-
petersilie.
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1o «Pontus Hullen: Jean Tinguely. A magic stronger
than death.» Milan, Bompiani, 1987. Band am Schuber
dient als Tragriemen.
11 «Eric Hattan.» Jlirich, Shedhalle, 19g0. Jweiteiliger
Katalog, verbunden durch drei Kartonteile in Form der
Buchstaben «E» (zweimal) und «H».
12 «Fred E. Knecht: Switzerland Schwerz Suisse Svizzera
Svizra.» Schiftland, Buschd, 19g94. Zweiteiliges Buch;
der hintere Teil aus Zeitungspapier, aus dem ein Schweizer-
kreuz ausgestanzt ist. Darin ein Taschenmesser als Bei-
lage.
13 «L'insoutenable légerté de l'art.» La Roche-sur-Yon,
Aﬁni& du Musée ..., 1991. Karten mit farbigen Reprodut-
tionen der ausgestellten Kunstwerke konnen im Katalog
eingeklebt werden.
14 «Christopher Frayling, Helen Frayling, Ron Van Der
Meer: Das Kunst-Paket.» Miinchen, Ars Edition, 199 }13
?jﬂtﬁd’!t herausnehmbare, aufklappbare oder bewegliche
eile.
15 «Bernhard Luginbiihl: Plastiken.» Ziirich, Kunst-
haus, 1972. Ordner aus schwerem Eisenblech; Vorder-
und Riickseite mit Scharnieren und Schrauben am Riicken
befestigt.
16 «Nebenfliisse. Projekt mit Urner, Obwaldner und Nid-
waldner Kunstschaffenden.» Alpnach, Wallimann, [1992/.
Schrig angeschnittene rechte Seite des Einbandes aus
dickem Karton. Auf Vorderseite ausgeschnitten waagrech-
ter Schlitz und zwei senkrechte Bfeile. Rasenteppich auf
Riicken.

Photographien: alle Jean-Pierre Kuhn, Schweizerisches
Institut fiir Kunstwissenschaft, Ziirich. Biicher: alle Biblio-
thek des Schweizerischen Instituts fiir Kunstwissenschafl,
Liirtch.
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wohl von allen Kiinsten am direktesten mit
Zeit: «<Iemps - ... I'une des composants
essentielles du récit [du film] et cela a deux
niveaux. D’une part la relation du récit ...
s'inscrit dans le temps, celui de son émis-
sion; d’autre part I’histoire rapportée pos-
sede son propre temps, celul dans lequel
s’inscrivent les événements qui font précisé-
ment I'objet du récit3%» Nur schon die Mog-
lichkeiten an Zeitebenen des «récit» — ganz
zu schweigen von der erzéhlten Geschichte -
sind verwirrend vielfdltig: Verlangsamen
oder Beschleunigen des Tempos, Riickblen-
den, Wiederholungen, Schnitte und Bru-
che... Diese zeitlichen Stringe kénnen ein-
ander erginzen oder widersprechen, als
blofle Spielereien ins Leere munden oder
unabhéngig voneinander bestehen.

Zeit, die sich hdchstens an dufleren Ver-
dnderungen zu erkennen gibt, niemals aber
wirklich erfaflt werden kann, wird in der un-
scheinbaren Beilage zum Katalog in ihrer
Komplexitat materiell greifbar. Der Film-
streifen ist «geronnene Zeit». Natiirlich
kann uns der Filmstreifen allein diese Kom-
plexitit nicht zeigen. Wir miissen ihn in
Bezug zum Thema des Katalogs, zu «Zeit»
setzen; wir mussen die Liicke zwischen
dem materiellen Objekt und dem abstrak-
ten Begriff iiberbriicken. In dem Moment,
da uns dies gelingt, da uns diese Verbin-
dung «einleuchtet», entsteht ein Bild von
«Zeit>. Genauer gesagt: Es entsteht der Ra-
ster eines Bildes, den wir dann mit unseren
Kenntnissen ausfiillen kénnen. Anders als
das entstehende Bild ist der Raster selbst un-
abhingig von der Gréfle unseres Wissens.

Eine andere Form von Wissen — eine andere Form
von Denken

Das Erkenntnis-«Geschehen» baut sich
dabei weder hierarchisch auf noch bewegt
es sich einer Bahn entlang, es verbreitet
sich - ausstrahlend von der Verbindung
zwischen Film und Zeit - netzartig in viele
Richtungen zugleich. Gilles Deleuze und
Félix Guattari verwenden fiir diese Art von
Erkenntnis-Netz das Bild des «Rhizoms»:

«...im Unterschied zu den Biaumen und
thren Wurzeln verbindet das Rhizom einen
beliebigen Punkt mit einem anderen; jede
seiner Linien verweist nicht zwangsldufig
auf gleichartige Linien, sondern bringt sehr
verschiedene Zeichensysteme ins Spiel ...
Es besteht nicht aus Einheiten, sondern
aus Dimensionen. ... Eine Vielheit variiert
thre Dimensionen nicht, ohne sich selbst zu
andern3®»

(In dieser «rhizomoischen» Form lauern
natlirlich auch Gefahren: Einzelteile wer-
den zusammengeklittert, ohne daf} sich ein
Zusammenhang, ein Ganzes ergibt. Beson-
ders deutlich zeigt sich dieses Auseinander-
brechen an der Publikation Nebenfliisse39, bei
der die an sich spannenden Details zusam-
men kein eindeutiges Bild, aber auch kein
mehrdeutiges ergeben, sondern zusammen-
hanglos nebeneinander stehen.)

Der Filmstreifen macht also Aussagen
tiber das Thema «Zeit» in anderer Weise
als die 1m Katalog enthaltenen Aufsitze.
Er evoziert unser eigenes Wissen durch
Bilder - ohne Worte. «Besondere Biicher»
haben keine Worte. Das Wissen, das sie
uns zu geben haben, kann deshalb nicht dis-
kursiv gefunden werden. Es ist ein Wissen,
das «einleuchtet», der Evidenz*° entspringt.
Diese Wissensvermittlung geschieht nicht
in einem allméahlichen Fortschreiten, viel-
mehr in einem blitzartigen Erkennen und
Erleuchten. «Die Anschauung liefert stets
eine gleichzeitige Mannigfaltigkeit,wihrend
sich die Sprache notwendigerweise in einer
Folge von Wortern und Sdtzen duflert’»

Lusammenfassung

Was «besondere Biicher» also auszeich-
net, ist die Art, wie sie das Verhaltnis der
beiden Seiten des Buches — der materiellen
und der geistigen — zur Sprache bringen, es
iberhaupt bewufit machen. Und: Wie sie
es verdndern. Sie verschieben die Grenze
zwischen den beiden Polen, die Form mit In-
halt fiillend. Sie tun dies mit viel Witz und
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Humor, spielerisch. Sie werten die Materie
auf, sind sinnlich im wahrsten Sinne des
Wortes, den Leser, die Leserin bertihrend in
all seinen, ihren Sinnen.

Mit dieser sinnlichen Art stellen «beson-
dere Bilicher» einen anderen, einen wort-
losen Zugang zum Inhalt her. Dadurch er-
moglichen sie es uns, auf eine spielerische
Artein anderes Denken zu erproben, anders
als das prozeflorientierte logisch-rationale
Denken, das der Inhalt der Bucher von
uns fordert, anders als das durch das Schrift-
bild von Worten ausgeldste, auf Worte be-
zogene und in Worten ablaufende Denken.
Es ist vielmehr ein bildhaftes, «<wahrneh-
mendes» Denken, es ist ein Denken, be1
dem Wahrnehmung und Erkennen, Wahr-
nehmung und Denken in-eins fallen: ein
asthetisches Denken?’. Es ist ein sprach-
loses unmittelbares Sehen, das anzusiedeln
ist in dem kreativen Raum des Un-Sinns,
von dem Freud spricht.

Im Gegensatz zu den Witzen aber, die
tiber Korperliches hochstens reden kénnen,
ist dieser Raum bei «besonderen Biichern»
identisch mit Kérperlichkeit. Die «besonde-
ren Biicher» weisen uns zurtick auf die Sinn-
lichkeit, von der jedes Denken, auch das
wortbezogenste, auszugehen hat. Allerdings
geschieht diese Riickbindung so wenig wie
bei den Witzen, die zur Umgehung des kriti-
schen Verstandes oft gerade den scharfsin-
nigsten Gebrauch eben dieses Verstandes
machen, auf naive Weise. Im Gegenteil:
«Besondere Biicher»bedienen sich der Buch-
gestaltung von Jahrhunderten und sind
also von abendlandischer Kultur geradezu
durchtriankt!

«Besondere Biicher» als Metaphern
Moéglicherweise markieren «besondere
Biicher» das Ende eines Weges, stellen ein
letztes Aufleuchten dar, bevor «das Buch»
verschwindet. Jedenfalls ist diese Art von
Buchgestaltung, dieses geistreiche Spiel mit
Inhalt und Form erst und gerade heute mog-
lich. Durch die zunehmende Informatisie-
rung sind Biicher nicht mehr die alleinigen
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Triger von Information in unserer Kultur.
Das hat unter anderem die unerwartete
Folge, dafl das Buch nicht mehr als Meta-
pher fiir unser Wissen, geschweige denn
unser Leben dienen kann. «Das Buch hat
aufgehort, ein Mikrokosmos nach klassi-
scher und abendléandischer Art zu sein. Das
Buch 1st kein Bild der Welt und noch viel
weniger Signifikant. Es ist nicht schone
organische Totalitdt, auch nicht mehr Ein-
heit des Sinns43» Das Buch verliert seine
bisherige Bedeutung und wird sinnlos. Ge-
nauer: Die Form des Buches ist durch den
Verlust an metaphorischer Bedeutung ihres
geistigen Gehaltes beraubt und bleibt zu-
ruck als tote Hille.

Aus dieser Sinnlicke heraus — und in sie
hinein — entsteht — vielleicht - «. .. eine neue
Art zu lesen. In einem Buch gibt’s nichts
zu verstehen, aber viel, dessen man sich be-
dienen kann. Nichts zu interpretieren und
zu bedeuten, aber viel, womit man experi-
mentieren kann. ... Keine Reprisentation
der Welt, auch keine Welt als Bedeutungs-
struktur. Das Buch ist kein Wurzelbaum,
sondern Teil eines Rhizoms.. .43» Vielleicht
entsteht eine neue Art zu lesen; vielleicht
entsteht auch eine neue Art von Buch.
Eines ist sicher: «Besondere Biicher» benut-
zen die Narrenfreiheit in der Sinnliicke. Sie
entmaterialisieren die Form, «vergeistigen»
das Aufere von Biichern. Diese Verkeh-
rung von Geist und Form kommt deutlich
zum Ausdruck im zweiten Teil des bereits
aufgefithrten Zitats tber den Filmstreifen
in Zeitreise: «Die beigelegten Filmstreifen -
verteilt tiber die Gesamtauflage des Kata-
logs - ergdben, wieder zusammengesetzt,
den Film in seiner ganzen Dauer#i» Zeit
wird dargestellt in einem Filmstreifen; um-
gekehrt aber sind Biicher Zeit - je eine
halbe Sekunde Licht!

Trotz aller Emanzipation bleibt die Form
der «besonderen Biicher» immer auf den
jeweiligen Inhalt bezogen - auch wenn si¢
tber ihn hinausgeht. «Besondere Bticher»
prisentieren uns also mit ihrem Aufleren
stets ein Bild ihres Gehaltes. Wir kénnen sie



somit bezeichnen als materielle Metaphern.
Jedes einzelne «besondere Buch» ist eine
Metapher seiner selbst. Sie stellen als solche
die groBtmoégliche Verbindung zwischen
Geist und Materie dar. Oder, um noch-
mals Hannah Arendt zu zitieren: «Die Zwei-
Welten-Theorie ist, wie ich schon sagte, eine
metaphysische Tauschung ... Es gibt nicht
zwel Welten, denn die Metapher vereinigt
siedd»
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