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tragungen sind sehr assoziativ und lesen sich
folgendermaBen «absurdité, age, Alexandre
le Grand, amour, anges, Arioste, bains, Bible,
botanique, Bonaparte, café, caractere, céliba-
taires, chimie, Chili, Cicéron, corps etc. ...».

Die letzte Auktion mit Werken aus dieser
Bibliothek wird am 12./13.Juni 1990 in New
York stattfinden und zum AbschluBl noch ein-
mal ein Feuerwerk gedruckter Meisterwerke
ausden verschiedensten Gebieten enthalten:

Die erste deutsche Ausgabe der Cosmogra-
phie des Claudius Ptolemius, Ulm 1482, auf
Pergament und altkoloriert, in einem roten

Maroquin-Einband von Derome ($ 300000—
400000); Copernicus’ De Revolutionibus or-
bium coelestium libri sex («a fine copy in limp
vellum of the most significant scientific publi-
cation of the sixteenth century, that literally
changed the way man looked at this world»,
heifit esim Katalog, $ 40000-60000). Imvor-
liegenden Exemplar sind mehrere Stellen
von zeitgendssischen Zensoren gestrichen
worden; die Stra8burger Mentelin Bibel und
eine Cicero-Ausgabe auf Pergament (ehe-
mals in der Chatsworth-Sammlung der Her-
zoge von Devonshire) sowie Thomas a Kem-
pis’ Imitatio Christi (The Capra Copy).

ANTON VON EUW (KOLN)
DAS BOOK OF KELLS

Die gebildete Welt ist sich dariiber einig,
dal} das Book of Kells zu den faszinierend-
sten Kunstwerken gehort, und gibe es einen
Katalog der Weltwunder des Mittelalters,
finden wir darin das Book of Kells.

Hochstens drei oder vier Schreiber, von
denen zwei wohl auch die Miniatoren waren,
haben es geschaffen; zu welchem AnlaB und
wie lange sie brauchten, wissen wir nicht. Wie
der Kommentarband zum Faksimile mit sei-
ner Literaturliste zeigen wird, gehort das
Werk zu den am meisten beschriebenen und
am meisten bewunderten mittelalterlichen
Handschriften. Viele wollten seine Wunder
entritseln; einige haben sich dabei wie in
einem Labyrinth verirrt und nach einem
Sinn getastet, der nicht mehr in der Erschau-
barkeit der Dinge liegt. Ich will versuchen
von Spekulationen abzusehen und das Ganze
moglichst so zu erkliren, wie es sich zugetra-
gen haben kénnte und wie es auch gedacht
war; dabei muB} ich mich hier aus zeitlichen
Griinden auf die Erlduterung der Vorstiicke
zu den Evangelien sowie des Matthius-Evan-
geliums beschrinken.

Das Book of Kells gehért dem Typus der
Evangelienbiicher an; es verkorpert das
Evangelium, die Frohbotschaft Jesu Christi.
Dieses Evangelium ist zwar, wie schon im
2.Jahrhundert Irendus von Lyon (Adw.
Haer.I1I,11,18) sagte, viergestaltig, aber von
einem Geiste zusammengehalten.

Unter der Viergestalt sind die Evangeli-
sten Matthdus, Markus, Lukas und Johannes
mit ihren Evangelienberichten zu verstehen.
Die Idee von der zur Einheit verbundenen
Viergestaltigkeit stellt Irendus in einen gro-
Beren Zusammenhang, wenn er sagt: «Da-
her ist offenbar, daBl der Logos (das heilit
Christus), der Baumeister des Alls, der da
sitzt auf den Cherubim und das All zusam-
menhilt, der den Menschen erschienen war,
uns das Evangelium viergestaltig gab, von
einem Geiste zusammengehalten.» Ohne
Zweifel steht Irendus mit dieser Aussage in
der Nachfolge der griechischen Philoso-
phen, vor allem Platons, der in seinem iiber
die Weltentstehung handelnden Dialog «Ti-
maios» die Vierzahl der elementaren Zusam-
mensetzung des Kosmos zugrunde legte,
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nidmlich die Elemente Erde, Wasser, Feuer
und Luft als kleinste, gewissermalen unteil-
bare, atomare Einheiten. Im christlichen Ver-
stindnis ist das Buch der vier Evangelien
demnach ein Abbild der von Gott geschaffe-
nen Welt, des Universums.

Die erste Seite des am Anfang unvollstin-
dig erhalten gebliebenen Buches vermag die
eben vorgetragene Idee schon anzudeuten,
denn in der rechten Spalte erkennen wir vier
halbfigurige Wesen, halb Mensch, halb Tier,
alle gefliigelt und mit aufgeschlagenen Bii-
chern in Hinden. Es sind die vier Symbole
der Evangelisten, ndmlich Matthius in Ge-
staltdes Menschen, Markusim Lowen, Lukas
im Stier und Johannes im Adler. Schon der
spatromische Dichter Sedulius (5. Jahrhun-
dert) beschrieb sie in seinem Carmen pa-
schale. Bereits im frithen 8.Jahrhundert
scheint eine illustrierte Sedulius-Hand-
schrift von Rom nach England gelangt zu sein
und auf den Inseln die Bilder halbfiguriger
Evangelisten in Umlauf gebracht zu haben.
Im Evangelienbuch sollen sie den Leser bild-
lich auf das Evangelium vorbereiten. Aber
diese Vorbereitung wollte nicht nur bildlich,
sondern auch wortlich, inhaltlich und man
mochte sagen literaturgeschichtlich sein.
Denn was wir beispielsweise in der linken
Spalte der ersten Seite im Book of Kells sehen,
istder SchluBeiner Interpretation der Nomina
Hebraica, der dem mit Latein und Griechisch
zwar vertrauten Leser immer noch fremd
klingenden hebriischen Namen.

Zu diesen einfithrenden Aufgaben gehort
auch das systematische Erfassen des Textes
und das Vergleichen der in den vier Evange-
lien dhnlich lautenden Stellen, das wir einem
gewissen Ammonios von Alexandria, vor
allem aber dem griechischen Kirchenvater
Eusebius (um 265—-339) verdanken. Eusebius
war Bischof von Ciésarea am Meer in der
Nihe Jerusalems, dessen kirchliche Biblio-
thek schon im 4.Jahrhundert Berithmtheit
erlangt hatte. Als Freund und Biograph Kai-
ser Konstantins des GroBen, der damals
seine am Bosporus gelegene Stadt Konstan-
tinopel, das alte Byzantion, eingeweiht hatte,
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berichtet er, der Kaiser habe ihn um Herstel-
lung von Pergamentkodizes mit dem wirk-
lich géttlichen Wort fiir die Kirchen seiner
neuen Stadt gebeten. Mit diesem Zeitpunkt,
das heilit etwa mit dem Jahr ggo, verbinden
wir die Entstehung des Vierevangelienbu-
ches, dessen Form in der Entstehungsge-

schichte der lateinischen Evangelien eine |

malfgebende Rolle spielte.

Eusebius teilte namlich schon jedes Evan-
gelium einzeln in Sinnabschnitte oder
Kleinstkapitel und bezifferte sie fortlaufend:
fiir das Matthius-Evangelium ergabsich eine
Zahlenreihe von 1-g55, fur das Markus-
Evangelium von 1-233, fiir das Lukas-Evan-
gelium von 1-342 und fiir das Johannes-
Evangelium von 1—232. Ausdem Extraktdie-

ser Sinnabschnitte, nidmlich den Zahlen, {

schufnunder Kirchenvater seine beriihmten

Konkordanztafeln, die wir Kanontafeln nen- |
nen. Der Leitfaden, andemalleanderen aus- |
gerichtet werden sollten, war das Matthius- |
Evangelium. So beantworten uns die Euse- |
bianischen Kanontafeln — gleichsam wie |
Computertabellen mit unendlich vielen Zah- |
lenreihen — wo die Aussagen der einzelnen |
Evangelisten aufzufinden sind, die miteinan-

der iibereinstimmen und wo man diejenigen |

auffinden kann, die einzig sind.

Wir sehen hier auf Folio 2veine der Kanon-
tafeln und erkennen, daB} die von links nach |
rechts synoptisch zu lesenden Zahlenreihen

von Saulen getrennt sind, die insgesamt von

einem Bogen tiberfangen werden, so dab |
eine Arkade entsteht, die ihrerseits oben eckig
abgeschlossen wird. Innerhalb dieser noch §

der rémischen Antike entstammenden archi-
tektonischen Formenwelt entwickelt sich nun

die Welt des Ornaments, die sich mit der Welt|§
der Figuren zu emem Gedankenbild verbin-§
det. Wirerkennen oben die Halbfigur Christi§

mit den drei Kreuzen im Heiligenschein. Er

ZUR NEBENSTEHENDEN
FARBTAFEL

Faksimile von Folio 7 aus dem « Bok of Kells», vgl.
Texthinweis auf Seite 228.
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tiberwindet wie der Sieger des go. Psalms die
beiden das Bose verkérpernden Lowen mit
ihren aufgerissenen Schliinden, die alles zu
verschlingen drohen, indem er ihnen die
Zunge aus dem Rachen reifit. Von nun an
sind sie iberwunden und gebannt und die-
nenseinem Wortzum Schmuck. Unterseiner
Machtgebirde erscheinenin der Liinette des
Bogens drei Evangelistensymbole und leiten
bildlich zu den Zahlenkolumnen tiber, die

ihre Textstellen vertreten. Das Evangelium-

ist viergestaltig, aber von einem Geiste zu-
sammengehalten.

Das griechische Vierevangelienbuch des
Eusebius von Césarea wurde offenbar auch
fiir jene neue lateinische Ausgabe vorbild-
lich, die der hl. Kirchenvater Hieronymusim
Auftrag des Papstes Damasus im Jahre 383 in
Rom herzustellen hatte, denn er iibernahm
die Einteilung der Eusebianischen Sinnab-
schnitte, tibernahm auch die allen vier Evan-
gelien vorangestellten Kanontafeln und
fiigte sogar in lateinischer Ubersetzung je-
nen Brief bei, den Eusebius zur Erklirung
seiner Canones einst an einen ihm befreun-
deten Mann namens Karpianos gerichtet
hatte. Die Absicht des Hieronymus war, ein
fir den gesamten lateinischen Sprachbe-
reich — das heif3t fiir den westlichen Teil des
Romerreiches — giiltiges, in der Diktion ver-
bindliches Buch der vier Evangelien heraus-
zugeben. Er war sich der Schwierigkeit und
Bedeutung seines Vorhabens bewuft; sein
philologisches Anliegen war, zum griechi-
schen Ursprung des Textes zurtickzukehren
und den lateinischen, der in ilteren Fassun-
gen schon bestand, nach dem griechischen
zu revidieren. Diese von Hieronymus dem
Papst Damasus g8g iiberreichte Ausgabe
wurde nun zur Vulgata, zur allgemein ver-
bindlichen Ausgabe der vier Evangelien, auf
der auch der Text des Book of Kells beruht.

Die Kanontafeln des Book of Kells evozie-
ren nicht nur die soeben geschilderten ge-
schichtlichen Hintergriinde des Vierevange-
lienbuches, sondern fithren den Betrachter
wie kein zweites vergleichbares Werk in die
Welt der Antike zuriick. Thr UmriB lenkt un-

sere Gedanken zu den architektonischen
Meisterleistungen der Rémer, ihr Ornament
aber zur hohen keltischen Kultur Galliens,
Irlands und Englands. Diese Kultur entwik-
kelte in den Jahrhunderten wihrend denen
sie neben der antiken bestand in Verzichtauf
das raumlich-kérperliche Empfinden und
Denken der Griechen und Rémer eine hohe
Kunst, die die Dinge in die Fliche projizierte.
Sie blieb ornamental, das heilt sie reprodu-
zierte nicht den greifbaren Realitdtscharak-
ter der Dinge, sondern zerlegte sie im Sinne
der Geometrie vom Punkt zur Linie und von
der Linie zur Fliche. Hier blieb sie ungefihr
auf der Entwicklungsstufe der Kunst des
Alten Agypten stehen. Dabei ist es hier wie
dort ein Aspektder Kunst, derinden Vorder-
grund tritt, ndmlich ihr Charakter von Gold-
schmiedearbeiten. Goldschmiede parzellie-
ren die Objekte aus der technischen Notwen-
digkeitheraus.So gestalteten die dgyptischen
Meister, deren Arbeiten wir im Schatz des
Tut-ench-Amun bewundern, ihre Objekte so
wie die Meister der Funde der La-Téne-Zeit
und jene insularen Goldschmiedemeister,
die als Zeitgenossen der Illuminatoren des
Book of Kells den Kelch von Ardagh oderdie
Tara-Fibel schufen.

Die Editoren der Evangelienbiicher waren
seit der Spatantike besorgt, den Lesern den
Stoff zu vermitteln. Hieronymus rechtfer-
tigte seine Arbeit und die Canones des Euse-
biusin seiner Ausgabe mit zwe: Briefen, die er
dem Dedikationsexemplar des Papstes Dama-
sus beifuigte; leider fehlen diese sonst in sehr
vielen frithmittelalterlichen Evangelienbii-
chern enthaltenen Vorstiicke sowie auch das
bertihmte «Plures fuisse» und das «Ammo-
niusquidem»im Book of Kells. Erhalten aber
sind hier andere, von den Editoren bereits
des 6. und 7 Jahrhunderts den Evangelien-
biichern beigegebene Stiicke, namlich die
Evangelien-Argumente und die Kapitelver-
zeichnisse zu den einzelnen Evangelien. Wih-
rend diese sonst zumeist vor dem Beginn des
jeweiligen Evangeliums stehen, machen sie
im Book of Kells zwischen Kanontafeln und
Evangelientext den Anfang.
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Hier erleben wir gleich eines der Wunder
frihmittelalterlicher Buchmalerei. Es ge-
schieht aus der subtilen Einfiihlsamkeit des
Kiinstlers in den Stoff und zeugt von einer
grandiosen geistigen Uberlegenheit in der
Behandlung von Wort und Bild oder von
Bild und Wort: Die beriihmte Miniatur auf
Folio 7v mit der Muttergottes und den vier
Thronengeln sowie dem schrig im SchoB lie-
genden Kind, dasnoch wie die Kinderderan-
tik-orientalischen Muttergottheiten — etwa
der Horusknabe der Isis — nach der Mutter-
brust zu streben scheint, ist nicht isoliert zu
betrachten, sondern zusammen mit der gro-
Ben Initialzierseite auf Folio 8r. Diese enthalt
den Anfang des Kapitelverzeichnisses zum
Matthius-Evangelium der lautet: «Nativitas
Christi in Bethlehem Judeae. Magi munera
offerunt et infantes interficiuntur» (Die Ge-
burt Christi in Bethlehem. Die Weisen brin-
gen Geschenke und die Kinder werden geto-
tet). Bild und Wort gehen hier ineinander
iiber. Die thronende Maria mit dem Kind ge-
hért nach dem Evangelientext gedanklich zu
einer Komposition, inder dieaufderrechten
Seite angekiindigten Weisen aus dem Mor-
genland dem neugeborenen Konig der Ju-
den mit Geschenken huldigen. An die Stelle
ihrer Gestalten sind aber nun die Worte
«Magi munera offerunt» getreten. Ich sehe
darin einen vielleicht sogar magisch zu nen-
nenden Prozel3 in den Lebewesen gleichsam
in das geschriebene Wort iibergehen. Ist es
nicht so, als wollte jener unterhalb der Initial-
ligatur IN sitzende Mann mit dem Wachs-
Schreibtifelchen auf dem Knie uns dieses
und dhnliches sagen?

Zu dieser Deutung komme ich nicht von
ungefihr. Im Bereich der Illumination des
Book of Kells beobachten wir einen ProzeB,
der als das Entleiben der menschlichen und
tierischen Lebewesen bezeichnet werden
kann. Wenn wir an den oberen Rand der
Zierseite Folio 8r schauen, entdecken wir am
Ende des Rahmens eine Menschenkopf; fol-
gen wir dann dem Rahmen bis in die untere
linke Ecke, finden wir zwei Beine. Das heif3t,
der Mensch, dem der Kopfund die Beine ge-
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horen, hat keinen Leib mehr, er ist entleibt.
Sein Leib ist in der Tat in eine andere Form
ubergegangen. Sagt der Volksmund, wenn
ein Kiinstler sich ganz seiner Arbeit hingibt,
nichtsehrschén: erseiinseiner Arbeitaufge-
gangen. Wir werden diesem fiir die Kunst
nicht nurdes Book of Kells, sondernauch fiir
die Entwicklung der karolingischen und ot-
tonischen Buchmalerei so fundamentalen
Vorgang in anderer Form wiederbegegnen.
Blittern wir die Seite um, erstrahlt vor uns
auf Folio 8v die erste Schriftseite mit der Fort-
setzung des Kapitelverzeichnisses. Sie gehort
zu den erlesenen Zeugnissen der Kunst des
Schreibens. Hier muB der Kiinstler in einem
Zuge alles im Auge behalten, den Anfang
und das Ende der Seite, des Abschnittes und
der Zeile : Durch Interpunktionen und Zwi-
schenrdume schafft er Abstinde und Pausen.
Indem er den letzten Buchstaben eines Wor-
tes in die Breite zieht, fiillt er dagegen die
Liicken, die ihn am Zeilenende storen wiir-
den. Durch das Vergrifiern der Anfangsbuch-
staben von Sitzen oder Satzteilen setzt er
Akzente, die er an deren Ende mit Rosetten
und feinsten Liniengebilden, gleich Vorlau-
fern der musikalischen Notation, wieder auf-
fangt. Farben kommen hinzu. Nachderbrau-
nen oder schwarzen Tinte greift der Kiinst-
ler zur hauchdiinnen Feder, die er in das mit
minium (Mennige) gefiillte Tintenfal3 taucht,
dann schlieBlich zum Pinsel, mit dem er das
goldfarbige Gelb, das Griin und Blau und
den in den Braunton umschlagenden Pur-
pur auftrigt. Der Text selbst ist in Majuskel-
schrift geschrieben, in der fast nur die An-
fangsbuchstaben der Worter Ober-und Unter-
lingen haben. In dieser den spitantiken itali-
schen Unzialkodizes verwandten, der karo-
lingischen Minuskel nicht mehr allzu ferne
stehenden Schrift offenbart sich nun Seite|
fiir Seite die hohe Disziplin des Ausfiihren-|
den, der seine Kunst kreativ und fehlerlos|
auszuiiben weil. ’
Im 6. und 7 Jahrhundert fiigte man wahr-|
scheinlich zuerstin Italien dem Buch dervier
Evangelien die vier Evangelien-Argumente |
bei, die auch in der insularen Tradition




| der Evangelienbiicher Verbreitung fanden.
| Diese Vorstiicke enthalten biographische No-
i tizen zu den Autoren und charakterisieren
| zugleich die einzelnen Evangelien. Im Book
of Kells stehen sie zwischen den Kapitelver-
zeichnissen. Die Anfiange der Argumente
sind durch Initialen und Auszeichnungs-
schriften der ersten Zeile besonders betont
und auf die einzelnen Evangelisten kiinstle-
|risch individuell abgestimmt. Wir sehen, daf3
- die Matthiusgestalt der Initiale M (atheus ex
| Judaea) auf Folio 12r zu Gunsten des Buchsta-
|bens entleibt, in den Buchstaben eingegan-
|gen ist. Die nach der Initiale folgende Zeile
zeigt nun ein Buchstabenspiel verschieden
\groBer, schwarzer Lettern auf vorwiegend
‘blauem Grund. Dieses Spiel der Buchstaben
lgrindet letztlich in der spatantiken Kunst
der Monogrammbildung von Buchstaben,
beider die einzelnen Lettern etwavon Namen
\romischer Kaiser zu einer Ligatur, einem
|Wortbild, zusammengebunden werden. Das
Markus-Argument mit seinem Anfang auf
Folio 15v zeigt sehr eindriicklich die Varian-
ten dieses Spiels. Beim Lukas-Argument
(Folio 16v) wechselt die Tonart wieder und
.{beim Johannes-Argument (Folio 18r) findet
sich noch einmal die Moglichkeit, einen
.neuen Farbklang auszuspielen. Die Texte
iwerden durch feingeschriebene Tituli mit
den Worten «Argumentum evangelii secun-
{dum Johannem — Vorrede zum Evangelium
Fach Johannes» eingeleitet, sodal dadurch
'

‘der Zierbalken mit der Initiale auch kiinstle-
risch nicht unvermittelt einsetzt.

Die Initiale Z(achariae sacerdoti apparuit)
auf Folio 1gv im Kapitelverzeichnis zum Jo-
hannes-Evangelium kann als Beispiel daftir
‘dienen, mit welchen Mitteln und Moglichkei-
ten die Kiinstler in diesem Bereich arbeite-
en. Die einfachste, in der Konstruktion aber
‘zugleich komplizierte Schmuckform ist das
‘Flechtwerk, in dem gleich-oder verschieden-
arbige Biander nach dem Prinzip des Alter-
[nierens iiber-und untereinander durchgezo-
gen werden. Die Konstruktion dieser Bin-
der fuBt auf vorgezeichneten Punktreihen.
Als zweites entdecken wir im Z des Zachariae

|
éi
|
i

geometrische, aus der Quadratur entwik-
kelte, oft kreuzférmige oder abgetreppte
Schmuckformen. Sie haben an der Orna-
mentierung der groflen Zierseiten im Book
of Kells wesentlichen Anteil. Als drittes folgt
die Vegetation, die sich um die Buchstaben
des Zierbalkens schlingt und sich in Form von
unterschiedlichen Bliiten aus diinnen Full-
hornern ergieBt. Des weiteren entdecken
wir, dal3 sowohl die Initiale Z als auch die fol-
genden Buchstaben aus entleibten Tieren
bestehen. Es sind hundskopfige Wesen, die
von drachen- oder vogelkdpfigen angegrif-
fen werden, so daf sie sich — wie im Kringel
des Z zu sehen ist — ineinander verbeillen.
Die manchmal schwer bestimmbaren Tier-
Mutationen setzt der Kunstler auch als Fiil-
lung in die Kompartimente der Initialkor-
per. SchlieBlich aber zeigt er seine Kunst auf
besondere Weise, wenn er drei Tiere inihrer
ganzen korperlichen Schonheit und mit ei-
ner geradezu frappanten Naturgetreue wie-
dergibt, was die in die Zwischenrdume der
Initialen gesetzten «Panther» verdeutlichen
konnen. Zu diesem animalischen Repertoire
im Bereich der Ornamentik gehort, wie wir
schon sahen, schlieBlich auch der Mensch.
Nach diesen vorbereitenden Texten und
einfithrenden Bild- und Initialzierseiten
folgt der Haupttext, die vier Evangelien nach
Matthéus, Markus, Lukas und Johannes. Ein-
zeln werden sie mit einer Bildseite (Folio 2+7v)
angekiindigt, auf der die vier Evangelisten-
symbole erscheinen, als wollte der Kunstler
mit Irendus sagen: «Christus gab uns das
Evangelium zwar viergestaltig, aber von ei-
nem Geiste zusammengehalten.» Die erste
dieser Viersymbol-Bildseiten bringt die
Tiere gefliigelt und in der von Hieronymus
gegebenen kanonischen Ordnung von Mat-
thaus — Mensch, Markus — Lowe, Lukas —
Stier (hier Kalb, lateinisch Vitulus) und Jo-
hannes — Adler. Sie sind jedoch nicht halb-
figurig wie auf der ersten Seite, sondern, die
Hochrechtecke der kreuzférmig geglieder-
ten Seite fiillend, ganzfigurig wiedergege-
ben. Léwe und Adler erinnern besonders an
Goldschmiedearbeiten.
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Dieser Bildseite (Folio 28v) folgt eine
zweite, mit einem schweren Rahmen umge-
ben, in dem eine Arkade einen birtigen
Mann umfingt. In den seitlichen Komparti-
menten sehen wir zwar die Lehne und Be-
hinge eines Thrones, doch ist sicher, daf3 die
Gestalt nicht sitzt, sondern steht. Im Gegen-
satz zum Symbol des Evangelisten, scheint
uns hier der Kiinstler den Autor in Gestalt,
den Evangelisten selbst, zeigen zu wollen. Sol-
che Bilder von stehenden Evangelisten, die
griechischen Philosophen gleichen, sind uns
aus byzantinischen, vor allem aber aus syri-
schen und ithiopischen Evangelienbiichern
bekannt. Wahrscheinlich reichtihre Herkunft
in die Friihzeit der Bebilderung von Evange-
lienbiichern zurtick. In dieser Friihzeit, das
heiBt spitestens im 6.Jahrhundert, gab es
aber auch sitzende Evangelisten, die durch
das Schreiben des Texteszum Ausdruck brin-
gen, dal} sie Autoren sind. Der Kiinstler
scheintbeide Moglichkeiten gekannt, erstere
jedoch bevorzugt zu haben. Seine Quellen
aber kénnen wir nicht nachweisen.

Die dritte Seite mit dem Anfang des Mat-
thius-Evangeliums (Folio 2gr) liegt dem Au-
torenbild gegeniiber und enthilt eine grofle
Buchstabenkomposition, die das Wort «LI-
BER generationis» bildet — Buch der Vorfah-
ren oder Stammbaum Jesu Christi. Daraus
lesen wir ein rundes unziales L, ein darin ein-
gehingtes I und ein b mit den eingeschrie-
benen Buchstaben e und r. Die Buchstaben-
konstruktion wird rechts von einem Rahmen
abgefangen, in demunten wie auf einer Tafel
das Wort «generationis» steht. Drei Figuren
begleiten die Buchstaben, oben vielleicht
Christus als die Krone des Stammbaumes.
Gelb, Purpur und das Orange des Minium
bilden die Farbkontraste. Kreisformen be-
herrschen die Komposition und machen die
Initiale wie Gelenkstellen beweglich, schlie-
Ben sie nach unten ab und krénen sie nach
oben.

Kein anderes insulares Evangelienbuch
hat das Matthius-Evangelium so reich ausge-
stattet wie das Book of Kells, auch nicht die
beriihmten Evangeliare aus der Aachener
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Hofschule Karls des GroBen, die dem Book
of Kells wegen ihren mit Evangelistensymbo-
len geschmiickten Kanonentafeln vergleich-
bar sind. Von diesen besal} eines, namlich das
Lorscher Evangeliar zwei heute noch in Lon-
don und im Vatikan erhaltene geschnitzte
Elfenbeindeckel mit Darstellungen Christi
und Mariens. Es ist in der Tat, als hitten die
Kinstler des Book of Kells ein solches Werk
gekannt, denn wenn wir im Matthdus-Evan-
gelium weiterlesen wollen, stoen wir nach
dem Stammbaum (Folio g2v) auf das Bild des
Menschgewordenen. Er steht frontal erhoht
auf einem FuBschemel, ausgezeichnet durch
die Arkade, verehrt von vier Erzengeln. Ge-
genstindig zum grofen, bartigen Haupt fiil-
len zwei prachtvolle Pfauen die Liinette der
Arkade — zwei Zeugen der mittelmeerischen
Welt, in der die Urbilder geboren worden wa-
ren, die den insularen Meistern wahrschein-
lich bekannt wurden, wenngleich nicht mehr
in ihrer Urgestalt.
Diese monumentale Gestalt Christi und

ihre gottliche Ausstrahlung werden auf der|
gegeniiberliegenden Seite Folio g3r wie in
einem Spiegel reflektiert. Dieser Spiegel ist

das Kreuz als Zeichen des Leidens wie auch||
der kiinftigen Herrlichkeit. Es wird als Dop-
pelkreuz dargestellt, dasin den Schnittpunk-|
ten der Balken und an den Balkenenden mit |
Kreisscheiben belegt ist. Jeder dieser Kreise
hat wiederum im Zentrum eine eigene Schei-
be, die ihrerseits nach allen vier Himmels|
richtungen hin vier kleinere Scheiben umn
kreisen, etwa so wie der Mond die Erde um-f
kreist und so wie es der groBe insulare Ge:|
lehrte Beda Venerabilis (um 673—735) zeigte {
Die mittlere Scheibe ist wie ein spannungsge—'
ladener Kern des Ganzen. Inihmerscheinenf
die sonst in sich ruhenden geometrischen
Formen durch die kinetische Energie der
umliegenden Linien und Flichen aufgela
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den. Der vom Kreuz strukturierte und vom
Kreuz zusammengehaltene Kosmoslebt.

Zu den bekanntesten Miniaturen der
abendléindischen Buchmalerei gehort die
nun folgende Zierseite auf Folio g4r. Nach
dem Stammbaum Jesu Christi mit der Auf-
zahlung der Namen seiner Vorfahren setzt
mit Matthius 1,18 der Bericht vom Leben
Jesu ein, der mit den Geschehnissen um die
Geburt beginnt. «Mit der Geburt Christi
aber verhielt es sich so» lautet dieser Anfang
— in Latein: «Christi autem generatio sic
erat.» In den Evangelienbiichernwurdendie
Namen Jesus oder Christus seit der Spitan-
tike mit drei Buchstaben, namlich mit JHS
(Jhesus) und XPC (Christos) abgekiirzt wie-
dergegeben. Das mit drei griechischen Buch-
staben gebildete Monogramm fiir das im
Genitiv latinisierte Wort «Christos» besteht
ausdem Chi, dem Rhound einemi. Die Kom-
position dieses Monogramms zur Zierseite ist
in der Tat kiinstlerisch ein Meisterwerk. Alles,
was die insulare Buchmalerei je zu Perga-
ment brachte, erscheint hier im Namenszug
Christi zusammengezogen. Eine gewaltige
Energie schlummert darin.

Aber die Seite hat noch einen zweiten, man
konnte sagen, sentimentalen, jedenfalls indi-
viduellen Aspekt, der uns lehrt, dafl im Erlo-
sungswerk Jesu Christi ein Moénch und
Kiinstler immer auch ein Mensch sein darf:
Im Freiraum unten am Schaft des Chiist eine
kostliche Szene eingefiigt, in der zwei Miuse
um eine kreuzgekerbte Hostie streiten. Ihre
Schwinze werden von zwei groflen Katzen
festgehalten, die das Spiel jederzeit unterbre-
chen und den Miusen, die sie jetzt auch auf
threm Riicken dulden, ein Ende bereiten
konnen. Was bedeutet diese Allegorie? Sieist
mehrdeutig. Dem buchstiblichen Sinn nach
sind die Miuse ldstig und machen vor nichts
halt, deshalb ziehen und halten sich auch die
Monche auf den Inseln ihre Katzen. Wie das
in einer Reichenauer Handschrift erhaltene
Gedicht eines irischen Gelehrten auf seinen
Kater Pangur zeigt, liebenssie die Katzen. Wir
lesen dort: «Ich und der weiBle Kater haben
Jeder seine Kunst: Ist auf Jagd sein Sinn ge-

richtet, steht mein Sinn nach meinem Sport.
Mehr als Ruhm liebich die Ruhe bei dem tief-
gelehrten Buch.» Aber natiirlich hat die
Szene auch einen zweiten, tieferen Sinn,
denn der Schopfer dieser Seite reflektiertim
Leben Jesu bereits voraus und sieht das Lei-
den auf ihn zukommen. Vor seinem Leiden
spendete Jesus das Sakrament der Euchari-
stie, das die Hostie hier am FuBle seines Mono-
gramms verkorpert. Die Méuse, die diese Ho-
stie benagen, sind wahrscheinlich die Gedan-
ken der Moénche tiber die Eucharistie; wenn
sie inihren Deutungen zu weit gehen und da-
bei die alten Wahrheiten benagen, werdensie
von den Vorgesetzten in die Schranken ge-
wiesen. Man lebte offenbar auch auf den
Inseln einer Zeit entgegen, in der der Streit
um das Abendmal beginnt. Im frinkischen
Karolingerreich des 9. Jahrhunderts werden
nun bald die Streitigkeiten um die Deutung
des aus der Jungfrau Maria geborenen Her-
renleibes —das ist die Hostie — beginnen.

Einige Evangelienstellen sind im Book of
Kells als Textblocke besonders ausgezeich-
net. Dazu gehéren auf Folio 4ov die Seligprei-
sungen der Bergpredigt nach Matthius 5,3ff.
«Beati pauperes in spiritu — selig die Armen
im Geiste, beati mites — selig die Sanftmiiti-
gen, beati quilugent —selig die Trauernden»
—heiBtes dort. Die besondere Auszeichnung
des Textes besteht darin, dafl der Kiinstler
die Initiale der Versanfinge in einem senk-
rechten Zierbalken zusammenfaflt. Viermal
bildet eine entleibte Menschengestalt das
unziale b, in dessen Hohlraum viermal ein
Vogel eingeflochten wird. Die Initialen der
darauffolgenden Seligpreisung bilden als-
dann entleibte Hunde, deren Schlund und
Hinterteil vegetabiles Gerank entwichst.
Mensch, Hund und Vogel sind wesentliche
Faktoren im insularen Initialenschmuck, be-
sonders aber im Repertoire des Books of
Kells.

Dabeisind drei kiinstlerische Varianten so-
wohl nach der Form, als auch nach der Farb-
wahl und Figurenkombination unerschopf-
lich. Der Text des Vaterunsers auf Folio 451
zeigt die auBerordentlich originelle aber
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auch rationelle Arbeitsweise des Schreibers.
Die erste Zeile des Vaterunsers beginnt und
endet mit den Worten «Pater noster qui es in
caelis sanctifi — Vater unser, der du bist im
Himmel geheiligt». Suchen wir nun die Fort-
setzung des Textes wie iiblich in der Zeile dar-
unter, sind wir auf dem falschen Weg, denn
sie stehen dartiber. Dort heilit es «(sanctifice)
tur nomen tuum - geheiligt werde dein
Name»; erst dann folgt die Fortsetzung un-
ten in der zweiten Zeile. Das Ergétzliche ist
nun, daB der mit dem Schreiber wohl identi-
sche Initialenmaler aus der Initiale des P
(ater) ein Minnchen entsendet, das den
Leser auf die Fortsetzung des Textes an die-
ser Stelle aufmerksam macht. Aus alledem
schlieBen wir auf ein iiberzeugendes Haus-
halten und Verteilen der Krifte auf dem kost-
baren Pergament und zugleich auf eine un-
trennbare Einheit von Planung upd Ausfiih-
rung, die auf den meisten Seiten eine einzige
Kiinstlerperson, die schreibt und malt, vor-
aussetzt. Dieser Kiinstler weill den heiligen
Text mit Sorgfalt und Liebe darzustellen,
doch schwingt in allem auch noch etwas mit,
das wir als Humor bezeichnen diirfen; es
+ wird klar, daBl Humor und Frémmigkeit kein
Gegensatz ist, sondern daBl der Humor die
Frommigkeit animiert.

Das Book of Kells ist voll von solchen Hu-
moresken. Auf Folio 48r sehen wir zu Mat-
thdus 7,11 einen Hund, der einen Hasen jagt.
Der Hase dreht sich um und sagt zum Hund,
derihn zuschonen gewilltist, bittend : muBl es
dennsein? Der Text des Evangeliumsbezieht
sich auf das Bitten und lautet: «Wieviel mehr
wird euer Vater, der im Himmel ist, denen
Gutes geben, die ihn bitten ?»

Einender Hohepunkteim Matthius-Evan-
gelium des Book of Kells bildet die einzigar-
tige Miniatur auf Folio 114r. Sie steht dem
Abendmahlsbericht mit dem Eucharisti-
schen Hochgebet (Matthius 26,26ff.) gegen-
iiber, nach dem Christus den Jingern das
Brot als seinen Leib und den Wein als sein
Blut zu essen und zu tinken gab. Der Mat-
thaus-Text fahrt alsdann fort mit den Wor-
ten: «Et ymno dicto exierunt in montem oli-
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veti — und nach dem Lobgesang gingen sie
hinaus auf den Olberg» (Matthius 26,30).
Dieser Vers findet sich in der Liinette der Ar-
kaden auf Folio 114r und will offenbar anzei-
gen, daB das Hochgebet abgeschlossen ist
und nun die Szenen auf dem Olberg begin-
nen. Das Bild zeigt Christus in voller Gestalt,
doch nicht als von Engeln umgebener Trium-
phator wie zu Beginn des Matthius-Evange-
liums, sondern mit ausgebreiteten Armen,
als wiirde er im antiken Gestus eines Orans
beten. Die ihn umgebenden Minner fassen
ihn an, als wiirden sie seine Armestiitzen und
ihm im Gebet beistehen. Anderseits entsteht
der Eindruck, daB die rechte Gestalt mit der
Hand auch seinen Leib beriihrt, als wiire es
Judas, derihn kiissen will. Sollen wirnun, auf
den Text bezogen, zuriickschauen auf das
Eucharistische Hochgebet und Christus im
Augenblick vor uns sehen, in dem er den
Hymnus spricht, oder sollen wir voraus-
schauen zum Verratdes Judasund zur Gefan-
gennahme Jesu auf dem Olberg? Offenbar
sollen wir beides tun! Es ist, als zoge der
Kinstler beides, Gebet und Gefangennah-
me, in ein statisch ruhendes Bild zusammen,
in dem Christus Priester und Opfer ist.

DaB der Kiinstler seinen Sinn auf die kom-
menden Verse aus Matthius 26,31 richtete,
verrit uns die Zierseite mit der Initiale t(unc
dicit illis) auf Folio 114v: «Da sprach Jesus zu
ihnen: In dieser Nacht werdetihralle Anstof3
an mir nehmen, denn es steht geschrieben:
Ich will den Hirten schlagen und die Schafe
der Herde werden zerstreut werden.» Die
Gestalt Jesu beschlieft in sich demnach nicht
nur das Opferpriestertum, sondern auch
den Gedanken an den Seelenhirten. Diese
Zierseiteistin der Uberlieferung der Evange-
lienbiicher ebenso singulir wie das vorange-
gangene Bild. Wir sehen hier, dafl der Kiinst-
ler dem Betrachter solcher Seiten manchmal
eine Lesehilfe gibt, indem er den in kompli-
zierten Buchstabenfolgen geschriebenen
Text des «Tunc dicit illis Jesus: omnes vos»
unten rubriziert, das heiB3t, in miniumfarbi-
ger Normalschrift hinschreibt. Wieder be-
wundern wir die kiinstlerische Leistung des



INluminators, die Kombinationsgabe, mit der
ereinerseits das Elementder Initiale mitdem
Element des Bildrahmens in kompositionelle
Ubereinstimmung bringt und anderseits
diese Elemente mit dem aggressiven Charak-
ter ihres Schmuckes, um Spannung zu erzeu-
gen, gegeneinander ausspielt. Auf fast allen
Initialzierseiten begegnen uns die Haupter
von Bestien, die wir als Mutationen von Léwen,
Panthern und Hunden sehen kénnen. Ihre
offenen Rachen, die fletschenden Zihne und
die sich strdubenden Mihnen fl6Ben uns
Furcht ein, doch sind sie als in Zierelemente
oder in Buchstaben gebannte Wesen unge-
fahrlich geworden.

Einer zweiten solchen Initialzierseite mit
sich fast ringsum schlieBendem Rahmen be-
gegnen wir im Passionsgeschehen nach der
Kreuzigung Jesu, die wahrscheinlich auf
dem leer gelassenen Folio 123v hitte darge-
stellt werden wollen. Auf Folio 124r, also
gegeniiber, folgt nun der Text zu Matthaus
2738 mit der Initiale «Tunc crucifixebant
XPI cum duos latrones — Da wurden mitihm
zwei Rauber gekreuzigt, einer zur Rechten
und der andere zur Linken». Die Worte «XPI
cum duo latrones» sind in das wieder ein Chi
(Christos) verkérpernde Andreaskreuz im
unteren Bildfeld eingeschrieben. Auch diese
Seite gibt dem Passionsgeschehen einen star-
ken Akzent. Mit ihr klingt das Matthius-
Evangelium aus.

Der Ostermorgen auf Folio 127v ist nur
noch mit einer bescheidenen Initiale be-
dacht. Aber dann kiindigt das Markus-Evan-
gelium wieder eine Bildseite an, die uns das
alte Thema wachruft, nach dem das Evange-
lium zwar viergestaltig, aber aus einem Gei-
ste heraus gespendet wurde. Es ist die Vier-
symbolseite auf Folio 12gv. Ihre vier Imagi-
nes clipeatae in dem vom Kreuz viergeteilten
Feld folgen sich zwar in der vom hl. Hierony-
mus gegebenen Ordnung, von Matthius
iber Markus und Lukas zu Johannes, doch
entdecken wir zu unserer Uberraschung
tiber dem Engel des Matthius einen zweiten
Engel, unter dem Symbol des Markus die
Symbole des Lukas und Johannes, iiber dem

Symbol des Lukas den Adler und das Kalb
und unter dem Symbol des Johannes dasje-
nige des Markus und Lukas. Auch hier ste-
hen wir vor einer einmaligen Darstellung. Es
ist als seien die Geister des Ammonius von
Alexandria und des Eusebius von Céasarea
auf denbritischen Inseln wiedererweckt wor-
den und als hitten sie dort neu tiberlegt, wie
das Karussel der Ubereinstimmungen und
Nicht-Ubereinstimmungen bei den einzel-
nen Evangelien sich drehen soll. So uner-
schopflich ist das Book of Kells auch in den
drei anderen Evangelien.

Das Book of Kells bringt allen vier Evange-
lien auf vielen Seiten kiinstlerische Innova-
tionen, die wir in dieser Vielfalt vergleichbar
nur vonder Natur selbst hervorgebracht ken-
nen. In seinem Jahrhundert, sei es nun das
achte oder dasbeginnende neunte, in dem es
geboren wurde —wie man sagen méchte —, ist
es ein Unikum und ohne Nachfolge geblie-
ben. Aber mit seinen Ideen und deren Er-
scheinungsformen vor allem im Bereich der
Schrift und Initialornamentik wurde es im
Zeitalter der Gotik in England und Frank-
reich spiter wiedererweckt. Seit langem
sucht die Forschung nach den Kiinstlern die-
ses Wunderwerkes und nach dem Ort, an
dem es hergestellt sein konnte. Einige be-
grenzten die Ausfithrung auf zwei, andere
auf drei und vier Hénde. Keiner aber zwei-
felt daran, daBl diese Kunst, wenngleich
unterschiedliche Charaktere und Tempera-
mente aus ihr sprechen, von einem Geiste
zusammengehalten ist. Diese Kunst darf als
irisch bezeichnet werden, und sie hat, vom
Evangelium getragen und befruchtet, in
Irland, Schottland und England auf der
Grundlage der keltischen Kultur eine hohe
Bliite erlebt. Nun scheint sich schlieflich die

Meinung durchzusetzen, daf die zwischen

Irland und Schottland gelegene Hebriden-
insel Hy, die Insel Jona, das Eiland des hl.
Columban (um 521-597), es war, wo dieses
Wunderwerk entstand.

Vortrag, gehalten in Dublin am 23.September
1989. Prof.Dr.Anton von Euw ist Direktor des
Schntitgen-Museums in Kéln.
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