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Eric Palazzo

Art et liturgie au Moyen Age.
Réflexions méthodologiques

Les études sur les rapports entre art et liturgie

au Moyen Age ont considérablement évolué depuis une
vingtaine d’années grace au décloisonnement des
disciplines. Cet article se propose de brosser un panorama
large de larecherche sur ce théme en insistant sur

les apports nouveaux des publications les plus récentes.

La liturgie, ¢’est-a-dire le rituel de I'Eglise chrétienne dans I'Anti-
quité et le Moyen Age, constitue I'un des domaines d’investigation
de la médiévistique qui a sans doute le plus bénéficié ces der-
nieres années du renouvellement des méthodes de recherches
ainsi que des problématiques. Longtemps considérée, notamment
en France, comme un domaine de recherche réservé au monde
ecclésiastique ol la double approche théologique et textuelle était
prédominante, la liturgie a depuis peu largement réintégré le
champ spécifique des études médiévales. Suivant les traditions
historiographiques différentes selon les pays, ce phénomene de
réintégration de la liturgie au sein des études médicvales a été
pour une large part rendu possible par I'influence de 'anthropo-
logie historique. Dans cette perspective, I'étude des rites et, plus
généralement des phénomenes rituels, occupe une place centrale.
Appliquée a I'étude de la civilisation médiévale, elle a progressi-
vement fait plus clairement apparaitre que par le passé le role
crucial joué par la liturgie dans la société médiévale. D’autres rai-
sons inhérentes cette fois a I'évolution de la discipline «histoire de
la liturgie» ont également créé les conditions d’un renouvellement
généralisé de la lecture «historique» de la liturgie. Je ne mention-
nerai qu’un seul trait relatif a cette évolution. Pendant une large
part du XX" siecle, les historiens de la liturgie — essentiellement
des ecclésiastiques - se sont attachés a I’édition des grands textes
de la liturgie occidentale avec comme objectif prioritaire la re-
cherche d’archétypes et la mise en évidence de I’histoire de cha-
cun des grands livres liturgiques. De nos jours, les médiévistes
se servent de ces travaux érudits et incontournables pour tout
chercheur s’intéressant a I'histoire du rituel de I'Eglise au Moyen

Age, mais procedent a une ouverture de ces documents dans la
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direction de problématiques relevant pour beaucoup de 'anthro-
pologie historique. A cela, jajouterai le fait que la notion de
«source liturgique» n’est plus aujourd’hui limitée aux seuls textes
liturgiques, mais qu’elle se trouve considérablement enrichie
par le prise en considération de documents divers tels que les
récits hagiographiques, les chroniques, les chartes ou bien enco-
re les images et les sources archéologiques, pour n’en citer que
quelques-uns'.

Les historiens de 'art du Moyen Age ont toujours porté un in-
térét pour I'étude des fonctions liturgiques des édifices médidvaux
et des images monumentales ou autres. Selon les pays et les tradi-
tions historiographiques, de grandes différences d’approches et
de points de vue existent cependant. Je me limiterai ici & orienter
le lecteur vers la remarquable bibliographie publiée voici cing ans
par Clemens Kosch®. Réunissant 2156 titres parus dans plusieurs
langues, celle-ci constitue aujourd’hui I'instrument de travail
indispensable pour tout médiéviste souhaitant aborder des ques-
tions relatives aux relations entre art et liturgie au Moyen Age.
Bien plus qu’'une simple succession de titres, elle offre un véri-
table panorama historiographique. Les références bibliographi-
ques retenues par Kosch sont classées en huit catégories, elles-
mémes subdivisées en un nombre variable de sous-catégories.
Parmi ces huit catégories, retenons principalement celle relative a
'espace liturgique et aux batiments du culte, celle regroupant les
références concernant les objets liturgiques, celle traitant de la
musique sacrée, ou bien encore celle citant des ouvrages touchant
a liconographie de la liturgie. A y regarder de prés, on s’apergoit
rapidement des grandes tendances historiographiques propres a
chaque catégorie du classement bibliographique de Clemens
Kosch. Avant les années 1980, les publications relatives aux rap-
ports entre art et liturgie au Moyen Age sont essentiellement
marcquées par des prises de position méthodologiques confinant
parfois aux partis pris idéologiques. Dans le domaine de 'archi-
tecture religicuse par exemple, nombreux sont les auteurs, essen-
tiellement en France, qui ont considéré I'église médiévale unique-

ment du point de vue de son évolution formelle, voire technique,



1 Eve, linteau de la porte de 'ancien portail
dubras nord du transept, cathédrale
Saint-Lazare, Autun, v. 1130, Musée Rolin,
Autun.

rejetant catégoriquement I'existence de rituels et, du méme coup,
la possibilité d’envisager une influence de la liturgie sur les
formes architecturales. En Allemagne cependant, depuis le début
du XX sidcle, un certain nombre d’auteurs avaient développé des
théories visant a interpréter I'évolution des formes architectu-
rales a partir de I'histoire des pratiques liturgiques. Cette fagon de
voir s’est largement diffusée en France, et au-dela, a partir du
livre pionnier de Carol Heitz publié en 1963% Malgré le succes
considérable, et Iégitime, rencontré par cet ouvrage, on ne peut
s’empécher aujourd’hui de le considérer de facon critique,
comme cela avait 6t fait par certains auteurs, peu nombreux il
estvrai, des la parution de 'ouvrage. Sur le fond, le livre de Heitz
postule & juste titre en faveur de 'existence de liens étroits entre
architecture et liturgie au Moyen Age. Sur la méthode, on note des
erreurs dont on connait bien les enjeux de nos jours. Par exemple,
siHeitz proposait avec raison d’appréhender le déroulement de la
liturgie dans certaines églises du haut Moyen Age, aujourd’hui
disparues, a partir des sources liturgiques, mais aussi d’apres des
sources historiques diverses ot il est question de liturgie, il aurait
fallu cependant procéder a une critique interne de ces mémes
sources. D’autre part, son ouvrage — et on ne peut a nouveau
qu'étre critique sur ce point — proposait une vision relativement
systématique des rapports entre 'architecture et la liturgie. Pour
cet auteur, la démonstration faite a partir d’un cas, par exemple
celui d’une église et de sa liturgie, permettait de proposer I'exis-
tence d'une sorte de systome applicable a bien d’autres cas. Or, on
le sait, les recherches historiques de fagon générale ne font pas
vraiment «bon ménage» avec 'esprit de systeme. En ce sens,
importance de la contextualisation historique me parait essen-
tielle car elle demeure sans doute le principal garde-fou contre
a construction d'un systéme élaboré a partir d’un seul exemple
étudié.

Avant les années 1980, peu de publications ont donné licu a
une approche méthodologique renouvelée de I'étude des relations
entre art et liturgie au Moyen Age. Exemplaire & cet égard est a

mes yeux la contribution d’Otto-Karl Werckmeister a l'interpréta-

tion iconographique du célebre linteau sculpté représentant Eve

a Autun (fig. 1)°. Rompant avec I'approche traditionnelle de cette
sculpture et accordant une place privilégiée a la «loi du cadre», si
chere a Henri Focillon et d’autres auteurs apres lui, Werckmeister
a parfaitement mis en évidence les liens entre la forme de la figure

d’Eve sur ce fragment de linteau, ou elle faisait face & Adam (au-

jourd’hui disparu), et la liturgie pénitentielle de la cathédrale

d’Autun au XII" siecle dont la localisation topographique était
précisément le portail nord de I'édifice, 1a ol se trouvait le pro-
gramme sculpté auquel appartenait la figure d’Eve. Appliquant
une méthode remarquable & tous égards®, 'auteur a su tirer parti
des sources liturgiques locales comme des textes théologiques re-
latifs & la pénitence et a la place des figures d’Adam et Eve dans ce
contexte, ou bien encore de la documentation archéologique
concernant le portail aujourd’hui en grande partie disparu. Au-
trement dit, il a d’une certaine maniere mis au point dans cet ar-
ticle une méthode rigoureuse permettant une approche sérieuse
des relations entre art et liturgie. L'une des clés de cette méthode
réside dans la bonne connaissance des différentes sources utili-
sées al'appui de I'enquéte ainsi que dans le souci permanent de la
bonne contextualisation historique. Au-dela du cas particulier
traité, le fragment de linteau d’Eve et plus largement I'étude
iconographique et liturgique de I'ancien portail nord de la cathé-
drale d’Autun, les conclusions de I'auteur ont suggéré un certain
nombre de pistes nouvelles pour des recherches a venir, comme
par exemple celle de I'existence d'une topographie liturgique a
intérieur et a lextérieur de I'église médiévale, topographie dont
la définition dépend pour une large part de I'emplacement des
images monumentales surles parois de I'édifice. Cette idée a per-
mis quelques années apres la publication de Werckmeister sur le
portail d’Autun de développer et de théoriser le concept de «lieu
rituel».

Lieu rituel
Dans une église médiévale, le décor monumental contribue large-
ment a la création d'un espace liturgique spécifique que certains
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ont appelé le «lieu rituel». Sans que la paternité de cette notion lui
appartienne en propre, Jérome Baschet a sans doute été 'un de
ceux qui I'a le mieux définie ces dernieres années, notamment a
partir de la lecture du décor peint’. Le livre qu’il a consacré voici
plus de dix ans aux fresques d’[talie centrale de I'église de Bomi-
naco a fait date dans 'historiographie non seulement du point de
vue de la qualité de la recherche mais également de celui de la
définition du «lieu rituel». D’autres apres lui ont dédié de nom-
breuses et belles études d’iconographie monumentale a partir de
décors peints et pour lesquels la notion de «lieu rituel» a beaucoup
apporté a leur compréhension. Une précision cependant: I'apport
majeur de Jérome Baschet a ce sujet a principalement consisté
d’une part en une approche théorique de la notion et d’autre part
en la recherche de sa systématisation appliquée a un ou des
exemples précis. La définition du «lieu rituel» tient en premier
lieu a la valeur structurante de I'image. Un cycle de peintures mu-
rales, ou méme un ensemble sculpté, rythment I'espace de I'église,
a l'intérieur comme a l'extérieur (fig. 3). De cette facon, le décor
monumental détermine des zones particulieres dans le lieu rituel
par excellence qu’est I'église et, dans 'abside par exemple, on
rencontre majoritairement des themes relatifs a la célébration de
I'eucharistie. Le décor des voites obéit de son coté a une icono-
graphie souvent bien différente de celle observée dans les absides.
Dans cette zone de I'église, ce sont principalement les themes de
I’Ancien et du Nouveau Testament qui occupent et structurent
I'espace rituel, offrant ainsi une narration synthétique de I'histoi-
re du Salut.

Autre espace de I'église, autre «lieu rituel»: le revers des
fagades dont I'iconographie était généralement consacrée a la re-
présentation du Jugement dernier et de I'Enfer®. Cette thématique
eschatologique se justifie par la fonction de la facade, fortement
connotée comme lieu de passage, a cause de la présence des
portes. Ainsi, a I'intérieur comme a I'extérieur, le mur de fagade a
re¢u des programmes ol dominent I'eschatologie et la vision des
fins dernieres. Dans certains cas, ces programmes sont également
marqués par la théologie de la liturgie.

Dans ces différents «lieux rituels» que je viens rapidement de
passer en revue, les images hagiographiques peuvent également
contribuer aussi fortement que les themes iconographiques bi-
bliques a la définition du «lieu rituel» et établissent un rapport
parfois tres étroit avec la liturgie de I'église considérée. D'autres
espaces encore ont requ des décors spécifiques tels les cryptes ot
alternent des images ot I'accent est mis sur I'iconographie dévo-
tionnelle, comme dans la crypte de S. Georg a Oberzell (Reiche-
nau) interprétée récemment par Matthias Exner (fig. 2)°, ou bien
encore sur 'iconographie exégétique et liturgique comme cela
pourrait étre le cas dans la célebre crypte de I'église de Tavant
pour laquelle un vaste programme de recherche est développé au
sein de I'équipe «Peintures murales» du CESCM a Poitiers'. Les

interprétations iconographiques du programme de la crypte de
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Saint-Germain d’Auxerre ont mis en évidence I'existence d’une

multiplicité de programmes au service la encore de 'espace litur-
gique'. Dans les années a venir devront se développer les re-
cherches sur I'iconographie des peintures murales dans leurs re-
lations avec la typologie des édifices, comme cela a déja été fait
pour le Centre de la France par Marcia Kupfer dont I'étude portait
majoritairement sur les églises paroissiales'. D’autres recherches
en cours permettront d’affiner notre connaissance du role des
peintures murales dans des espaces jusque-la relativement peu

étudiés par les historiens de Iart.

Architecture

Revenons a présent vers I'architecture & proprement parler afin
d’explorer la fagon dont ses formes sont également marquées par
la liturgie et son déroulement. Des I'Antiquité, les rites chrétiens
se déroulent dans des lieux spécialement aménagés pour ac-
cueillir la liturgie. D’emblée, je souhaite rectifier 'impression qui

se dégage majoritairement a la lecture de nombreux ouvrages ou



2 Crypte Saint-George, Oberzell-Reichenau,
murest, fin X siécle.

3 Chapelle Saint-Gall, Oberstammheim (ZH),
murnord, début XIV* siécle.

articles consacrés a «l’espace liturgique» antique et médiéval. En
effet, le lieu de la liturgie n’est & ces époques pas exclusivement
celui de I'espace particulier de I'église, ¢’est-a-dire de I'édifice
construit pour permettre le déploiement de la liturgie. Certes, les
théologiens et les liturgistes de I'Antiquité et du Moyen Age ont eu
sans cesse a caeur de rappeler que le lieu privilégié de la célébra-
tion liturgique, voire le seul lieu véritablement autorisé pour sa
tenue, était I'église-batiment. Derriere cette affirmation, il faut
voir la volonté fortement présente chez ceux-ci d’associer I'image
de Iéglise-bitiment au puissant concept ecclésiologique de la
construction de I'Ecclesia faite a partir des fideles qui constituent
les pierres de I'édifice. Ainsi, pendant ces périodes domine tres
largement I'idée selon laquelle la célébration des rites chrétiens
doit se tenir dans I'église, 1a ol sont installés les autels fixes conte-
nant les reliques des saints. Malgré cela, il faut insister sur un fait
important dans la définition des lieux de la liturgie: depuis les ori-
gines du christianisme et tout au long du Moyen Age, la pratique

liturgique a parfaitement connu et intégré des célébrations se

air
(fig. 4)"*. De tres nombreuses circonstances particulieres qu'il est

déroulant a 'extérieur de I'église et parfois méme en plein

inutile de détailler ici ont conditionné le déroulement de célé-
brations liturgiques de plein air notamment et nécessitant I'utili-
sation d’autels portatifs et, de temps a autre, d’aménagements

liturgiques spécifiques, telles que des tentes. A maintes reprises,

les théologiens et les liturgistes expliquent d’ailleurs que ces célé-

brations de plein air rendent vivante et perceptible I'idée selon la-

quelle I'Eglise est présente partout dans le monde et qu’elle ne se

limite pas a I'espace de I'église-batiment. Malgré tout, les autori-

tés ecclésiastiques adopteront face i ces célébrations une position

généralement réservée, parfaitement résumée dans cet extrait
d'un des capitulaires épiscopaux de Théodulf d’Orléans, de la

premiere moitié du IX" siecle: «lLes solennités de la messe ne doi-

vent en aucun cas étre célébrées ailleurs que dans une église, et

non dans n'importe quelle maison, ni dans un endroit profane,

mais a I'endroit que le Seigneur aura choisi, conformément 3 ce

qui a été écrit: Veille & ne pas offrir tes holocaustes en tout lieu
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que tu auras vu, mais a I’'endroit que le Seigneur aura choisi pour
y placer son nom>. Exception faite de ceux qui, continuant de cé-
lébrer a I'armée, ont pour cela besoin des tentes et des autels avec
lesquels ils accomplissent les solennités de la messe».

Dans I'Antiquité et au Moyen Age, 1’église-batiment demeure
donc le principal lieu du déroulement de la liturgie. Tout au long
des siecles, 'espace de I'église a connu de nombreuses évolutions
qu'il serait fastidieux de décrire précisément ici. Retenons sim-
plement que ces transformations ont sans cesse tendu a la re-
cherche d’une meilleure adéquation entre le type de célébration
(monastique, presbytéral, épiscopal, papal...) et la forme archi-
tecturale. Autrement dit, comme de nombreux auteurs I'ont mon-
tré, I'architecture religieuse de ces époques tient le plus souvent
compte de la typologie des célébrations liturgiques et varie selon
les régions de 1'Occident médiéval. En ce qui concerne la défini-
tion du lieu liturgique que constitue I'espace de I'église, il faut sou-
ligner un nouveau point relatif’ a la spécialisation des espaces
rituels a l'intérieur méme de I'église. En effet, 'Antiquité et le
Moyen Age ont connu des déploiements liturgiques a I'intérieur
des églises qui ont rendu incontournable I'émergence d’espaces
liturgiques spécifiques: le lieu de la consécration, le lieu de la pa-
role, le lieu de la pénitence, le lieu du baptéme, par exemple, sans
compter les parcours rituels a I'intérieur de 'espace et décrits par
les processions. Tout ceci nous améene a postuler que le déroule-
ment des célébrations liturgiques a I'intérieur de I'église crée au
final la détermination de zones rituelles spécifiques dont le «mar-
quage» visuel est considérablement amplifié¢ par la présence du

décor monumental p(\.rnum(\,nl ou l.nmp()rair(!.

Aménagement liturgique

Dans I'église, ces zones liturgiques particulieres sont véritable-
ment marquées d’un point de vue spatial par les aménagements
liturgiques. A titre d’exemple, citons ce passage extrait de la Vie
de saint Benoit d’Aniane composée au IX" siccle par Ardon et dans
laquelle il est amplement question des aménagements liturgiques
voulus par Benoit pour la construction de I'église du monastere et
fortement connotés du point de vue symbolique: «Le Vénérable
Pere Benoit, poussé par une pieuse considération, ne voulut pas
prendre des saints pour titulaires, mais ¢’est en 'honneur de la di-
vine Trinité [...] qu'il consacra cette église. Pour que ce que je
viens de dire soit plus clairement reconnu, dans 'autel qui est
comme le premier de tous les autres, il fit placer trois autels, pour
qu’ils paraissent figurer les personnes de la Trinité; et la dispo-
sition en est merveilleuse, montrant en trois autels la Trinité indi-
vise et en un seul autel la divinité par essence»'. S’ensuit une
longue et précise description des aménagements liturgiques pré-
vus par Benoit pour ces différents autels et de leur signification
symbolique. A plusieurs égards, ces descriptions extraites d'un
genre littéraire non strictement liturgique, la littérature hagio-

graphique, sont relativement proches de celles faites par le moine
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Garsias dans la premiere moitié du XI° siecle a propos des impor-
tants remaniements architecturaux de I'église de Saint-Michel de
Cuxa et entrepris a I'initiative de 'abbé du lieu, Oliba. Dans un
poeme faisant I'éloge de ce dernier, Garsias décrit avec une rela-
tive précision les remaniements architecturaux, ainsi que leur
symbolisme, et les aménagements liturgiques prévus dans cette
«nouvelle» église de Cuxa. Comme a Aniane, une grande part du
symbolisme de I'église de Cuxa au milieu du XI° siecle est fondé
sur la «figure» de la Trinité. A ¢oté de cela, le moine Garsias ne
manque cependant pas de rattacher la typologie architecturale du
nouvel édifice et la plupart des aménagements liturgiques nou-
veaux, comme par exemple le baldaquin installé au-dessus de
I"autel majeur, au symbolisme de I'église interprétée comme une
vision, voire une représentation, de la Jérusalem céleste et sur-

tout du Temple de Salomon.

Sculpture

Dans le domaine de la sculpture et en particulier dans celui des
chapiteaux sculptés de I'époque romane, le colloque consacré aux
avant-nefs et galilées a permis de mieux connaitre les éventuelles
destinations liturgiques des programmes qui ornent ces espaces'.
Les travaux de Marcello Angheben, entre autres, soulignent la
tres grande richesse des cycles sculptés des églises romanes, no-
tamment celui de P'avant-nef de I'église de Vézelay (fig. 6)'°. s
sont le plus souvent axés sur une conception théologique globale
de I'église et de I'Eeclesia, nécessitant I'installation dans les es-
paces d’accueil de I'édifice des programmes accordant une place
importante aux signes et aux symboles de la défense de I'Eglise.
Dans le méme esprit que les actes consacrés a I'étude avant-nefs
et des galilées, il faut mentionner le tres riche volume, résultant
lui aussi d'un colloque organisé a Tiibingen en 1999, sur le cloitre
médiéval, son décor et ses fonctions liturgiques'”. Dans ce beau
volume, de haute tenue scientifique, plusieurs contributions por-
tent un regard neuf sur le décor du cloitre médiéval et sa fonction
liturgique. Ainsi 'important article de Peter Klein fait admirable-
ment avancer la recherche sur la fonction liturgique du décor du
cloitre, appliquant une méthode trés rigoureuse ot s’entrecroi-
sent les considérations liturgiques, théologiques, archéologiques
et historiques'. La contribution de Heidrun Stein Kecks sur le
décor de la salle capitulaire et de son role potentiel dans l'inter-
prétation liturgique de cet espace va dans le méme sens'™. Ce lieu
pouvait a I'occasion recevoir un programme peint ou sculpté re-
flétant des themes iconographiques en rapport avec les actes li-
turgiques qui s’y tenaient ponctuellement. En temps normal, la
salle capitulaire n’est pas le lieu habituel pour le déroulement
d'une action liturgique puisque ¢'est la quon y discute des affaires
de 'abbaye. En relation avec la salle capitulaire, jai tenté dans ce
méme volume d’expliquer le sens de I'iconographie des peintures
et des sculptures de la fenétre nord conservée dans le cloitre de

Saint-Aubin d’Angers a partir de sa triple signification exégé-
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4 Vuede 'extérieur de "abbaye de Centula/
Saint-Riquier, gravure de Petau d’aprés
Hariulf, 1612, Bibliothéque nationale, Paris.
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tique, liturgique et politique (fig. 5)*. Liconographie fort com-
plexe développée sur cette fenétre, ot se mélent peinture et sculp-
ture, met notamment 'accent sur le rapprochement visuel établi
entre la figure mariale et 'architecture du temple d’Ezéchiel. Or,
ce rapprochement repose essentiellement sur la mise en image de
I'exégese sur le temple d’Ezéchiel et de sa porte clause assimilée a
la figure de la Vierge. Etant donné la valeur apotropaique de la
porte et de la fenétre au Moyen Age, on ne peut s'empécher de
penser dans le cas de Saint-Aubin d’Angers que le concepteur de
cette iconographie a décidé a dessein de placer cette image exé-
gétique sur une fenétre de la salle capitulaire, lieu de passage,
zone de transition, qui donne sur la galerie du cloitre.

Ces deux ouvrages thématiques ont été précédé par la publi-
cation de trois importants volumes d'actes de colloques et d'une
synthese ol de trés riches contributions abordent les relations
entre art et liturgie a partir d'une méthodologie renouvelée, lar-
gement fondée sur une meilleure connaissance des textes litur-
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giques et de leur contextualisation théologique et historique®. Je

ne peux dans le cadre de cet article entrer dans le détail des diffé-

rents articles, mais je considere que ces volumes constituent un
tournant majeur dans I'historiographie des recherches sur les
rapports entre art et liturgie au Moyen Age. A cela, j"ajouterai les
réflexions stimulantes de la médiéviste américaine, Mary Carru-
thers, et exposées dans son dernier ouvrage: Machina memori-
alis**. Dans ce beau livre, I'auteur développe notamment I'idée se-
lon laquelle les images matérielles, visuelles, refloteraient les

constructions mentales de la pensée médiévale et essentiellement
basée sur la notion de mémoire. Ainsi. les images seraient ame-
nées a fonctionner comme de véritables reperes mnémotech-
niques participant a I'expression d’une pensée. Cette idée me pa-
rait fort intéressante car elle écarte la lecture trop fonctionnaliste
des images médiévales par les médiévistes et contre laquelle j'ai
pris & diverses reprises position. Afin d'illustrer le propos de Mary
Carruthers et la fagon dont on peut appréhender le role de I'ima-
ge dans la liturgie, j’ai plaisir 4 reprendre ici un passage extrait

d’un texte du théologien carolingien Raban Maur: «Vous voici
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tous réunis, mes chers freres, afin que nous puissions consacrer
cette maison a Dieu [...]. Mais nous ne pouvons le faire que si nous
nous appliquons a devenir nous-mémes un temple de Dieu, et
nous employons a correspondre au rituel que nous cultivons en
notre ame en sorte que, a l'instar des murs décorés de cette égli-
se, des bougies allumées, des voix qui s’élevent dans la litanie et
dans la priere, des lectures et des chants, nous puissions mieux
rendre grice a Dieu: ¢’est pourquoi nous devrions toujours déco-
rer les recoins secrets de notre Aame des ornements essentiels des
bonnes ceuvres, toujours laisser croitre cote a cote la flamme de la
charité divine et celle de la charité fraternelle, toujours laisser ré-
sonner a l'intérieur de notre ceeur et la douceur sainte des pré-
ceptes divins et la gloire de I'Evangile. Ce sont la les fruits de
I'arbre prospere, la le trésor d'un ceeur bon, la les fondations d’un
sage architecte, que notre lecture de I'Evangile sainte a recom-

mandés a notre ame aujourd’hui»*.

Conclusion

Depuis une vingtaine d’années les recherches sur les relations
entre art et liturgie au Moyen Age ont considérablement évolué,
faisant intervenir de facon croissante les données relatives a I'his-
toire de la liturgie. Nombreux sont les auteurs qui ont réalisé des
travaux novateurs ot I'étude la plus approfondie de I'architecture
ou de Iiconographie s’accompagne d’une mise en perspective
iconographique concernant la compréhension des décors en rela-
tion avec les pratiques liturgiques ou, plus largement, le rituel de
I'Eglise médiévale. Pourtant, depuis longtemps les historiens de
I’art cherchent a percer les mysteres des fonctions liturgiques du
décor monumental peint des églises médiévales ou bien de 'orga-
nisation spatiale des édifices. Tout au long du XX" siecle, diffé-
rentes études ont tenté d’élucider le role et la fonction de ces
images en relation avec les «lieux» du culte chrétien ou dans tout
autre espace concerné de pres ou de loin par la liturgie de I'Eglise.
Dans plusieurs de ces publications, les interprétations, voiré les
méthodes adoptées, paraissent pour une large part erronées, et
ceci tient, je crois, essentiellement & la méconnaissance souvent
importante par les historiens de I'art de la typologie des sources
liturgiques. Sans m’attarder ici sur cette question, jinsisterai sim-
plement sur le changement relativement récent de cette situation
par I'approche de plus en plus précise aujourd’hui des sources li-
turgiques et de leur capacité a expliquer un motif iconographique
ou I'ensemble d'un programme monumental. Je terminerai ces
quelques réflexions par le souhait de voir des recherches nou-
velles sur les relations entre art et liturgie au Moyen Age se déve-
lopper suivant les méthodes décrites précédemment a partir des
publications mentionnées, mais sans jamais perdre de vue la di-
mension historique de ces études. En effet, I'affinement des mé-
thodes d’investigation vise non seulement a rendre plus fructueu-
se I'interdisciplinarité, mélant plus étroitement théologie, liturgie,

histoire et histoire de I'art, mais aussi a intégrer de facoh plus
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forte ces recherches dans le vaste domaine de I'histoire médié-
vale. A partir de ce que j’ai tenté de faire apparaitre dans cette
contribution synthétique, je considere comme largement réunies
les conditions universitaires et méthodologiques pour assister
dans les années & venir & une augmentation d’excellentes publi-
cations a travers le monde consacrées aux relations entre art et li-

turgie au Moyen Age**.

Riassunto

Nel corso dell’ultimo ventennio, gli studi sui rapporti tra arte e liturgia
nel Medioevo hanno conosciuto importanti sviluppi, grazie all'aper-
tura e agli interscambi fra le varie discipline (storia della liturgia, storia
dell’arte, storia medievale). L’analisi sempre piti rigorosa dei testi e
un’esatta contestualizzazione storica consentono una migliore com-
prensione e identificazione dei programmi iconografici dei cicli dipinti
e scolpiti che ornano non solo l'interno e l'esterno delle chiese, ma
anche i chiostri, i portici e qualsiasi altro ambiente rituale. Allo stesso
modo, alcune forme architettoniche sembrano essere riconducibili a
determinate esigenze liturgiche. Il testo intende tracciare un panora-
ma ad ampio raggio sulle ricerche dedicate a questo tema, insistendo
in particolare sui contributi inediti forniti dalle pubblicazioni pili re-

centi.

Zusammenfassung

Dank der Aufhebung der Abgrenzungen zwischen Liturgiegeschichte,
Kunstgeschichte und Geschichte des Mittelalters konnte die Erfor-
schung der Beziehungen zwischen Kunst und Liturgie im Mittelalter in
den vergangenen zwanzig Jahren betrdchtliche Fortschritte verzeich-
nen. Dieimmer prdzisere Analyse von Texten parallel zu einer genauen
Einbindung inihren historischen Kontext erméglicht ein besseres Ver-
standnis der ikonografischen Programme von Bilder- und Skulpturen-
zyklen, welche die Innenrdume und das Aussere von Kirchen, Kreuz-
gdnge, Portalvorhallen oder andere Kultrdume schmiicken. Zudem
scheinen gewisse architektonische Formen auch von liturgischen Not-
wendigkeiten beeinflusst worden zu sein. Der vorliegende Artikel
stiitzt sich hauptsdchlich auf Erkenntnisse aus neusten Publikationen
und bietet einen umfassenden Uberblick iiber die Forschung auf die-
sem Gebiet.
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