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RoOLAND FLUCKIGER

Kopien in der landlichen Denkmalpflege

Die Denkmalpflege hat im ldndlichen Bereich die wichtige Aufgabe,
Hduser aus allen Zeitepochen in ihrer Originalsubstanz und mit ih-
rer natiirlichen Umgebung zu erhalten. Restaurierungen miissen sich
stets nach dem Gebdude richten, nicht nach den Wiinschen des Ei-
gentiimers. Der Eingriff der Denkmalpflege hat im Einklang mit Kon-
struktion, Struktur und Substanz des Gebdudes zu erfolgen, wobei
Jjede Verinderung nach der Notwendigkeil zu befragen ist. Denkmal-
pflege bedeutet primdir die Pflege der bestehenden Gebdude und
Strukturen, nicht die Verwirklichung ungebauter Ideale. In diesem
Sinne hat die Kopie hier nur eine beschriinkte Daseinsberechligung,
die jeweils genau zu begriinden ist.

In unzdhligen Varianten wird die Frage nach den Grenzen des Ver-
tretbaren zwischen Original und Kopie auch in der landlichen Denk-
malpflege aufgeworfen. Diskussion und Auswahl der anzuwenden-
den Massnahmen und des zu erzielenden Resultates bedeuten in
den meisten Fillen die schwierigsten Hiirden, die bei denkmalpfle-
gerischen Eingriffen zu liberwinden sind. Die «richtige Losung» ist
dabei von Fall zu Fall stets neu zu suchen. Bei jedem Beispiel ist auch
wieder die Frage zu stellen, ob ein Eingriff tiberhaupt nétig sei. Denn
jeder Pinselstrich bedeutet einen Eingriff in die Originalsubstanz. Es
geht also oftmals um die Auslese des kleineren Ubels.

Die moglichen Eingriffe lassen sich auf drei grundsatzliche Verhal-
tensweisen reduzieren. Entweder wird die zerstorte Substanz — und
dem schweizerischen Perfektionismus zuliebe oft gleich noch etwas
von der gesunden dazu - materialgerecht in traditioneller Hand-
werkstechnik, im Geist der jeweiligen Zeit ersetzt (traditionalistische
Methode). Voraussetzung ist allerdings, dass der entsprechende
Handwerker {iberhaupt noch zu finden ist'. Ein weiterer Weg, bei
dem das Pendel ins andere Extrem ausschldgt, stiitzt sich auf den
«Befund» einer Untersuchung. Er akzeptiert den Substanzverlust und
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1 Die Bohlen-Stdnder-
baufassade erhielt ihr heu-
tiges Gesicht kurz nach
1800, als Neubau iiber ei-
nem dlteren Kellersockel.
Die vom Hausbock und
von Faulnis zerstorte Fas-
sade wurde in traditiona-
listischer Weise ersetzt,
dabei wurden alle Zier-
formen kopiert.

2 Die reich verzierte
Holzfassade aus dem spi-
ten 18. Jahrhundert sollte
nach der Meinung des er-
sten beigezogenen Zim-
mermannes erselzl wer-
den. Nach einer genauen
Schadenanalyse konnte
sie in ihrer Gesamtheit
als Original erhalten wer-
den. Befallene Holzer
wurden mit Holzschutz-
mittel behandelt, ein-
zelne Teile ersetzt.
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fiillt die Liicke mit modernen, mitunter kontrastierenden Materia-
lien auf (archdologische Methode). Dazu eignen sich allerdings ling-
stens nicht alle Denkmalpflegefille, wie im folgenden noch zu zeigen
sein wird. Die technischen Untersuchungsmaglichkeiten und Hilis-
mittel ermoglichen heute dem Restaurator auch den Grifl in die

Trickkiste zur Rettung der Originalsubstanz. Dadurch ldsst sich in

vielen Fillen heute ein Mittelweg begehen, der dem Gebot des Sub-
stanzerhaltes und der dsthetischen Gesamtwirkung Rechnung tragl.
Die anfangliche Euphorie in diesem Bereich hat allerdings in letzter
Zeit durch etliche Schadentfille, verursacht durch Anwendung zuwe-
nig erprobter Mittel, einen empfindlichen Dampfer erhalten?.

Holzfassaden

Holzbauten bilden eine formale und konstruktive Einheit, die bis zur
Verunklirung des Grundrisses und zur konstruktiven Entstellung
nur wenige Eingriffe duldet. Ist zum Beispiel das Hoher- oder Tiefer-
legen einer Balkendecke in einem gemauerten Gebidude hédufig kein
Problem (zumindest kein statisch-konstruktives), ertriaglt ein Holz-
bau die Verdnderung seiner Balkenlagen kaum ohne Schaden. Die
Erdgeschossdecke eines Emmentaler Bauernhauses zum Beispiel ist
direkt an der dusseren Fassade ablesbar und in ihrer Lage genau de-
finiert. Sie trigt ausserdem die seitliche Gadenlaube. Ebenso ist die
Balkenlage iiber dem Gadengeschoss konstruktiv eingebunden. lhre
seitliche Auskragung trigt im Stinderbau zudem die Flugpfelte so-
wie den Dachvorsprung und definiert dadurch die Dachiorm.

Im weiteren enthalten Bauernhduser einen aus traditionellen
Funktionen des bduerlichen Lebens entwickelten Grundriss, der in
seiner konstruktiven Auswirkung (tragende Winde, Feuerstellen]
eindeutig bestimmt ist. Ohne gravierende Zerstorung dieser Gebau-
destruktur kann in keinem Bauernhaus zum Beispiel die Kiiche zur
Abendsonne hin gelegt werden oder die Flache der Stube verdoppelt
werden, es sei denn, das Haus halte selber diese Losung schon be-
reit.

Fassadenersatz

Eine von Inseklen oder Pilzen zerstorte Holzstinderfassade wird in
der traditionalistischen Methode weggesdgt und durch eine neue
Holzwand ersetzL. Bis in die neuere Zeil wurde (und wird noch oit)
die im Zeilpunkt der Neufassadierung gerade gingige Konstruk-
tionsweise und Profilierung der Zierelemente (Fenslerbank, Biige,
Laubenausschnitte] ausgewdhlt. Bei guter Kenntnis der lokalen und
zeitlichen Auspragung der Zierformen ist dadurch eine zuverldssige
Analyse der Geschichte und Datierung der Bauwerke mdaglich. Die-
ser krealiven Erneuerung der Fassaden sind aus denkmalpflegeri-
scher Sicht grundsitzlich wenig positive Argumente abzugewinnen,
werden dadurch doch dem Geschichtsbuch kontinuierlich die dlte-
sten Seiten entnommen. Im heute rasant schwindenden Baubestand
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miissen aber reprasentative Zeugen aus jeder Epoche erhalten wer-
den.

Wenn in der Denkmalpflege dieser traditionalistische Weg trotz-
dem immer wieder beschritten wird, dann erfolgt dies vor allem we-
gen des Fehlens langjahriger Versuchsreihen mit der Festigung von
zerstortem Holz und dem Wissen um die Grenzen ihrer Anwendung,.
Der Ersatz hat aber immer in den Holzdimensionen und auch in den
Detailformen originalgetreu zu erfolgen. Diese Forderung ldsst sich
mit der Gesamtwirkung begriinden. Jedes andere Vorgehen, zum
Beispiel das Vereinfachen oder das Weglassen der plastischen Zier,
beeintrachtigt die Fassaden, die in ihrem gesamtheitlichen Zusam-
menspiel von Proportionen und Plastizitdt erst ihre Wirkung erzie-
len. Ebenso unmoglich erscheint deshalb die einleitend beschrie-
bene archdologische Methode, den Substanzverlust zu akzeptieren
und die Fehlstelle durch den Einsatz moderner Materialien zu
schliessen. Ein Ersatz der zerstorten unteren Fassadenhilite eines
Bauernhauses etwa durch das Einbringen eines DIN-Trdgers und
den Aufbau einer Stahl-Glas-Fassade erachtet wohl kaum jemand als
diskussionsfihige Losung. Diese Methode wiirde zudem all jenen
Argumente liefern, die Holzfassaden wegreissen und aufmauern
wollen.

Keinesfalls ist dieser Grundsatz der genauen Rekonstruktion aber
eine Aufforderung zur Freilegung eines vermeintlichen Ursprungs-
zustandes, wenn dieser nicht eindeutig am Objekt nachgewiesen
werden kann?3. Jedes Gebdude hat in seiner Existenz oit zahlreiche
Verdnderungen erlebt, die seine Gesamterscheinung nicht beein-
triachtigen miissen. Die Geschichte eines jeden Gebdudes ist zu ak-
zeptieren, auch seine baulichen Verdnderungen. Es kann sich also
nur darum handeln, Eingriffe riickgiangig zu machen, die die Ge-
samterscheinung storen und die eindeutig rekonstruierbar sind.

In jedem Fall muss griindlich abgeklidrt werden, ob der Ersatz der
gesamlen Fassade, aber auch von Teilen davon, iiberhaupt notwen-
dig ist, oder ob er nicht nur aus schweizerischem Perfektionismus
heraus geschieht. Oft geniigt ndmlich die Auswechslung eines Teils
der Fassade — zum Beispiel des unteren, vom Regen zerstorten Fas-
sadenteils — oder nur einiger weniger Holzer. Die restauratorische

3und 4 Dieser typische
Oberemmentaler Stdn-
derbau (datiert 1681) mit
Kriippelwalmdach, zwei
Frontlauben und zahlrei-
chen Inschriften wurde
abgebrochen und als Ko-
pie wieder aufgebaut. Das
Resultat vermag sogar
mit dem Argument der
Pilege des wertvollen
Ortsbildes nicht zu iiber-
zeugen, da sich der Neu-
bau heute in uniiblichen
Erscheinungsformen und
Proportionen (Dachauf-
bauten!) zeigt. Als posi-
tive Leistung ist die be-
wusste Neukonstruktion
des Okonomieteils zu
nennern.
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Trickkiste erlaubt heute zudem die Rettung mancher iriiher zum
Tod verurteilten Holziassade, zum Beispiel durch Behandlung mit
Fungiziden und Insektiziden. Die Festigung von Fassadenholzern,
zum Beispiel durch Kunstharze, kann allerdings grossilachig nicht
bedenkenlos angewendet werden, da sich hier Probleme der Dampf-
diffusion einstellen.

Oit gebietet auch der Respekt vor dem wertvollen, verzierten Ori-
ginal das Ansetzen von besonders strengen Massstiben. Eine be-
malte Fassade kann ohne Verlust der Malereien nicht ersetzt wer-
den. Hier spielt das Verstandnis des Eigentiimers, sein Stolz und
seine Einsicht oftmals eine entscheidende Rolle, und die fachliche
Argumentation tritt leider héaufig in den Hintergrund. Beim geplan-
ten Ersatz einer Holzfassade sollte aber, wie bei allen denkmalpfle-
gerischen Entscheiden, das zu behandelnde Objekt Ausgangspunkt
zur Diskussion der Massnahmen bilden und nicht der Wunschkata-
log des Eigentlimers.

Detailgestaltung

Der von der Denkmalpilege gewiinschte Ersatz des Holzes in den
gleichen Dimensionen (z.B. Dicke der Holzpfosten) und Detailfor-
men [z. B. Fensterbankprolile] hat oit auiwendige Diskussionen zur
Folge. Welcher Zimmermann wagt es heute noch, einen Fensterbank
von 18-20 Metern Ldnge und einem Querschnittsprofil von 40x60
Zentimetern aus einem Stiick herzustellen? Sehr schnell ist dann lei-
der die Rede von verleimten oder wetlerfesteren exotischen Hol-
zern, weil kein entsprechendes luitgetrocknetes Holz vorhanden ist.
Auch heute ldsst sich aber Holz noch zur richtigen Zeit schlagen,
lange genug lagern und zimmermdnnisch verarbeiten. Die Ableh-
nung dieser traditionellen Arbeitsweisen geschieht oft nicht aus bo-
sem Willen, sondern aus Unkenntnis und falschem Berufsstolz, d.h.
in der irrigen Meinung, neue, «jortschrittlichere» Wege einschlagen
zu miissen. Hier sind vermehrte Anstrengungen an den Ausbil-
dungsplitzen (Lehrbetriebe, Schulen) notwendig.

Ein weiteres, immer wieder diskutiertes Problem bilden die Ober-
flaichenbehandlungen. Ist es richtig, neues Holz, das in eine durch
Sonnenlicht und Bewitterung natiirlich gealterte Fassade eingeselzl
wird, mil einer pigmentierten Lasur kiinstlich anzugleichen oder zu
beizen? Wohl kaum. Aus der Tradition zimmerminnischer Arbeit
sind Holzbehandlungen, zum Beispiel mit Leinol, bekannt, nie wur-
den friiher aber Holzer lasierend braun gestrichen oder gebeizt. Erst
unsere Zeit, die sich der Herstellung neualter Architektur («antik
und rustikal») verschrieben hat*, beniitzt diese Technik. Hier ist mil
allem Nachdruck die Respektierung des normalen Alterungsprozes-
ses zu fordern. Nach erstaunlich kurzer Zeit hat die Natur das Pro-
blem des Ausgleichens von selbst gelost, das mit chemischen Mitteln
im Normalfall misslingt, denn die Farbtonvielialt einer natiirlich geal-
terten Fassade kann nicht hergestellt werden. Das Alter eines Bau-
materials und eines Gebdudes darf nicht zur herstellbaren Ware de-
gradiert werden®.
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Gebdudekopien

Wie verhdlt sich die Denkmalpflege bei der Frage nach der Kopie
ganzer Haduser, beim Anfiigen von neuen Gebdudeteilen oder gene-
reller, beim Neubau von Bauernhdausern?

Grundsitzlich ist davon auszugehen, dass es keine denkmalpfle-
gerische Begriindung gibt, freiwillig und wissentlich Kopien alter
Bauernhduser herzustellen und als Denkmal zu bezeichnen. Zu ei-
nem schiitzenswerten Gebdude gehort neben der Umgebung, in der
es steht, seine materielle Substanz selber. Ist sie nicht mehr vorhan-
den, gibt es auch kein Denkmal mehr. In diesem Fall stimmt hoch-
stens die Kulisse (das Orts- oder Landschaftsbild), und der Zimmer-
mann darf iiber das Werk berechtigten Stolz zeigen. Da bei einem
Neubau die Versuchung naheliegt, auch noch gleich Proportionen zu
«verbessern» (Raumhohen!), Konstruktionen zu «vereinfachen» und
die Belichtung nach c<heutigen Erfordernissen» zu bereinigen, wird
eine solche Kopie vollends zur Fragwiirdigkeit. Nun ist aber zu ak-
zeptieren, dass es Gebdude gibt, die offenbar zum Allgemeingut ge-
horen oder einen derart hohen Stellenwert als Einzelgebidude besit-
zen, dass an einer Rekonstruktion — zum Beispiel nach einem Un-
gliicksfall - kaum jemand Anstoss nehmen wiirde®.

Grundsiitzlich ist auch kein neues Gebédude freiwillig aus dem Ka-
talog der Geschichte (etwas 17., etwas 18.]Jahrhundert, je nach Be-
darf) als Stilkopie zusammenzustellen. Wenn aus Ortsbildgriinden
der Wiederaufbau eines gleichen Volumens gefordert werden muss,
ist der Neubau als Ausdruck unserer Zeit zu gestalten. Das gleiche
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5 Inschrift auf einer
Speicherverschalung, die
mit Hilfe von Streiflicht
wieder sichtbar gemacht
werden konnte. Die Teile
auf neuen Holzbrettern
wurden von den alten
Originalen zur Vervoll-
stindigung tibertragen.
Die neu aufgemalten
Buchstaben lassen sich
aus der Nihe dank der
gewihlten Maltechnik
deutlich erkennen. Das
neu eingesetzte Holz
wurde farblich dem alten
nicht angepasst; dieser
Vorgang wird der Natur
tiberlassen.

Abb.3
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gilt sinngemass fiir An- und Ergdanzungsbauten. Die Eingliederung in
den Gesamtkomplex kann zum Beispiel auch mit einer modernen
Zimmermannskonstruktion gelingen. Hier hdangt Erfolg oder Misser-
folg entscheidend vom planenden und ausfiihrenden Architekten
oder Zimmermann ab.

Das Verschieben von Gebduden fiihrt oft ebenfalls zu einer teil-
weisen Neuschopfung, die sogar die Grenzen des denkmalpilege-
risch Vertretbaren erreichen kann. Dann namlich, wenn die Ver-
schiebung nicht auf einer Gleitbahn oder mit dem Kranwagen, son-
dern durch Abbruch und Wiederauibau erfolgt. Wird das konstruk-
tive Gefiige auseinandergenommen, wird eriahrungsgemadss ein
grosserer Teil der Materialsubstanz ersetzt. Hier gilt es, jeden Fall ge-
nau abzuwadgen. Ebenso entstehen bei der Verselzung von ganzen
H&dusern ins Freilichtmuseum in jedem Fall Kopien, die zum guten
Teil das Gesicht tragen, das ihnen beim Wiederaufbau gegeben wor-
den ist. Aus dieser, an sich nicht negativen Feststellung folgt aber die
swingende Bedingung zur exakten Dokumentation des Gebdudes
vor dem Abbruch und nach dem Wiederaufbau sowie die fiir Fach-
leute und Laien nachvollziehbare Beschreibung der dabei vorge-
nommenen Eingriffe’.

Fassadenmalereien

Im Kanton Bern treten an samtlichen Bautypen im landlichen Be-
reich (Bauernhaus, Stockli, Speicher und Ofenhaus] Fassadenmale-
reien auf. Regionale, zeiltypische und aui das Gebdude bezogene
Unterschiede und Dichten ihres Auftretens lassen ein Gesamtbild
entstehen, das in kurzer Form nicht charakterisiert werden kann®.
Beliebter Ort zur Darstellung figiirlicher Malereien ist die Riindi, die,
aus der stadtischen Architektur herstammend, auf dem Lande zuerst
an Baulen der Obrigkeit (Plarrhaus Wynigen: 1630) und Wirtshdausern
(«Kreuz» in Hasle bei Burgdorf: 1721) auitritt und sich seit der Mitte
des 18. Jahrhunderts an Bauernhiusern verbreitet. Die Erfahrung hat
nun gezeigl, dass Malereien und Inschriften auf einer Holzfassade
durch UV-Bestrahlung und Bewitterung in relativ kurzer Zeit bedeu-
tenden Substanzverlust erleiden. Bereits nach einem Jahrhundert
konnen an ungeschiitzten Stellen erhebliche Fehlstellen auftreten.
Wie bereits erwédhnt, werden beim Ersatz einer Holzfassade, die Ma-
lereien enthill, diese gleichzeitig auch zerstorl. Zur Diskussion sol-
len im folgenden nur Malereien stehen, die auf ihrem Originalholz-
triiger restauriert werden konnen®. Ubertragungen wurden bisher
nur bei Inschriften und auf Fassaden vorgenommen, bei denen der
Triger einer Inschrift als konstruktiver Teil einer Fassade a priori er-
selzt werden musste.

Liicken in einem Gesamtwerk, zum Beispiel fehlende Schriitstel-
len, lassen sich oft mit nachtlichem Ausleuchten mit Streiflicht wie-
derfinden, da das Schriftbild nach jahrzehntelanger intensiver UV-
Bestrahlung als Relief erhalten bleibt'. Eine Wiedersichtbarma-
chung von nicht mehr lesbaren Inschriiten bietet deshalb oft keine
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grossen Probleme. Ebenso ist die Form von fehlenden Szenenfolgen
zu finden, hingegen nicht die farbliche Fassung. Hier ist mit dem Ver-
lust der Farbe das Original fiir immer verloren.

Ergidnzungen zum Schliessen von Fehlstellen werden nach der
Gesamlwirkung der Fassade beurteilt. Malereien und Inschriften an
Bauernhausfassaden ergeben zusammen mit der Architektur und ih-
rer plastischen Zierformen ein Gesamtbild, dessen Wirkung bei der
Restlaurierung zu beriicksichtigen ist. Deshalb konnen offensichtli-
che Fehlstellen durchaus geschlossen werden. Die Erginzung muss
aber durch die Maltechnik [z.B. Tratleggio), die farbliche Wirkung
(z.B. lasierende, hellere Farbtone] oder eine Begrenzungslinie stels
erkennbar bleiben'. Die Bauernhausfassade mit Riindimalereien
eignel sich deshalb kaum zur Anwendung der eingangs beschriebe-
nen archdologischen Methode. Sind allerdings nur noch einzelne
Fragmente erhalten, etwa weil der Bildtrager (z.B. die Laubentifer)
friiher ersetzt worden ist, ldsst sich ein Gesamtbild nicht mehr re-
konstruieren. In diesem Fall bleibt neben dem Festigen der gefunde-
nen Fragmente nur die Pflicht zur exakten Dokumentation.

Dans le domaine rural la protection des monuments assume une la-
che importante: celle de conserver la subslance originale et le cadre
naturel de maisons qui datent d’époques les plus diverses. Les res-
taurations doivent toujours etre adaptées en fonction de I'édifice el
non pas l'inverse. Lors d'une intervention la protection des monu-
ments doit respecter la construction, la structure et la substance de
I'édifice et s'interroger sur la nécessité de chaque modification. Pro-
téger les monuments signifie en premier lieu protéger les edifices el
les structures existantes et non pas reéaliser des constructions
idéales. La copie n'a par consequent que peu de raisons d'exister el
exigerait selon le cas une justification precise.

Un compito importante della tutela del patrimonio architettonico
nelle regioni rurali consiste nel conservare gli edifici di tutte le epo-
che nel loro aspello originale e nel loro ambiente naturale. 1. opera
di restauro dovrebbe sempre essere svolta a rispello delle costru-
zioni e non viceversa. Il conservatore dei monumenti storici deve in-
tervenire per mantenere l'edificio nella sua costruzione, struttura e
sostanza, cercando di ponderare la necessita di ogni modificazione.
Salvaguardare monumenti storici significa in primo luogo tutelare le
architelture esistenti e le loro strutture, e non realizzare opere ideali
mai costruite. In questo senso la copia ha qui una ragione d'essere
limitata, che necessita di volta in volla di motivazioni precise.

"Das Problem der aussterbenden Handwerksberufe ist branchenweise akut: Bei den
Dachdeckern sind in der Schweiz keine Spezialisten fiir Strohddcher mehr zu finden.
Fiir Schindeldicher sind auch nur noch in bestimmten Regionen gelernte Berufsleute
auffindbar. Bei den Hainern sind die Spezialisten iiir Giltsteinofen im Oberwallis, die die
Kunst vom Brechen des Steins bis zum Unterhalt des Ofens kennen, ebenialls auf dem
Ausslerbeetal.

< Zur grundsiitzlichen Problematik siche: SCHMID, ALFRED AL Das Authentizitéitsproblem
[Zeitschrifl fiir Schweizerische Archiiologie und Kunstgeschichte 4271985, Heft 1, S.3-6),
S.4.

Abh.5

Résume

Riassunto

Anmerkungen
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*Der mathematisch-konstruktive Nachweis von urspriinglichen Fassadengestaltungen ist
zum Beispiel bei Simmentaler Bauernhédusern, vorwiegend aus dem 18, Jahrhundert,
maoglich.

' Siehe dazu: LODERER, BENEDIK'T. Der Stadtwanderer als Malterialpriifer: Geschichte
sitzt im Delail [«Tages-Anzeiger» vom 19. Juli 1985), §.15.

SKNOPELL, ALBERT. Schweizerische Denkmalpilege [Beitrdge zur Geschichte der Kunst-
wissenschail in der Schweiz, Band 1, 1972), §.831.

& Als Beispiel sei die Rekonstruktion des Treibhauses genannt. Die Stelle fiir Bauern- und
Dorfkultur hat nach einem Brandfall die getreue Rekonstruktion des «Kehrlishof», Ge-
meinde Schangnau, vorgeschlagen. Leider hat sich der Besitzer zu einer «verbesserten»
Kopie entschlossen. [Kunstfiihrer durch die Schweiz, Band 3, §.505).

" Die interessierte Fachwell wartet seit Jahren auf die nachvollziehbare Veréifentlichung
wissenschaftlicher Natur mit Analysen, Uberlegungen und Entscheiden bei der Rekon-
struktion der Objekte im Freilichtmuseum Ballenberg.

% Bis heute liegl keine typisierende Ubersicht zu diesem Thema fiir den Kanton Bern vor.
Ansiitze dazu finden sich in: RENFER, CHRISTIAN. Die dekorative Malerei an berni-
schen Holziassaden. Probleme bei der Wiedergewinnung von Form und Farbe (Unsere
Kunstdenkméler 2/1982, S.219-230).

*Zum Problem von Malerei-Rekonstruktionen und -Neuschépfungen siche: KNOPFLI,
ALBERT [wie Anm.5), S.791f,, inshes. S.84-98.

1 Die UV-Strahlung rafit an der Oberiliche des Holzes eine Schicht von einigen Millime-
tern weg, mit Ausnahme der Stellen, die eine Farbschicht, z. B. Inschrift, erhalten haben.
" Art. 12 der Charta von Venedig [1964]: <brgiinzungen miissen sich dem Ganzen harmo-

nisch eingliedern, aber dennoch vom Original unterscheidbar sein...»

1-5: Stelle fiir Bavern- und Dorfkultur, Bern,

Dr. Roland Fliickiger-Seiler, Architekturhistoriker, Stelle fiir Bauern- und Dorfkultur,
Miinstergasse 32, 3011 Bern
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