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Doppellustern

Herzog & de Meuron haben den beriihmten Musiksaal des Stadtcasinos Basel erweitert - und dabei
ihr Repertoire um erstaunliche Strategien erganzt.

Text: Axel Simon, Fotos: Ruedi Walti

Eine geklonte Fassade am Barfiisserplatz. Dass sie aus Holz ist, sieht man erst von Nahem. Foto: Roman Weyeneth

Im historischen Musiksaal des Stadtcasinos Basel ist vieles neu, darf aber nicht so aussehen. Foto: Roman Weyeneth
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H&deM haben den Musiksaal erweitert? - Ah, wo genau?
Das fragen sich wohl manche Architekturinteressierte,
die auf dem Barfiisserplatz in Basel stehen. Der neuste
Lokalwurf der Basler Architekturtitanen ist praktisch un-
sichtbar. Und das kam so: 2007 sagten die Basler Stimm-
berechtigten an der Urne Nein zum Teilersatzneubau des
Stadtcasinos durch Zaha Hadid. Herzog & de Meuron un-
terstiitzten damals die Kollegin im Sinne von: Stararchi-
tekten halten zusammen. Aussichtslos.

Fiinf Jahre spater hatten H&deM den Auftrag selber
im Sack. Zuerst fiir eine stddtebauliche Studie, die dem
kostbaren Musiksaal, 1876 von Johann Jakob Stehlin ge-
baut, endlich angemessene Nebenrdume an die Seite stel-
len sollte. Der Entwurf iiberzeugte die gemeinniitzige Casi-
no-Gesellschaft, und sie beauftragte die Architekten mit
dem Bau. Der Kommissionsprasident der Casino-Gesell-
schaft, Christoph Gloor, lobte bei der Medienkonferenz
das Mdzenatentum seiner Stadt iiberschwéanglich. Und
auch die Architekten lobte er: «Wo H& deM draufsteht, ist
auch H&deM drin.» Was in diesem Fall nicht ganz stimmt:
weder beim neuen, scheinbar unsichtbaren Anbau noch
beim Kammermusiksaal - dem Hans-Huber-Saal -, in dem
dieser Satz fiel und den die Basler Architekten denkmal-
pflegerisch - wirklich unsichtbar - wiederherstellten.

Architektur als Stadtebau

Dass das Gebdude, obwohl nicht gerade klein, prak-
tisch unsichtbar ist, ist bemerkenswert. Die Architekten
kappten den Casino-Anbau aus den 1930er-Jahren mit ei-
ner Gasse anstelle der einstigen Kutschenvorfahrt, ent-
fernten alles spatere Beigemiise an der Riickseite und
pflegten den dort entstandenen Zwischenraum zur Bar-
fiisserkirche als Fortsetzung des Platzes. Das iiberzeugt.
Denn eigentlich will der Bau frei stehen, so die Architek-
ten: «Der Stehlin'sche Musiksaal war als souverdner Palaz-

zo konzipiert, und sdmtliche Versuche, Aufbauten anzudo-
cken, wirkten wie eine lacherliche Bastelarbeit.» Jacques
Herzog nannte das vor den Medien «Architektur als Stad-
tebau». Und meint: Der Aussenraum ist das Wesentliche.
Nun ist das Gebdude dusserlich wie gehabt. Nur dicker.

Der Anbau habe «aus dem Altbau herauswachsen»
miissen, «so als sei es schon immer so gewesen». Die Ar-
chitekten bauten die Riickfassade noch einmal, eine Foyer-
Breite vor dem Original. Sie klonten die Riickfassade!
Und passten alles der neuen Gebdudebreite an, die Sei-
tenfassaden, das Dach - so gut, dass erst ein genauerer
Blick die Unterschiede zeigt. Zum Beispiel ein Vordach an
der Ecke, wo sich der neue Haupteingang dem Platz zu-
wendet. Ndahert man sich dem Gebdude, sieht man einen
wesentlichen Unterschied zwischen Original und Klon:
Zwar gehen alle Gesimse, Fenster und Vertikalfugen des
verputzten Altbaus weiter - aber sie sind aus Holz, das in
der gleichen Farbe gestrichen ist. Die neu angebauten Tei-
le sind nicht echte Klone der vorhandenen, sondern nur
deren Interpretation. Eine schéne Verfremdung. Wo die
Fassade hervorspringt, sieht man, wie die dussere Schicht
gefiigt ist: aus Nut- und Federbrettern. Wie eine Sauna!

Betritt man nun mit einem Lécheln den neuen Anbau,
entgleist die Mimik. Dort, wo nicht H & deM draufsteht,
ist doppelt so viel H& deM drin. Befinden wir uns hier
tatsdchlich an einem zentralen Ort des protestantischen
Basler Biirgertums? Im Stammhaus des Sinfonieorches-
ters Basel und auch des renommierten Kammerorchesters
Basel? Oder doch in einem intergalaktischen Freuden-
haus, entworfen 1970 von Verner Panton fiir das Jahr 21007
Boudoir-rot strahlen die Treppenhduser durch metallen-
spiegelnde Seitenwédnde in das steingraue, holzbraune
Foyer. Als landendes Ufo schwebt die ovale Decke im Saal.
Eine grosse runde Offnung lenkt den Blick nach oben, wie
das Loch der Messe Basel der gleichen Architekten, »

1970er-Jahre-Lust im Klassizismus-Sandwich: rechts die ehemalige Aussenfassade, links der Klon aus Holz.
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Die beiden boudoir-roten Treppenh&user im neuen Anbau des Stadtcasinos Basel sollen auch dem Aufenthalt dienen.
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Im unteren Foyer 6ffnet sich der Blick nach oben. Am Boden liegt neu entwickeltes Linsenparkett.
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- nur pliischig. In ihrer Mitte umwiilstelt sie einen gol-
denen Liister, nein, zwei iibereinander, beides Kopien
der historischen Leuchter im Musiksaal. Der Weg nach
oben fiihrt durch eines der Boudoirs iiber schwangere
Treppen mit metallgehdmmerten Decken, umgeben von
Brokattapeten - eine Reproduktion derjenigen der Pariser
Oper und in der gleichen Manufaktur in Lyon gewoben -,
die Signaletik ist darauf gestickt. Die von den Architek-
ten gezeichneten LED-Wandleuchten «Parrucca> (genau:
«Periicke>) erinnern an das Haupthaar einer lokalen Fas-
nachtslarve. Aus tiefroten Nischen blickt man durch ein,
nun ja, vaginaférmiges Fensterchen zuriick nach unten.
Im oberen Foyer geht das Vorspiel weiter, zum Beispiel
auf den Polsterschwiingen, die das Deckenloch oben um-
fassen, gekront von einem weichen Stalaktit, von dem die
Liister heruntertropfen. Selbst das Eichenparkett ist nicht
einfach Parkett, sondern hat Linsenform, neu entwickelt.
Als Einstimmung auf eine Oper mit viel Sex und Blut wéare
das grossartig. Aber vor einem Musiksaal? Will man da-
nach wirklich seriésen Herren in Abendgarderobe beim
Musizieren zusehen?

Skizzenhafte Rekonstruktion

An der Medienkonferenz sagte Jacques Herzog: «Noch
nie konnten wir etwas in einer solchen Bearbeitungstiefe
machen - ausser vielleicht bei Prada.» Darum macht ein
Blick auf die Details Spass - und wir wollen nun der Frage
folgen: Wie hélt es H&deM mit dem Kopieren historischer
Formen? Neben dem Doppelliister und der Brokattapete
finden sich kaum direkte Kopien, also Klone. Die anderen
Nachahmungen machen Spuren der Herstellung irgend-

Der Klon und die Skizze:
Die Putzfassade wurde

in Holz nachgebaut, die Ge-
landerstangen im Foyer
nach historischem Muster
ruppig CNC-gefrast.

| Fotos: Herzog & de Meuron

wie unscharf. Anders als bei der Holzfassade (gefiigte
Bretter statt Putz) sind es bei den Gelandern des Foyers
keine handwerklichen Spuren, sondern «digitale>. Dort
haben die Architekten die Form der Staketen den Zeich-
nungen eines Stehlin'schen Musterbuchs entnommen und
nicht drechseln, sondern ruppig CNC-frésen lassen, wie
ein Hohenmodell. Ahnliche Spuren zeigen die Napoleoni-
schen Messinggriffe der Saaltiiren, an deren Enden ein
angesetzter Winkel den heutigen Sicherheitsnormen ge-
niigt. Gebaute Skizzen.

Und der Saal? Obwohl die Eingriffe hier gross wa-
ren, merkt man ohne vorheriges Konzertabo nichts. Die
Fenster zum Steinenberg sind wieder gedffnet, das De-
ckenoberlicht ebenso. Im Boden gruben Archédologen zwi-
schenzeitlich in der Frithgeschichte Basels. Da es einer
der dltesten und bedeutendsten Musiksédle Europas ist,
achtete die Denkmalpflege peinlichst genau darauf, dass
keine heutigen Spuren sichtbar sind - und mogen sie auch
von H&deM stammen. Der Stand Umbau Stehlin im Jahr
1905 war heilig. Darum sind die Farben historisch bunt
und der neue Saalstuhl eine (bequemere) Rekonstruktion
nach Fotos, also ein Klon.

Da man immer H&deM bekommt, ob es nun drauf-
steht oder nicht, rufen die Architekten in einem Neben-
satz ihres Projektbeschriebs dazu auf, den Barfiisserplatz
endlich neu zu gestalten, schliesslich sei er «einer der
wichtigsten 6ffentlichen Rdume Basels». Dabei meinen sie
wohl vor allem den Ersatz des 1939 fertiggestellten Kopf-
baus des Stadtcasinos. An der Medienkonferenz hatte Jac-
ques Herzog ihn beildufig als «Placeholder» bezeichnet.
Dann wdre allerdings Schluss mit der Unsichtbarkeit. @

NOCH MEHR GRUNDRISSE

Wir haben das <Floor Plan Manual> erweitert: 14 Wohnbauwettbewerbe
aus den Jahren 2015 bis 2019 sind dazugekommen.

FLOOR PLAN MANUAL

& Non-profit housing

Die aktualisierte Neuauflage dokumentiert neu 600 Grundrisse
aus 66 Wohnbauwettbewerben auf 1360 Seiten.

1360 Seiten, 1200 Plane und Abbildungen, broschiert, 14,8 x 20,9 cm, englisch, Fr. 68.—
edition.hochparterre.ch
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Querschnitt durch Barfiisserkirche, neuen Foyer-Anbau und historischen Musiksaal.
o 10 20m

Erdgeschoss. Der Hans-Huber-Saal fiir Kammerkonzerte sitzt iiber den Réumen rechts. "

Erfolgsfaktor
Raumklima

Immer heissere Sommer sorgen flr
Uberhitzte Rdume - eine effiziente und
wirtschaftliche Raumkihlung ist gefragt.
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