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L'OUVRIER Ä L'AFFICHE?
UNE ICONOGRAPHIE SUISSE

SIMON ROTH

Dansle
cadred'unerecherche devolue äl'iconographie ouvriere

en Suisse, l'affiche constitue un vecteur de communication ä ne

pas negliger1. Depuis plusieurs decertifies, un renouveau historio-
graphique affine le role des images en histoire contemporaine ainsi

que la «diplomatique» qui s'est developpee autour de ces supports
visuels. L'affiche suisse, meme s'il n'est pas toujours aise de demeler ä

son propos desirs des commanditaires, vceux des graphistes, imperatifs
techniques et ampleur de la diffusion, offie des corpus dignes d'interet
ä l'historien2.

Dans le domaine de l'affiche, la Suisse possede, outre des ecoles re-
connues et une tradition graphique seculaire, des collections ä l'echelle
regionale, cantonale, nationale ou internationale, avec des thematiques
variees, conservees par des institutions aux Statuts divers (bibliotheque
ä vocation patrimoniale, musee, etc.) Dans ce panorama, des collections

plus strictement cantonales comme Celles de la Mediatheque
Valais-Sion (10 000 affiches pour une collection debutee dans les

annees 1970), de la Bibliotheque cantonale et universitaire de Fribourg
ou de la Bibliotheque publique et universitaire de Neuchätel, cötoient
des collections beaucoup plus amples comme Celles de la Bibliotheque
de Geneve, la plus imposante de Suisse romande, de la Bibliotheque
nationale suisse, dont le mandat couvre l'ensemble du pays, ou enfin du
Museum für Gestaltung de Zurich qui, par son nombre (350000 ex.)
et sa vocation internationale, rayonne bien au-delä du pays.

1 Je remercie de l'aide apportee afin de constituer ce corpus Bettina Richter,
du Museum für Gestaltung, Brigitte Grass, de la Bibliotheque de Geneve, et mes
collegues de la MV-Sion, Sabine Theodoloz Bontronc et Frederic Sarbach ainsi
que Virginie Petoud.

2 A ce propos: Simon Roth «L'affiche suisse, une source au service de l'historien?»,

Traverse, Revue d'histoire, n°2, Zurich, ChronosVerlag, 2010, pp. 147-158.
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Des bases en ligne au service des chercheurs
Ces collections offrent desormais aux chercheurs la possibilite de

constituer des corpus de qualite propres ä satisfaire leur curiosite ico-
nographique et d'elaborer un discours. Ceci est encore facilite depuis
une decennie par la creation de bases de donnees en ligne qui rendent
accessible tout ou partie des collections suisses. La premiere de ces
bases s'efforce de rassembler depuis une decennie, sous l'egide de la

Bibliotheque nationale Suisse, les principales collections du pays. De-
nomme Catalogue collectifsuisse des affiches (CCSA), il est etoffe chaque
annee et comporte ä ce jour 60 000 affiches en ligne en provenance des

institutions partenaires de ce projet: www.snl.ch/posters. La deuxieme
base, pour l'instant encore distincte du CCSA, est constitute par les

collections imposantes du Museum für Gestaltung de Zurich, et
comporte dejä en ligne ä cette adresse plus de 40 000 affiches de cette
institution: www.emuseum.ch. Dans notre quete iconographique de

l'ouvrier et du mouvement ouvrier en Suisse, nous avons constitue
le corpus essentiellement ä l'aide de ces deux bases. Meme si elles ne
sont pas encore ideales en terme d'indexation, elles permettent, en
multipliant les themes de recherche dans differentes langues (via les

partis politiques, les syndicats, les votations, les mouvements sociaux,
la publicite, etc.) de rassembler un materiel interessant, ce qui, de

prime abord, n'etait pas evident en ce qui concerne cette thematique.
Toutes les images ainsi decouvertes ont ete rassemblees et seront
presentees sur le site de l'AEHMO avec l'accord des institutions
proprietaries. Un echantillon illustre egalement cet article.

Une bibliographie etoffee
En marge de ces deux outils de recherche devolus essentiellement

aux affiches suisses, les publications se sont multipliees ces dernieres
annees dans ce domaine; elles permettent de constituer une bibliographie

qui s'etoffe, et constituent egalement une source appreciable et une
maniere d'approfondir la connaissance des collections et de l'histoire du
graphisme en Suisse. Le spectre est large, simplement en ce qui concerne
la derniere decennie, et en ecartant les ouvrages si nombreux qui uti-
lisent simplement l'une ou l'autre affiche suisse pour illustrer un propos
et varier l'iconographie: en 2014 est paru par exemple L'ajfiche neuchä-
teloise, de la Reforme au cap du XXIs siecle, ajoutant ainsi un maillon ä la
chaine des monographies focalisees sur un canton, une region ou par-
fois meme un site; cette meme annee parait egalement un panorama
ä l'ambition nationale, 100 Jahre Schweizer Grafik, en accompagnement
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d'une exposition du Museum für Gestaltung et succedant ä des jalons
du meme genre poses depuis les annees 80 par differents historiens.
Une approche par artiste ou par theme est egalement ä l'ordre du jour,
comme en temoigne l'ouvrage de Jean-Charles Giroud consacre en 2014
ä Martin Peikert (1901-1975), un artiste et un affichiste de la lumiere', ou
encore en 2010 le volume de RolfThalmann inventoriant et documen-
tant les affiches suisses qui ont provoque polemique dans l'espace public
So nicht! Umstritene Plakate in der Schweiz 1883-2009; sans oublier les

parutions thematiques soutenues par l'association des amis de l'affiche
Suisse (Paradis ä vendre, Les images d'un reve, etc.) ou encore des volumes
riches d'enseignement qui comme L'etranger ä l'affiche:alterite et identite
dans l'affiche politique suisse 1918-2010 entrent en resonance avec l'ac-
tualite immediate, quant ils ne decortiquent pas, comme Dieu, otage de

la pub? paru ä Geneve en 2008, les detournements et les codes du genre.

A l'aune de I'avant-garde sovietique
Dans la lignee de ces nombreuses parutions recentes consacrees

quasi exclusivement ä ce support, il n'apparait pas vain de se pencher
sur «l'ouvrier ä 1'afBche» en Suisse, au meme titre par exemple qu'une
monographic de 1998 portait sur L'enfant dans l'affiche, un siecle de

creation suisse. Qu'allons-nous y decouvrir ä l'echelle de ce pays?
L'ouvrier et le monde ouvrier possedent bien sür dans ce domaine
une representation en provenance d'URSS qui peut nous paraitre
codifiee ou figee dans un heroisme proletarien stereotype. Dans sa

passionnante Histoire visueüe de l'Union sovietique defevrierl917ä la mort
de Staline inspiree de sa collection personnelle, David King soumet
le lecteur notamment ä un «bombardement intensif d'affiches»3 qui
permet d'en decouvrir les principaux createurs (D. Moor, V. Deni,
E. Lissitzky, G. Kloutsis, A. Rodtchenko); or des ses premiers pas, la
Revolution d'Octobre impliquait egalement des bouleversements artis-
tiques; entre suprematisme, constructivisme puis productionnisme,
le langage formel des avant-gardes s'impose dans la production
d'affiches, un support visuel diffuse massivement et qui des les annees 20
«est en passe de remplacer la peinture de chevalet» selon certains
commentateurs enthousiastes de la scene culturelle sovietique4. La

3 David King, Sous le signe de l'Etoile rouge, Une histoire visuelle de l'Union sovietique

defevrier 1917 ä la mort de Staline. Affiches, photographies et oeuvres graphiques
de la collection David King, Paris, Gallimard, 2009, p. 12.

4 Elena V. Barkhatova, Affiches constructivistes russes, Paris, Flammarion, 1992.
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technique du photomontage triomphe dans l'affiche, eile qui permet
«une veritable mise en scene: heros de brigades proletariennes, per-
sonnages stereotypes et individualise (meme si la foule figure souvent
sur im plan) dans des postures et des expressions sculpturales, parfois
joyeuses mais le plus souvent grandiloquentes»5. C'est ainsi que, selon
Boris Groys, «l'art sovietique dans son ensemble s'est peu ä peu
concentre sur l'affiche, qui symbolisait, ou plutot stimulait visuellement
la creation en URSS d'une societe politiquement et esthetiquement
homogene»6. Puis, progressivement, le realisme socialiste et le jdano-
visme temoignent de l'emprise de Staline sur les questions culturelles
et stylistiques... et suscitent des lors un certain desinteret face ä des

productions refletant desormais le dogme esthetique d'un Etat
totalitäre. Comme le releve Taline Ter Minassian au debut des annees 90,
«contrairement ä l'art revolutionnaire des affichistes de l'avant-garde
russe qui est couramment pergu en Occident comme un courant
artistique ä part entiere, les affiches de la periode stalinienne sont
loin de beneficier d'un tel engouement», quand bien meme cette
production doit etre integree dans l'etude plus large d'une esthetique aux
prises avec un Etat totalitaire, comme le feront des ouvrages ulterieurs7.

Un corpus
Les modeles esthetiques mis en valeur par l'URSS ont bien sür

influence egalement la production d'affiches de nombreux pays qui
ont vu s'affionter partisans et adversaires de la doctrine communiste.
A l'echelle de la France, la richesse iconographique propre ä l'Hexa-
gone a permis en 2012 ä un editeur de proposer un veritable«diptyque»
flamboyant, alternant Morts aux bolchos: un siecle d'affiches anticommu-
nistes de Nicolas Lebourg et Vive les Soviets: un siecle d'affiches communistes

par les soins de Romain Ducoulombier. Et bien sür la mise en scene
de l'ouvrier en France connait de nombreuses declinaisons, qui ont
egalement ete analysees dans un ouvrage thematique paru en 2008,
Le monde ouvrier s'affiche. Un siecle de combat social. Face ä ces modeles
sovietiques et franfais, prestigieux parfois, qu'en est-il de la production

5 TalineTer Minassian, «L'affiche stalinienne: du photomontage productiviste
aux appels patriotiques», Wladimir Berelowitch et Laurent Gervereau (dir.),
Russie URSS 1914 1991 Changements de regards, Nanterre, BDIC, 1991, p. 134.

6 Boris Groys, «L'affiche sovietique: l'art et la vie», idem, p. 64.
7 TalineTer Minassian, op. cit., p. 132. Sur ce theme, lire egalement Victor

Margolin,«Etudier El Lissitzky: de l'artiste d'avant-garde au propagandiste d'Etat»,
El Lissitzky, 1'experience de la totalite, Paris, Hazan, 2014, p. 83.

107



CAHIERS AEHMO 31 (2015) - EMBLEMES ET ICONOGRAPHIE

iconographique Suisse dans ce domaine, alors meme que le Parti com-
muniste suisse des 1921 puis apres la Deuxieme Guerre mondiale, via
le Parti du travail ou le POP, demeurait un poids leger sur l'echiquier
politique helvetique et n'avait guere de visibilite en terme d'affiche
S'il est difficile de parier d'une veritable influence esthetique pregnante
sur les graphistes et artistes suisses, il faut toutefois signaler que la

production sovietique de l'entre-deux-guerres, dans un contexte bien
particulier analyse par Jean-Francois Fayet, a eu l'occasion d'etre
presentee en Suisse, notamment au travers d'une exposition en 1931 ä

Berne et ä Zurich8. En voici 1'afFiche constructiviste que 1'on doit ä la

compagne de Klutsis,V. Koulaguina.
La production suisse a tout d'abord le merite d'exister - y compris

dans le creneau toujours creatifgraphiquement de l'anticommunisme -
si on approfondit la recherche; l'ouvrier n'est pas le grand absent de
cet univers visuel, comme on pourrait le croire de prime abord dans

un pays oü les affiches touristiques ont toujours tenu le haut du pave
ou de la colonne Morris9. Les publications dejä anciennes de Bruno
Margadant, «Für das Volk - Gegen das Kapital», Plakate der schweizerischen

Arbeiterbewegung von 1919 bis 1973, et de Karl Wobmann et
Willi Rotzler, Affiches politiques et sociales de la Suisse, nous ont fourni
un premier lot d'affiches interessantes10. Nous avons pu elargir cette
recherche et constituer un corpus de 130 affiches interessantes, ä de-
couvrir sur le site de l'AEHMO, qui mettent en scene l'ouvrier sous

presque toutes ses formes.
Que peut-on dire sur ce corpus?Tout d'abord, il couvre essentiel-

lement la periode des premieres decennies du XXe siecle avant de
decliner ä partir des annees 80. La plupart des affiches comportant une
iconographie ouvriere ont ete diffusees des annees 20 aux annees 70.
Cela ne signifie pas que la question ouvriere soit absente de l'affiche

8 Jean-Franqois Fayet, VOKS:le laboratoire helvetique. Histoire de la diplomatie
culturelle sovietique durant l'entre-deux-guerres, Geneve, Georg, 2014, pp. 471-493.

9 Au sein de la production helvetique, l'affiche touristique demeure la plus de-
mandee editorialement.Voir ä ce propos l'ouvrage de Jean-Daniel Clerc et Jean-
Charles Giroud, Affiches de sport d'hiver, paru en 2014 chez Citadelles et Mazenod,
prestigieux editeur dans le domaine des Beaux-Arts.

10 Bruno Margadant, «Für das Volk - Gegen das Kapital», Plakate der schweizerischen

Arbeiterbewegung von 1919 bis 1973, 99 Plakate, wiedergegeben vor dem
politischen Hintergrund ihrer Zeit, Zurich,Verlagsgenossensschaft, 1973 ;Willy Rotzler,
Karl Wobmann, Polticial and social posters ofSwitzerland: a historical cross-section;
Politische und soziale Plakate der Schweiz: ein historischer Querschnitt;Affiches
politiques et sociales de la Suisse: un apergu historique, Zurich, Editions ABC, 1985.
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Kunst-Ausstellung der Sowjetunion, Kunsthalle Bern
Valentina Nikiforovna Kulagina, 1931, 128 x 90,5 cm
Museum für Gestaltung Zürich, Plakatsammlung
© 2015, Pro Litteris, Zurich
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INRUGURBTION bu TUNHEL bu SIMPLON

EXfoSITIQH IdTEPHRTIPtlRlI
MILRf1 1906
FbVRIL= NOVEMBRE

Inauguration du tunnel du Simplon, Exposition
internationale, Milan 1906, avril-novembre
Leopoldo Metlicovitz, 1906, 102,5 x 68 cm
Mediatheque Valais-Sion

Lötschberg
11913], 113x75 cm
Mediatheque Valais-Sion

suisse depuis l'extension de l'usage de ce support dans le dernier
tiers du XIXe siecle; mais eile prenait, comme dans d'autres pays
europeens ä cette epoque, la forme essentiellement d'affiche-texte, de

placards typographiques, ne comportant pas veritablement d'icono-
graphie et misant, pour des raisons economiques egalement, sur le
seul poids des mots. L'ouvrier peine ä figurer avant les annees 20,
quand bien meme de grands chantiers comme celui des principaux
tunnels ferroviaires bouleversent le pays, et que de nombreuses
manifestations mettent en valeur la production industrielle du pays. Mais
les references culturelles des commanditaires et des artistes imposent
encore l'usage de l'allegorie et des references classiques: c'est Hermes
au casque aile qui se tient sur la locomotive traversant en 1906 le

tout nouveau tunnel de base du Simplon; c'est un Symbole des efforts
prometheens de l'Homme qui perce le tunnel du Loetschberg dans
cette affiche editee quelques annees plus tard.

L'ouvrier en chair et en os, avec ses outils et ses vetements, ne
fait encore que de timides apparitions, comme dans cette tres belle
affiche du peintre Ludwig Werlen (1884-1928) ä l'occasion d'une
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Exposition cantonale vataisanne ä Sion, Industrie-agriculture-beaux-arts, 1er au 12 sept. 1909
Ludwig Werlen, 1909, 100 x 64,5 cm
Mediatheque Valais-Sion
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BESUCHT DIE

SCHWEIZER MUSTERMESSE
BASEL 15-29.APRIL 1017

J

Besucht die schweizer Mustermesse
Basel, 15.-29. April 1917
Burkhard Mangold, 1917, 139,5 x 100 cm
Bibliotheque nationale suisse,
cabinet des estampes, Berne

ob pour vous
0800 550 007

«£3^5^ \ .v. * -"**

Manpower, Le job pour vous, 0800 550 007
Trimedia Communication (Geneve)
[2001], 128 x271,5 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)

exposition cantonale en 1909 met-
tant en scene l'industrie, l'agri-
culture et les beaux-arts. C'est
encore une manifestation comme
la Foire suisse aux echantillons
de Bale, qui permet ä Burkhard
Mangold (1873-1950) en 1917 de

mettre en scene des representants
du monde ouvrier, ce qui demeure

une rarete jusqu'alors11. A l'autre
extremite temporelle, il n'y a plus

guere que les agences de travail
temporaire ou la SUVA qui mettent
encore en scene aujourd'hui un
ouvrier symbolise par le casque
de chantier, alors que cette ico-
nographie a quasiment disparu
des affiches.

Dans ce corpus, il n'y a pas de

graphistes ou d'artistes suisses dont
le nom peut etre rattache, comme
cela arrive dans le cas sovietique,
dejä evoque, ou ffancpais, avec Jules

Grandjouan (1875-1968) ou Andre
Fougeron (1913-1998), ä une
production d'affiches en lien avec le
monde ouvrier et les partis poli-
tiques ou les syndicats les defendant.

Le marche est bien sür trop
petit pour de telles specialisations,
meme si des graphistes ou artistes
suisses comme Hans Erni (1909-
2015) ou Carl Scherer (1890-1953)

peuvent etre qualifies d'« engages»
aux cotes des forces de gauche.
Ce qui fait que Ton va retrouver,

11 Cette affiche a d'ailleurs ete presentee par la Bibliotheque nationale suisse dans
le cadre de sa tres belle exposition en 2014 Sous lefeu des propagand.es. La Suisse face ä

la Premiere Guerre mondiale et reproduite dans le petit catalogue d'accompagnement.
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Arbeit und Brot, Wählt Sozialdemokraten Liste 1

Alois Carigiet, [ca 1935], 128 x 90 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)
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Les socialises revendiquent

la liberie
et le bien-etre

pour tous

Votez

Kämpft für ein freies Zurich der Arbeit,
Partei der Arbeit, [Zürcher Gemeindewahlen
23.-24. März 1946]
1946, 127x90 cm
Bibliotheque nationale suisse,
cabinet des estampes, Berne

Les socialistes revendiquent la liberte
et le bien-etre pour tous, Votez socialiste I

[1955], 127 x90 cm
Mediatheque Valais-Sion

au milieu de nombreuses afFiches anonymes, des noms plus proches
des milieux touristiques, comme Burkhard Mangold, Alois Carigiet
(1902-1985) ou Jules Courvoisier (1884-1936) parmi les artistes, au
bas d'affiches mettant en scene, de temps ä autre, une usine ou un ou-
vrier. Voici un exemple du Grison A. Carigiet, reconnaissable ä son
style caracteristique mais inattendu dans une production habituee ä

mettre en scene les beautes du pays.
Le Systeme politique suisse, avec ses elections au niveau cantonal

et federal, ainsi que les nombreuses votations Hees ä la democratic
directe avec l'initiative populaire et le referendum (aussi au niveau
cantonal et communal parfois), procure les principales opportunites
de mise en scene du monde ouvrier. On le retrouve done frequemment
sur les affiches liees au Parti socialiste, comme dans cet exemple des

annees 50, et parfois aussi, meme si elles sont plus rares, poids
politique oblige, du cöte du Parti du travail apres guerre.

Au niveau des initiatives ou des referendums, les conquetes sociales

comme la reduction du temps de travail (ou parfois le debat sur son

114



Fabrikgesetz Art. 41, Ja, Erobert den Platz an der Sonne zurück!
1924, 128x90 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)
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extension) fournissent souvent des sujets oü l'ouvrier et le travailleur
occupent le haut de l'affiche, comme dans cet exemple des annees 1920

(page 115). De nombreuses affiches de notre corpus sont liees ä cette
thematique, dejä mise en valeur dans un ouvrage consacre aux
affiches politiques et sociales de la Suisse12.

En marge de la vie politique ä proprement parier, la vie sociale et
economique est aussi rythmee, malgre la paix du travail des annees 30,

par des episodes de greves, notamment en Suisse romande dans les

annees 70, ce qui offre l'occasion de realiser des «affiches de combat»
incisives, parfois placardees sauvagement, a l'instar de ces deux affiches

genevoises. Dans le cas de la metallurgie, le dessin reprend exactement
celui d'une affiche de l'Atelier populaire des Beaux-Arts de Paris rea-
lisee en mai 1968. Le Premier Mai offre egalement l'occasion ä certains

graphistes suisses de se mettre, sur un mode mineur bien sür, au diapason

d'une production qui a rapidement pris une dimension mondiale
dans ce domaine.

FETE DE SOLIDARITE
Greve dans la metallurgie, La lutte continue: Meeting,
tous ä la rue de Lyon, devant la Fiat, vendredi 12 mars
[1971], 33x45 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves) PUm: Coup pour ooup (19IL.)

Dtbal: Lutto «Im trovalllour« (21 ta.) i

lyac Ja prfaanca d« travaHfawr» tf« Up. Oubltl. Mttaa. tiitai

vendredi 3 sept 1976 dös 18 h.
Seile du Faubourg

Cbs«rt*ur« - MuMqu« - Notirrttura • Bolssonm
Cr*cM pour anfants

Fete de solidarite, 3 mois d'occupation
Sarcem Meyrin, Salle du Faubourg,
vendredi 3 sept. 1976
Collectif du Chant continu
1976, 59,5x41 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)

12 Karl Wobmann, Willy Rotzler, op.cit., pp. 40-51.
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Finanzreform auf einem Bein Nein
Rene Gilsi, [19]50, 128 x 90.5 cm
Bibliotheque nationale suisse,
cabinet des estampes, Berne

44 Stunden Woche, Ja
Heiner Bauer, [19]58, 128 x 90.5 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)

Comme dans l'iconographie de l'art chretien chere ä Louis Reau,
on constate assez rapidement qu'il y a des attributs distinguant l'ou-
vrier et qui servent ä une mise en scene graphique efficace. II y a tout
d'abord l'habit, le «bleu de chauffe», la salopette, le tablier, la blouse.
En voici un exemple extremement parlant des annees 1950, de Rene

Gilsi, ä l'occasion d'une votation sur une reforme des finances. Le
monde bourgeois et le monde ouvrier sont simplement representes
par une etoffe differente. Ou alors, comme dans cette autre affiche
des annees 50, la blouse bleue suffit ä eile seule ä representer le monde
ouvrier.
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COMBAT POUR LA DIGNITY ^

DUBIED SOLIDARITY

Schweizer Söhne, Malen Gipsen
Ehrensperger +Partner (Witterswil)
1987, 128x90,5 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)

Dubied solidarlte,
Combat pour la dignite
d'apres une gravure de Clement Moreau
[1976], 70 x 35 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)

Foul I Le mauvais jeu des gens de Moscou,
Vous, qui n'en voulez pas, votez la liste des jeunes,
la liste Radicale
1937, 127x90 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)

Vous qui nen voulez pas votez la liste des jeunes,

RADICALE
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L'habit permet egalement de detourner des symboles helvetiques,
comme celui de GuillaumeTell et de sa statue et de les proletariser13.

Dans l'habillement, il faut distinguer egalement la casquette, qui
occupe une place speciale; eile est presque immanquablement utilisee
dans les representations du monde ouvrier jusque dans les annees 70.
En voici un bei exemple neuchätelois signe Clement Moreau. La
casquette peut meme devenir dans quelques rares cas un des elements
identifiant du communisme, notamment dans un entre-deux-guerres
qui ne manque pas d'affiches violemment polemistes, meme en Suisse14.

Ensuite, parmi les attributs, il y a egalement les outils, associes fre-

quemment aux representations du monde ouvrier, qu'il s'agisse le plus
souvent du marteau ou du pic. Voici un exemple oü les outils servent
aussi ä distinguer les classes sociales dans cette affiche bäloise des

annees 40 entre employes de l'administration et ouvriers.

13 Ä propos de ces detournements des symboles helvetiques, lire l'ouvrage de
Jean-Charles Giroud, Images d'un reve, Deux siecles d'affiches patriotiques suisses,

Geneve, P. Cramer, 2005, p. 128.
14 Jean-Charles Giroud et Michel Schlup (dir.), L'affiche en Suisse romande durant

l'entre-deux-guerres, Geneve-Neuchätel, Association des amis de l'affiche Suisse, 1994.

Wer regiert Wir Staatsangestellte,
darum Unvereinbarkeitsinitiative, Ja!
[1943], 127,5 x89,5 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)
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LE CHOMAGE
CONDUIT LE PAYS ASA RUINE

Su/SSC-
cree des occasions de travail favorise la production nationale!

ASSOCIATION SEMAINE SUISSE

Le chömage conduit le pays ä sa ruine. Peuple suisse: cree des occasions de travail!
favorise la production nationale I

Ernst Ruprecht, [ca 1930], 129 x 91 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)
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Le marteau et la masse symbolisent souvent,
comme dans cette affiche des annees 30 aux
accents prometheens, le monde ouvrier ä lui tout
seul. Dans un tout autre genre, cette affiche des

annees 70 de la Ligue marxiste revolutionnaire,
inspiree egalement de la production de mai 68,
multiplie egalement les outils symboliquement
attaches au monde ouvrier.

Si les attributs viennent ä manquer, la
representation de l'usine est egalement un moyen sür et
utile de mettre en scene le monde ouvrier. En voici
deux exemples expressifs, cette affiche des

annees 20 en vue d'une votation föderale sur la

prolongation de la duree de travail et cette affiche des

annees 40 commanditee par le Parti socialiste.

AUX

*NfeRnalej

40 heure«
pour tous, immediate
ment.sans diminution
i$\ des salaires

UGUE MARHSTE REVOU/TIONNWRE

Halte aux cadences infernales,
40 heures pour tous...
[1976], 87 x 61 cm
Bibliotheque de Geneve
(droits reserves)

iwrucnj »rj
&Stundentdg

(Arbeitszeit-Jnitiotive)
SStunden kaptMslischerMnorliatstinlg&isaca-ar*

Vater stimm für den 8 Stundentag (Arbeitszeitinitiative),

Ja! [31. Oktober 1920]
Carl Scherer, [19]20, 127,5 x 90 cm
Bibliotheque nationale suisse,
cabinet des estampes, Berne

Le Bonheur de laSuciete
estleBonheurdelaFamilie NON

Le bonheur de la societe est
le bonheur de la famille, Votez non
Dora Hauth, [1924], 115,5 x 91,5 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)
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ElfCIIONS FEDtRAIIS 26*27 OCTOBRt K5
WBiWEMPAMr

HPtntM-JOf/AL
anraaii ",*"11 111 " *il art i i ITr.-""-®**

Moi, je vote
parce que dans un pays comma la Suissa.

I'ouvrtet pent chotsir ses representants-
En toute hberlä.

Ca compte quand meme, ca, non

Parti
Radical

En avant pour le pays avec /es Radicaux vaudois,
Elections federates 26-27 octobre 1935
1935, 128x91 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)

Travailleurt... si tu veux en sortir...
Promesses mensongeres,
Vote Independent et chretien-social
Noel Fontanet, 1936, 127,5 x 91 cm
Bibliotheque nationale Suisse,
cabinet des estampes, Berne

Mo/, je vote, ...parce que dans un pays comme
la Suisse, I'ouvrier peut choisir ses representants.
En toute liberte. Qa compte quand meme,
ga, non Parti radical
Atelier Andre Masmejan (Geneve)
[ca 1975], 128 x 90,5 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)
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Graphiquement, Pouvrier n'est pas monopolise comme on pourrait
le croire par les forces de gauche, du Parti socialiste au POP, en passant
par la LMR, le Parti du travail ou les syndicats. On le trouve embrigade
au sein d'autres partis ou ä l'occasion de votation dans d'autres camps.
En voici quelques exemples: une affiche des annees trente de Noel
Fontanet (1898-1982) pour les chretiens-sociaux, qui ne veulent pas
abandonner l'ouvrier aux seules mains de «l'extreme gauche». Le Parti
radical, qui - on l'a un peu oublie ä partir des annees 20 - s'est toujours
refuse d'etre un parti de classe, n'hesite pas ä mettre en scene l'ouvrier.
Voici un exemple vaudois des annees 30, et un autre genevois des

annees 70. De meme, ä l'occasion d'une votation des annees 20 ä propos
d'impöt, l'ouvrier de J. Courvoisier est embrigade ici au service d'une
autre cause.

II s'agit egalement d'un monde tres masculin dans les representations.

L'ouvriere ä l'affiche est veritablement une rarete en Suisse, quand
bien meme eile est frequemment mise en scene via ce support en URSS

comme en France. En voici une illustration poignante de 1924, liee ä une
votation concernant la loi sur le travail (page 124). On peut imaginer
l'ouvriere assoupie au retour d'une journee chargee. On ne voit que rarement

On n'embauche plus, Ferme pour clause
de] liquidation], Le vrai resultat du
prelevement, Votez Non!
Jules Courvoisier, [1922], 128 x 90,5 cm
Bibliotheque de Geneve
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ARBEITfZEMEREAIVGERMG

Arbeitszeitverlangerung, Nein
F Moll, [1924], 127 x 90 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)

124



L'OUVRIER Ä L'AFFICHE? UNE ICONOGRAPHIE SUISSE

des ouvrieres dans les mises en scene graphiques ou photographiques
assez nombreuses des sorties d'usine. Cela arrive parfois, comme sur
cette affiche des annees 70 en lien avec le Parti du travail, mais c'est
une exception.

Dans une imposante publication en
trois volumes parue en 2011 et consacree
ä YHistoire de la virilite, un chapitre a ete
dedie fort justement ä la «virilite ou-
vriere», au meme qu'ä celle du fascisme et
des aventuriers, avec ses codes et
representations. Tout le siecle passe en a ete
baigne: «L'image d'un corps ouvrier, mas-
culin, puissant, dispose au travail et ä la

lutte, s'impose dans l'imaginaire
politique de la premiere partie du XXe siecle»15.

Cette pregnance eclaire la thematique, ä

defaut d'expliquer cette quasi-absence
des ouvrieres.

A partir de la fin des annees 1970 et
au debut des annees 80, l'ouvrier tend ä

disparaitre de l'affiche. Le constat est par-
tage dans de nombreux pays et il concerne
egalement les termes choisis, avec une
«euphemisation du vocabulaire» qui
impose desormais de parier de collaborateur,
d'operateur ou d'employe16. Tout d'abord, il s'agit d'une modification
des attributs symbolisant l'ouvrier. La casquette, le bleu de chauffe, les

outils que Ton a vus jusqu'ici cedent la place petit ä petit au casque
de chantier, qui est lie bien sür au monde de la construction, et qui sert
alors ä mettre en scene, encore pour un certain temps, l'ouvrier. En voici
deux exemples: le premier illustre par Andre Paul pour une entreprise
de travail temporaire, et un autre stylise, presque deshumanise, ä l'oc-
casion d'une votation de 2005 (page 126).

La representation des ouvriers ä l'affiche existe encore lorsque l'on
parle des travailleurs immigres, des frontaliers ou de la fibre circulation,
avec les differentes votations qui jalonnent l'histoire suisse et qui les

15 Thierry Pillon, «Virilite ouvriere», Jean-Jacques Courtine (dir.), Histoire de

la virilite, vol 3, La virilite en crise? XX'-XXL siecle, Paris, Seuil, 2011, pp. 303-325.
16 Idem, p. 322.
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500.000 expulses
Ferez vous leur travail

Travail Loisir, Val-Temporaire,
Robert Rausis & dessin d'Andre Paul
[1979], 127x90 cm
Mediatheque Valais-Sion (droits reserves)

Sans lui... Tavenir est bouche, Bilaterales oui,
Votation federale du 25 septembre 2005,
Les Verts
Meta-Langage (Geneve), 2005, 128 x 90,5 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)

500000 expulses, Ferez-vous leur travail?
Non, Votation federale du 20 octobre
[1974], 128x90,5 cm
Bibliotheque de Geneve (droits reserves)
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mettent encore en scene; ce fut le cas
bien sür dans les annees 70. Cette
representation existe encore egalement lorsque
Ton evoque dans differentes campagnes
suisses et sur differents tons, l'exploitation
des travailleurs (hommes, femmes et en-
fants), mais dans le monde cette fois, sans
forcement en lien direct avec la Suisse.
En voici un exemple frappant des annees
2000, dont la vigueur de la denonciation
rejoint des constats portes sur la classe

ouvriere du XIXe siecle.
Nous achevons ce parcours icono-

graphique et ces analyses avec une der-
niere affiche, signee d'un artiste Suisse,
Hans Erni, qui a represente ä plusieurs
reprises au cours de sa carriere l'ouvrier
de ce pays et a poursuivi une forme d'en-
gagement politique17. II nous offre ainsi
un dernier clin d'ceil aux ouvriers de la
Societe generale d'affichage qui collent

- pour combien de temps encore? - tot le

matin les affiches qui ne manqueront pas
d'interpeller les historiens de demain.

Travailleur esclave
L'etre humain n'est pas une marchandise
Pain pour le prochain, Action de Careme
Advico Young und Rubicam
Werbeagentur (Dübendorf),
[2007], 128x89,5 cm
Abbaye de Saint-Maurice, Valais
(droits reserves)

APG SGA 1900 1975
Hans Erni, 1975, 71 x 100 cm
Bibliotheque de Geneve
(droits reserves)

17 Jean-Charles Giroud, Hans Erni les affiches, Geneve, Patrick Cramer editeur, 2011.
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