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CULTURA

El arïo de Dürrenmatt: Hugo Lötscher sobre Friedrich Dürrenmatt*

Laberinto congruente
Es

un «puro Dürrenmatt» - no ne-
cesariamente se refiere a un texto o

a una pintura del autor. Un Dürrenmatt

- en nuestro catâlogo de metâforas

y en nuestra imaginacion se ha conver-
tido en moneda de uso general. No
obstante, esto no significa que nos cause
curiosidad su tipo de cambio, v.g:
^cuântos poetas recibinamos a cambio
de un Diirrenmatt?

Aün asi: <(Qué es un Diirrenmatt? En
la rubrica dedicada a la polftica no lei-
mos nada que nos ayudara y en el suple-
mento literario encontramos muy poco,
en cambio la pagina «Accidentes y
Crimenes» fue un verdadero hallazgo.

Pero, también es cierto que la division
estricta entre las incumbencias hace rato
perdié su pureza. Es imposible saber si

los accidentes y los crimenes son parte
de las categorias mas altas Politica, Culture

y Economia o, si estas han des-

cendido a la de los Accidentes y Crimenes,

que son mas faciles de entender.
Una «averia» jamâs ha resultado tan
fascinante como cuando la describe
Diirrenmatt.

Al seguir todas las miradas de los tor-
cecuellos mas jévenes, sentimos que ya
conocemos esto, <mo habiamos leido al-

go similar, por ejemplo, en uno de los

complejos como lo es el «Mitmacher»?

yY no hemos oido ya la cancién sobre
lavado de dinero y métodos de la mafia
en Finanza y Economia - cuando dieron
la opera del banco privado como lo es

el de Frank V.? ^Sobre la corrupcién
del poder y de la justicia - ,-no fue un
Diirrenmatt el que nos informé con
mayor competencia por ser mâs profun-
do que cualquier periodista de juzgado,
en un libro como p.ej. «Justicia»?

Una vez mâs parece ser cierto que el
arte imita la realidad. Y es vâlido pre-
guntar por qué la realidad no persigue a

Friedrich Schiller sino a Friedrich
Dürrenmatt.

Probablemente, tiene que ver con el
hecho que Diirrenmatt se orienté en la
realidad, no copiândola sino buscando
lo que es factible en ella.

Fuente: «Friedrich Diirrenmatt, Escritor y Pintor»
(catâlogo de la exposiciôn presentada en el Lite-
raturarchiv Berna y el Kunsthaus Zurich), © 1994

Diogenes Verlag AG, Zurich.

Queda claro que por un Diirrenmatt
no recibimos algo ameno o agradable.
Es una moneda de catâstrofes y con ello
un tipo de cambio de gran actualidad.
Pero, es una moneda que tampoco sirve

para adquirir una catâstrofe determina-
da. Diirrenmatt siempre puso en claro

que no le interesaba una catâstrofe sino
el fenomeno mismo de lo catastréfico.
Fue un hombre y un escritor con exigences.

Para acunar un «puro Diirrenmatt» y
hacerlo circular, fue necesario que
Diirrenmatt (como autor de una obra
literaria y visual) fuera el creador de un
mundo propio y siendo su creador, fuera

quien escenificara su hundimiento.
De golpe un puro Dürrenmatt ya no

es tan puro y vale mâs de lo que nos
habiamos imaginado cuando fue cotiza-
do por primera vez; junto a la bufonada,
la imagen poética y al pasaje llrico le

sigue el himno jocoso. El, que acaba de
revelar clichés, se torna patético y se

obliga a si mismo a delinear su concep-
to con mâxima economia y esto, des-

pués de que acabâbamos de admirer su
desbordamiento ilimitado.

Esta riqueza es el resultado de la
mirlada de posibilidades artlsticas que
probé sin césar. Sus obres de teatro
ilustran lo anterior de la manera mâs in-
tensa y emocionante. Al trabajar y estar

présente en el tablado, nacieron las mâs
variadas versiones. Dürrenmatt, quien
jamâs negé su desprecio por la germa-
nlstica, se convirtié en uno de sus mâs

espléndidos campeones. Pocos escrito-
res le han dado tanto pan académico-
editorial con tantas versiones a tantos
literatos.

Cuando Diirrenmatt se cine a su propio

credo (segûn el cual el fin de una
historia llega cuando se ha encontrado
el peor giro del destino posible) se

obliga a no dejar cabos sueltos cuando
anda en busca del final, j Y qué fines los

que nos présenta!
Por otra parte podemos preguntar

,(qué es lo que hace que una historia
pueda tener varios fines diferentes? Con
seguridad esto no obedece a una agili-
dad dialéctica que ajusta la quintaesen-
cia de una obra a las circunstancias
pollticas prevalentes. La suposicién de

que penso sin la precision necesaria,

tampoco lo explica. Al contrario, es la

Friedrich
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dramaturgia que busca posibilidades
escénicas y encuentra, en su ultima
consecuencia, la dramaturgia en si y con
ello descarta este o el otro fin, ofrecien-
do el total de los fines imaginables.

En este proceso de «pensar las cosas
hasta su final» el camino de la reflexion
no es lo mâs importante. La actitud que
permite y fomenta estas dudas es decisi-
va. Es un radicalismo que existié desde
el principio y que prevalecié como opo-
sicién a todo compromiso.

En un pais donde el compromiso no
es lo ultimo, sino que define la realidad,
este radicalismo no pudo menos que
provocar. Sobre todo, cuando Diirrenmatt

entonaba sus maliciosos salmos
suizos o cuando exponia que la retirada
de Suiza en si misma résulta en un apo-
camiento, que por tanto preocuparse por
su libertad, termina encerrândola en un
sistema de vigilancia total. Esto es

ejemplar de la manera radical con que
jugaba con una metâfora como la de la
«cârcel» y sirve de ejemplo para de-
mostrar que los juegos de palabras y el
interés genuino se complementan exce-
lentemente.

Para Dürrenmatt, andar errando équivale

a la experiencia bâsica del ser hu-
mano. No obstante, no se siente llamado
a deshilvanar el hilo de Ariadna para
que podamos enfrentarnos a la vida,
como lo hacen los pequenos maestros
moralizadores. Nos libra del laberinto

porque lo représenta. El andar errando
se orienta en la red de relaciones y los
senderos del laberinto son coherentes y
estân conectados entre si. De estas

conexiones, que va descubriendo y
ganando paso a paso, créa un mundo
nuevo y propio tan congruente que
résulta posible decir de algo que es un

«puro Dürrenmatt».
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