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Zusammenfassung

| Allgemeine Vorbemerkungen

1.1 Lage, Situation und Erhaltungszustand

Das romische Theater von Avenches VD/Aventicum liegt zwi-
schen dem modernen Stidtchen Avenches und dem Dorf Do-
natyre am Fuss der flach ansteigenden Hiigelflanke, welche
die Broye-Ebene stidostlich begrenzt (Abb. 1-2). In Bezug auf
das durch die flavische Stadtmauer definierte antike Stadtge-
biet befand sich das Theater inira muros. Integriert in eine
Zone mit diversen offentlichen Bauten/Tempeln, lag es west-
lich der orthogonalen Stadtquartiere (insulae).

Im unteren Teil des in Richtung SE ansteigenden Hangs be-
steht der natiirliche Untergrund aus lehmig-sandig-siltigen
Erosionsablagerungen des wiirmzeitlichen Rhonegletschers.
Am Fuss der Hiigelflanke finden sich méchtige Ablagerun-
gen abgeschwemmten Materials der weiter oben anstehen-
den Siisswassermolasse; derartige Erosionsablagerungen wur-
den im Rahmen der Sondierungen im Bereich der orchestra,
der aditus und des Vorplatzes des Theatergebdudes in Form
von gelb-beige-rotlichen sandig-siltigen Sedimentpaketen
mehrfach gefasst (vgl. z.B. Abb. 43; 59; 94). Die heutige Flur-
bezeichnung En Selley ist wahrscheinlich aus dem franz. cel-
lier — also «Keller» — abzuleiten, was sich urspriinglich auf
ehemals erhaltene Gewolbe/Hohlrdume in der Theaterruine
bezogen haben konnte.

Vom urspriinglichen Mauergrundriss des Theaters ist heute
nur ein kleiner Teil sichtbar, der Rest ist entweder vollstin-
dig zerstort oder aber liegt unter der heutigen Terrainober-
fliche (vgl. Beilage 1). Am stirksten zerstort sind der zent-
rale Bereich der cavea sowie die Hallen und aditus.
Urspriinglich aufgehende Mauerpartien sind nur stellenweise
erhalten, so z.B. die sichtbaren Reste der Umfassungsmauern
M 11 und M 22 sowie ein Teil der Seitenmauern der vomit-
oria. Samtliche heute sichtbaren Mauern sind in den vergan-
genen rund 120 Jahren z.T. mehrfach restauriert worden, wo-
bei unterschiedliche Techniken und Materialien zum Einsatz
kamen.

1.2 Forschungsgeschichte (vgl. Anhang 1)

Nachdem es den Verantwortlichen des noch jungen Musée
Romain Mitte des 19. Jh. endlich gelungen war, den grobsten,
vor allem im Zusammenhang mit Materialbeschaffungsmass-
nahmen erfolgten Zerstérungen am Theater Einhalt zu ge-
bieten, wurden in den Jahren 1889-1906 die ersten eigentli-
chen archdologischen Ausgrabungen durch die neu
gegriindete Association Pro Aventico durchgefiihrt. Dabei
legte man nicht nur die erhaltenen Mauern frei, sondern be-
miihte sich auch, das zu Tage gebrachte Mauerwerk zu res-
taurieren und so fiir die Nachwelt zu konservieren (vgl. Abb.
13-19). Im Riickblick kénnen die Ausgrabungen und Restau-
rierungen dieser Jahre als die bis dato wichtigste archéologi-
sche Intervention am rémischen Theater von Avenches be-
zeichnet werden. Unter der Leitung des Architekten und
spiteren Kantonsarchiologen Louis Bosset wurden 1926/1927

und 1940 erneut Grabungen und punktuelle Restaurierun-
gen durchgefiihrt, im Rahmen derer man unter anderem auch
das vomitorium 8 gemiss dem damaligen Kenntnisstand voll-
stindig rekonstruiert hat (Abb. 20-29). Trotz der diversen
Ausgrabungen und Restaurierungen am Ende des 19. und im
20. Jh. ist abgesehen von Fundberichten und einigen zusam-
menfassenden Beschreibungen nie eine Auswertung vorge-
legt worden, welche die Baubefunde und die Baugeschichte
des Monuments befriedigend dargestellt hitte. Entsprechend
ist die seit den 70er-Jahren des 20. Jh. intensivierte Forschung
zu den gallordmischen Theatern in Bezug auf das Theater von
Aventicum bislang mit einer sehr unbefriedigenden Quellen-
lage konfrontiert, was sich unschwer daran erkennen lasst,
dass man in der einschligigen Literatur immer wieder auf
dieselben ungenauen und teilweise auch widerspriichlichen
Angaben stosst.

1998 und 1999 initiierte die Kantonsarchdologie des Kantons
VD zwei Sondierungskampagnen, welche zum Ziel hatten,
eine Diagnose beziiglich der vorhandenen archiologischen
Originalsubstanz vorzunehmen (Abb. 30). Motiviert durch
die viel versprechenden Resultate dieser Sondierungen wurde
im Jahre 2001 auf Veranlassung der Fondation Pro Aventico
ein Forschungsprojekt zur ndheren Erforschung der Bauge-
schichte und Architektur des Monuments erarbeitet. Dieses
vom Schweizerischen Nationalfonds zur Forderung der wis-
senschaftlichen Forschung unterstiitzte Projekt machte es
moglich, drei weitere Grabungskampagnen, im Rahmen de-
rer vor allem die Bausubstanz des Theaters untersucht wurde,
durchzufithren (Abb. 31-32). Insgesamt wurden in den Jah-
ren 1998/99 und 2002-2004 im Bereich der Theaterruine
rund 70 archéologische Sondierungen angelegt, welche zu-
sammen mit der Aufarbeitung der in den Archiven greitba-
ren Quellen zu den Altgrabungen und -restaurierungen die
Grundlage fiir die hier prasentierten Resultate bilden.

Il Das Areal vor dem Bau des Theaters

1.1 Die vortheaterzeitlichen Befunde

In diversen Aufschliissen der Sondierungen 1998-2004 und
fritherer Ausgrabungen wurden archiologische Strukturen
gefasst, die aus der Zeit vor dem Bau des Theaters stammen
(vgl. Beilage 3; Abb. 34-44). Fassbar sind einerseits Uberreste
von Gebduden sowie die Kofferung einer Weg-/Strassentrasse,
die 6stlich des spiteren Theatergebiudes verlduft. Erste Sied-
lungsaktivitditen manifestieren sich im Bereich des Theaters
im ersten Drittel des 1. Jh. n.Chr., wobei die spérlichen Be-
tunde auf eine zumindest punktuelle Bebauung mit Holz-/
Lehmbauten hindeuten. Bereits im 2. Drittel des 1. Jh. tau-
chen als neue Konstruktionselemente vermortelte Steinfun-
damente auf, welche auf eine gemischte Bauweise in Stein,
Holz und Lehm schliessen lassen. Ab der Mitte des 1. Jh. n.
Chr,, spatestens aber im letzten Drittel des 1. Jh. n.Chr. ist mit
einer dichteren Uberbauung zu rechnen. Im flachen Bereich
am Fuss des Hanges - also im Bereich Theatervorplatz/Esp-
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lanade/Au Lavoéx — weist der Grossteil der nachgewiesenen
vortheaterzeitlichen Baustrukturen eine Ausrichtung auf, die
sich unter Vernachléassigung kleinerer Abweichungen mit je-
ner der weiter nordéstlich gelegenen insulae-Quartiere ver-
gleichen ldsst. Die weiter siidostlich am Ansatz des leicht an-
steigenden Hangs in Richtung Donatyre gelegenen Gebaude
lassen keine einheitliche Orientierung erkennen, sondern
scheinen entsprechend den topografischen Gegebenheiten
ausgerichtet zu sein. Aufgrund der Hangsituation ging die
Anlage der horizontalen Bodenniveaus dieser Bauten z.T. mit
einer Terrassierung einher.

Die fraglichen Gebdude sind wohl fiir Wohn- als auch fiir ge-
werbliche Zwecke genutzt worden. In einigen Gebduden fan-
den sich konkrete Hinweise auf handwerkliche Aktivititen
(Metallverarbeitung, Gerberei, Textilverarbeitung?).

.2 Zusammenfassende Bemerkungen zu den vortheater-
zeitlichen Befunden

Zieht man die im Bereich des Cigognier-Tempels konstatier-
ten vortempelzeitlichen Befunde, einige jiingere Entdeckun-
gen nordlich des Tempels sowie Befunde des 1. JTh. n.Chr. im
Bereich Au Lavoéx in die Betrachtung mit ein, lisst sich die
Siedlungsentwicklung im Bereich Cigognier-Tempel/Theater/
Tempel Au Lavoéx folgendermassen skizzieren: Wihrend sich
die Uberbauung des fraglichen Sektors in vorflavischer Zeit
auf punktuelle Bauten mit vermutlich profanem Charakter
beschrinkt (vgl. Abb. 45), erfolgte wahrscheinlich im Zusam-
menhang mit dem Bau der flavischen Stadtmauer eine tief
greifende Neustrukturierung des Sektors (vgl. Abb. 46). Diese
scheint insbesondere dadurch charakterisiert, dass die decu-
mani der insulae-Quartiere in Richtung Stidwesten erweitert
worden sind. Voraussetzung fiir diese Erweiterungen des
Strassenrasters war die Trockenlegung des vormals wahr-
scheinlich sumpfigen Bereichs siidwestlich der insulae 38, 44
und 50. Nach der Erschliessung des Areals mit Strassen und
Abwasserkandlen entstanden dann in den fiir die Bebauung
vorgesehenen Bereichen erste Gebdude. Diese Uberbauung
erfolgte jedoch offenbar nicht mehr planmassig und koordi-
niert, wie die grossen, bis zum Zeitpunkt der Errichtung des
Architekturkomplexes Cigognier-Tempel/Theater offenbar
unbebaut gebliebenen Flichen zwischen den nachgewiese-
nen Gebduden vermuten lassen.

lll Das Theater

lll.1 Der Bau des Theaters

Da das Theater mit dem Cigognier-Tempel ein architektoni-
sches Ensemble bildet, ist anzunehmen, dass die Wahl des
Bauplatzes fiir das Theater letztlich in Abhdngigkeit von der
Standortwahl fiir den gesamten Baukomplex erfolgte. Aus-
schlaggebend waren dabei vermutlich die Platzverhiltnisse
intra muros zum Zeitpunkt der Planung des Bauvorhabens.
Wahrscheinlich gab es innerhalb der Stadtmauer nicht allzu
viele ausreichend grosse Freifldchen, um ein solch giganti-
sches Architekturensemble zu platzieren, so dass sich das of-
fenbar erst teilweise tiberbaute Areal westlich der insulae-
Quartiere geradezu anbot. In Bezug auf die Ausrichtung des
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Komplexes resp. die Positionierung des Theaterbaus am An-
satz der Hangflanke in Richtung Donatyre spielten dann ver-
mutlich die Moglichkeiten der Gelindeausnutzung fiir den
Bau des Theaters eine Rolle. Einige konkrete Hinweise auf die
baulichen Aktivitdten im Rahmen der Errichtung des Thea-
ters fanden sich in Form von verschiedenen Bauhorizonten
im Innern und direkt ausserhalb des Gebiudes. Im Befund
gaben sich diese als Mortelhorizonte oder Schichten mit
Sandstein- und Kalksteinabschldgen zu erkennen (Abb. 48-
49). Unterschiede in Material und Bautechnik der Funda-
mente geben Anlass zur Vermutung, dass der Bauablauf nicht
reibungslos verlief, sondern méglicherweise von Unterbrii-
chen gekennzeichnet war (Abb. 51).

Beim Bau wurde eine ganze Palette unterschiedlicher Mate-
rialien eingesetzt. Wichtigster Baustoff war Stein, wobei je
nach Verwendungszweck unterschiedliche Sorten und Qua-
lititen zur Anwendung kamen (vgl. Tab. 6). Als Bindemittel
fur die konstruktive Verbindung des Kleinquadermauerwerks
wurde Kalkmortel verwendet. Die konstruktive Verbindung
von Grosssteinquadern wurde teilweise mit Eisenklammern
bewerkstelligt, welche mit fliissigem Blei in den dafiir vorge-
sehenen Abarbeitungen in den Quadern fixiert wurden.
Wie die punktuell erfassten Baubefunde zeigen, wurde das
Bauwerk grundsitzlich in Kleinquadertechnik errichtet. In
den Fundamenten sind in der Regel Bruchsteine und grob ge-
richtete Handquader aus Sandstein verbaut, stellenweise kom-
men auch Kalksteinhandquader vor (Abb. 51; 53). Ein Fun-
damentunterbau aus Holz, wie er in Avenches beispielsweise
im Cigognier-Tempel nachgewiesen ist, konnte nirgends ge-
fasst werden. Im aufgehenden Mauerwerk sind zumindest
partiell sowohl Sandstein- als auch Kalksteinhandquader in
regelmissigen horizontalen Lagen (opus vittatum) verbaut
worden (Abb. 54). Offenbar setzte man die Mauersteine aus
unterschiedlichen Materialien teilweise gezielt ein, um ein
Dekor zu kreieren. Zumindest die sichtbaren Teile des aufge-
henden Kleinquadermauerwerks scheinen in pietra rasa-
Technik mit Mortel ausgefugt gewesen zu sein (Abb. 55),
Werksteinarchitekturteile aus Muschelkalkstein konnten nur
noch vereinzelt im Originalkontext dokumentiert werden.
Solche wurden als stabilisierende, gliedernde Elemente (z.B.
Gurtquaderlagen, Bogen, Pfeiler etc.) mit teilweise dekorati-
vem Charakter (z.B. Gesimse, Pilaster) ins Kleinquader-
mauerwerk integriert (vgl. Abb. 56; 88-89; 104) oder aber als
eigenstandige Architekturteile wie z.B. Sitzstufen, Schwellen
oder Bodenplatten verbaut (vgl. Abb. 81-82; 102-103).

lil.2 Baubefund, Architektur (vgl. Beilage 4)

In seiner Grundrissdisposition gliedert sich das den gallord-
mischen Theaterbauten zuzuweisende Gebiude in den durch
konzentrische Mauern in drei Zuschauerringe (maeniana)
und einen peripheren Umgang unterteilten (Uber-)Halbkreis
der cavea. Dieser wird an seiner Basis durch den langrecht-
eckigen Baukdrper der seitlichen Hallen, der aditus und des
Biihnenbereichs abgeschlossen (Abb. 57).

Der orchestra-Bereich wird begrenzt durch die innerste halb-
kreisformige Mauer M 30, die Mauern M 34 und M 131 und
die Bithnenmauer M 103 (vgl. Beilage 4; Abb. 58). An der In-



nenseite der Mauern M 30, M 34 und M 131 verliuft das Fun-
dament ST 137, bei dem es sich vermutlich um den Unterbau
fur eine prohedria handelt (Abb. 60-63; 111-112). Diese
Struktur verlduft nicht nur um den halbkreisformigen Teil
der orchestra herum, sondern parallel zu den Seitenmauern
der Bithnenplattform weiter bis an die Biihnenmauer M 103.
Ausgehend von einem Durchlass in M 30 ungefihr in der
Mittelachse des Theaters fithrt ein gemauerter Kanal langs
durch die orchestra und unter der Bithnenplattform und Biih-
nenmauer M 103 hindurch und ausserhalb des Theaters wei-
ter in Richtung NE (Abb. 64). In die orchestra hinein ragt die
durch die Mauern M 36, M 39 und M 111 definierte, recht-
eckige Bithnenplattform.

Die cavea, von der heute lediglich noch Teile des Unterbaus
erhalten sind, stellt im Grundriss einen leicht gestelzten Halb-
kreis dar (vgl. Beilage 4). Bei der Konstruktion profitierten
die Erbauer vom leicht ansteigenden Gelinde am Ansatz der
Hangflanke in Richtung Donatyre. Die UK der Mauerfunda-
mente im mittleren Abschnitt der halbkreisférmigen Umfas-
sung kamen dadurch um mehrere Meter hoher zu liegen als
jenein den seitlichen Bereichen (vgl. Beilage 6), wodurch sich
gegeniiber einer freien Konstruktion in ebenem Gelédnde nicht
nur Materialersparnisse, sondern aufgrund der letztlich ge-
ringeren relativen Hohe dieser Mauern auch statische Vor-
teile ergaben. Der durch die dussere Umfassungsmauer M 11
definierte cavea-Halbkreis hat einen Durchmesser von rund
106.25 m. Innere Begrenzung bildet im Unterbau die orches-
tra-Mauer M 30 bzw. ein auf M 30 zu situierender orchestra-
Umgang am Ansatz der Sitzstufen des Zuschauerraumes.
Durch die praecinctio-Mauern M 44 und M 50.1-6 sowie die
Umfassungsmauern M 11 und M 22 ist der cavea-Halbkreis
in vier konzentrische Bereiche gegliedert. Zwischen der or-
chestra-Mauer M 30 und der 1. praecinctio-Mauer M 44 lag
der 1. Zuschauerrang (Abb. 75-76), welcher durch fiinf ra-
diale vomitoria (vomitoria 2, 4, 6, 8 und 10) erschlossen wurde
(Abb. 77-80). In den 1. Zuschauerrang hineingebaut, findet
sich in der Mittelachse des Bauwerks ein Mauergeviert mit
Dimensionen von 3 x 2.36 m. Diese urspringlich mit einem
Bodenbelag aus Muschelkalksteinplatten und Wandverklei-
dungsplatten ausgestattete zentrale Nische wird vom orches-
tra-Umgang her erschlossen (Abb. 69-74). Thre Interpreta-
tion ist unklar, moglicherweise besitzt sie als Aufstellungsort
fiir Altire, Bildnisse 0.4. eine kultische Funktion. Zwischen
M 44 und der 2. praecinctio-Mauer M 50 befand sich der 2.
Rang, erschlossen durch 6 vomitoria/Treppenhéuser (vomit-
oria 1,3,5,7,9 und 11) (Abb. 81-86). Zwischen dem Halb-
kreis der Mauersegmente M 50.1-6 und der inneren Umfas-
sungsmauer M 22 lag der 3. Rang. Zwischen den Mauern M
11 und M 22 der doppelten Umfassung (Abb. 87-91) befand
sich ein halbkreisformiger Umgang, das deambulatorium,
welches die Verteilung der Besucher zu den vomitoria-Ein-
gingen gewihrleistete. An seiner Basis wird der Halbkreis des
cavea-Unterbaus durch die cavea-Stiitzmauern M 52-M 53
und M 82-M 83 abgeschlossen.

Die Baukérper an der Basis des cavea-Halbkreises bestehen aus
zwei seitlichen Hallen und den orchestra-seitig anschliessen-
den aditus. Bei den beiden Hallen handelt sich um im Grund-
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riss rechteckige Bauten, deren Lange der Tiefe des 3. Zuschau-
erranges entspricht. Die Ecken der urspriinglichen Konstruktion
werden durch die massiven Fundamentkorper M 41, M 47, M
49 und M 160 (NE-Halle) resp. M 20, M 31, M 92 und M 104
(SW-Halle) definiert. Jeweils drei rechteckige Fundamentkor-
per, die durch schmalere Fundamente untereinander und mit
den Eckfundamenten verbunden sind, bilden die Langsseiten
(Abb. 93-100). An den dusseren Schmalseiten der Hallen sind
die Ecktundamentkorper durch die schmalen Fundamente M
42 resp. M 24 miteinander verbunden, die orchestra-seitigen
Schmalseiten sind als apsidenartige Durchginge zum iiber-
deckten Teil der aditus ausgebildet. Anhand dieser Befunde
kann auf eine durch die Eckfundamente definierte, einschiffige
Hallenarchitektur geschlossen werden. Mindestens die Ecken
der Hallen scheinen im Aufgehenden aus Grossquadern be-
standen zu haben. Die Langsseiten diirften mit arkadenartigen
Durchgingen ausgestaltet gewesen sein, wobei diese an der ca-
vea-seitigen Langsseite (nachtréglich?) verblendet worden sind.
In den dusseren Schmalseiten der Hallen befand sich je ein brei-
ter, von einem Werksteinbogen tiberspannter Durchgang. Die
aditus bestehen jeweils aus zwei Teilen: einem tiberdeckten
Zwischenraum, der orchestra-seitig an die Hallen anschliesst,
und einem nicht tiberdeckten, zum orchestra-/Biihnenbereich
hin offenen Kompartiment. Im iiberdeckten Teil des NE-adi-
tus liegen mehrere Muschelkalksteinquader noch in sifu (Abb.
101-103). Ihre OK liefert einen Anhaltspunkt fiir das Geh-
niveau im aditus NE, welches demzufolge auf einer absoluten
Hohe von rund 455.20 m . M. lag. Seitlich der Durchginge
vom iiberdeckten zum offenen Teil der aditus finden sich am
Fuss der urspringlich mit Muschelkalksteinquader verkleide-
ten, der orchestra zugewandten Fassade Uberreste von je zwei
rund 0.66 m breiten und ca. 0.10 m vorspringenden Pilastern,
welche diese Schauseite gegliedert haben (Abb. 104).

Einer der wenigen Bauteile des Theatergebaudes, in dem sich
eine Abfolge von mehreren Bauphasen fassen ldsst, ist der
Bihnenbereich. So ist die Bithnenmauer M 103 nachtréglich
zwischen die Fassadenmauern der aditus M 10 und M 104
eingespannt worden, was anhand einer vertikalen Stossfuge
zwischen M 103 und M 104 deutlich wird (vgl. Abb. 52). Unter
Berticksichtigung der Bauhorizonte im Vorplatzbereich zeigt
sich, dass M 103 zwar spiter als die Fassadenmauern der adi-
tus, jedoch noch innerhalb ein- und desselben Bauprozesses
eingebracht worden ist. Dieser untere Teil der Bithnenmauer
M 103 und die durch die Mauern M 36 und M 111 definierte,
rund 12 m breite Bithnenplattform gehort zu einer ersten Dis-
position des Bithnenbereichs. Anhand der Baubefunde lasst
sich eine Minimalhdhe von 454.20 m ii. M. fiir die Bithnen-
plattform und das Gehniveau in der orchestra erschliessen.
Die Fassadenseite der Bithnenmauer war ab einer Hohe von
454,00 m G. M. auf Sicht konzipiert. Die genaue Ausgestal-
tung dieser ersten Bauphase des Bithnenbereichs ist jedoch
aufgrund der Uberprigung durch eine 2. Bauphase der Biih-
nenmauer nur noch bedingt nachvollzichbar, Anhand des
Fundmaterials erschliesst sich ein Datierungsansatz fiir den
Bau am Beginn des 2. Jh. n.Chr. Die 2. Bauphase des Bithnen-
bereichs manifestiert sich in erster Linie durch eine auf einer
Hohe von 454.15-454.20 m {i. M. liegende Horizontalfuge im
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Mauerwerk der Bithnenmauer M 103 (Abb. 108). In der auf
dieser Horizontalfuge aufsitzenden, zur besagten 2. Bauphase
gehorigen Aufmauerung finden sich im Mittelteil von M 103
drei Durchgénge von jeweils rund 2 m Breite. Zur 2. Bauphase
gehort auch eine auf Hohe des Gehniveaus in der orchestra in
M 103 integrierte Lage Muschelkalksteinquader (Abb. 107).
Diese diente einerseits als konstruktive Verstarkung der Ver-
bindung Bithnenmauer/Biithnenplattform, gleichzeitig lasst
sie aber auch je einen Durchgang seitlich der Bithnenplatt-
form vermuten (vgl. Abb. 52). Da fir die 2. Bauphase kein
datierendes Fundmaterial vorliegt und der Baubefund dies-
beziiglich keine Klarheit schaftt, muss letztlich offen bleiben,
ob die Horizontalfuge in M 103 und M 111 beim Abbruch
einer ausgefiihrten, ersten Bithnendisposition entstand oder
ob sie einen Unterbruch resp. eine Planungsinderung im
Zuge des Bauablaufs reprasentiert. Anhand des Baubefunds
und der Stratigrafie wird deutlich, dass es sich beim recht-
eckigen, in zwei Raume unterteilten postscaenium um einen
relativchronologisch jiingeren Anbau an die Bihnenmauer
M 103 (2. Bauphase) handeln muss (Abb. 108-110). Mit ihrer
geringen Tiefe und den zahlreich verbauten, kaum vermor-
telten Geréllen unterscheiden sich dessen Fundamente deut-
lich von den relativ sorgfiltig aus Sandsteinhandquadern ge-
mauerten Fundamenten der anderen Gebdudeteile des
Theaters. Die Konstruktionsweise erinnert jedoch stark an
jene der seitlich an die aditus angebauten Mauern M 43 und
M 29 (Abb. 119-120). Diese sind vermutlich frithestens in
der Mitte des 2. Jh. n.Chr. erbaut worden und stehen wahr-
scheinlich im Zusammenhang mit einer Erweiterung und
Umgestaltung des Architekturkomplexes Cigognier-Tempel/
Theater (siehe unten). Es ist durchaus denkbar, dass auch der
Bau des postscaenium in diesen Kontext gehort.

An der Aussenseite der Bithnenfassade schliesst ein Vorplatz
an, der die ganze Breite des Gebaudes einnimmt. Dieser wird
durch die in einem Abstand von rund 18 m parallel zur Fas-
sade verlaufenden Vorplatzmauer M 7 begrenzt (Abb. 115~
117). Ein grossfldchig nachgewiesener Horizont mit Werk-
abfillen der Muschelkalksteinbearbeitung, Kies und etwas
Mortel gibt einen Anhaltspunkt fiir die mit einem leichten
Gefille in Richtung NW verlaufenden theaterzeitlichen Geh-
niveaus im Vorplatzbereich (Abb. 114). Méglicherweise bil-
dete dieser Horizont die Unterlage fiir einen urspriinglich
vorhandenen Plattenbelag. Neben den Hallen scheinen die
theaterzeitlichen Gehniveaus ebenfalls leicht angestiegen zu
sein. Seitlich der SW-Halle wurde die Mauer M 29 sowie die
zu einem Durchgang in der fraglichen Mauer gehérende
Schwelle ST 80 gefasst (Abb. 119). Der leicht abwinkelnde
und in Bezug auf das Theater schrag orientierte Mauerzug
M 29/ST 80 hat ein Pendant seitlich der NE-Halle (Abb. 120).
Relativchronologisch handelt es sich um jiingere Anbauten
ans Theater, welche sehr wahrscheinlich in den Kontext einer
Erweiterung des Architekturkomplexes Cigognier-Tempel/
Theater (vgl. Kap. I11.7) gehoren. Die theaterzeitlichen Geh-
niveaus im riickwirtigen Umfeld des Theaters manifestieren
sich als Kieskofferungen (Abb. 121-123). Dabei kénnen siid-
lich und 6stlich der Umfassung eigentliche Weg-/Strassen-
trassen gefasst werden, welche im Bereich Au Lavoéx resp.
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En Selley ans stidtische Strassennetz angebunden waren.
Diese steigen gemdss dem Terrainverlauf am Ansatz der
Hangflanke an, wobei ihr Niveau beziiglich des Gehniveaus
im Innern des Theaters eindeutig zu tief verlauft, um den Zu-
gang durch allfdllige Offnungen in der Flucht der vomitoria
1-3 und 9-11 ohne weitere Hilfsmittel zu erméglichen (vgl.
Beilage 6). Ein direkter riickwiértiger Zugang ins Gebdude
war gemdss den Niveauverldufen nur im Bereich der vomit-
oria 4-8 im mittleren Abschnitt der Umfassung méglich, wo
sich eventuell eine Art Vorplatz befand.

Aufgrund der spiteren Transformation des Theatergebiudes
in eine Befestigung (vgl. Kap. IV.1), der damit verbundenen
spatantiken Nutzung des Monuments (vgl. Kap. IV.2) sowie
der in nachromischer Zeit in einem gewissen Umfang betrie-
benen Kalkbrennerei (Kap. IV.5) lassen sich im Einzelfall viele
der im Theater aufgefundenen Architektur- und Ausstat-
tungselemente nicht mehr sicher mit dem urspriinglichen
Bau in Verbindung bringen. Angesichts der breiten Palette,
der Menge und Fundverteilung der fraglichen Objekte scheint
es aber unwahrscheinlich, dass alle im Zuge einer sekundi-
ren Verschleppung ins Gebdude gelangten. Das Erscheinungs-
bild des Gebédudes war in erster Linie geprdgt durch das auf
Sicht gemauerte und durch Werksteinarchitekturelemente
(Abb. 129-130) vertikal und horizontal gegliederte Kleinqua-
dermauerwerk. Durch eine bewusste Verwendung unter-
schiedlicher Steinmaterialien und -formen wurde in den
sichtbaren Mauerschalen stellenweise eine strukturierte und
polychrome Optik erzielt (Abb. 124-126). Gewisse Gebdude-
teile, namentlich im Bithnenbereich, in der orchestra, im adi-
tus, in den Hallen sowie vermutlich im deambulatorium wa-
ren offenbar mit Wandverkleidungen ausgestattet (Abb. 131).
In die Wandverkleidungen integrierte und/oder als opus sec-
tile angeordnete Plittchen aus unterschiedlichen Steinsorten
(Abb. 132) sowie farbige Glasmosaike (Abb. 134) setzten in
diesen Bereichen offenbar zusatzliche optische Akzente. Ge-
miss den spérlichen Fundangaben allenfalls dem Bereich der
Biihne, der orchestra und/oder der zentralen Nische zuzuord-
nen sind durch einzelne Fragmente belegte Skulpturen und
weitere, moglicherweise zur Ausstattung gehdrende Objekte
- gesicherte Aussagen beziiglich der urspriinglichen Platzie-
rung dieser Elemente sind jedoch nicht maoglich. Ferner las-
sen sich zwei (eventuell drei) fragmentarisch belegte Platten-
inschriften dem Gebaude zuweisen (Abb. 136). Zum einen
handelt es sich dabei um eine monumentale Bauinschrift, die
offenbar im Bereich der SW-Halle angebracht war, wobei
diese allenfalls ein inhaltlich identisches Gegenstiick im Be-
reich der NE-Halle hatte (Abb. 137). Eine weitere, wohl auf
Umbau-/Ausstattungsmassnahmen bezogene Bauinschrift
war vermutlich urspriinglich an der Bihnenmauer montiert
(Abb. 138).

lI.3 Baugeschichte/Datierung (vgl. Beilage 7)

Als chronologischer Ansatz fiir die vermutlich innerhalb eines
etappierten Bauablaufs erfolgte Umsetzung des urspriingli-
chen Theaterbauprojekts lasst sich anhand von datierungsre-
levantem Fundmaterial der Zeitraum des ersten Viertels des
2. Jh. n.Chr. eruieren. Die durch die architektonischen Be-



zlige zu vermutende Gleichzeitigkeit mit dem Bau des Cigog-
nier-Tempels bestétigt sich somit anhand der archéologischen
Funde. Im Baubefund fassbare Hinweise auf Bauunterbriiche,
die nachweisliche Verwendung unterschiedlicher Materialien
in den Fundamenten sowie einzelne Fundobjekte aus bau-
zeitlichem Kontext lassen vermuten, dass der Bau nicht rei-
bungslos verlaufen ist, sprich, moglicherweise bis ins 2. Drit-
tel des 2. Jh. n.Chr. gedauert hat. Neben den bereits
erwihnten Um- und Anbauten im Bithnenbereich resp. seit-
lich der Hallen fallen méglicherweise auch umfassende Kon-
solidierungsmassnahmen im Bereich der cavea-Abschluss-
mauern (Abb. 139-142) sowie weitere punktuelle Reparaturen
an der Bausubstanz (Abb. 143) in die Nutzungszeit des Thea-
ters. Diese erstreckte sich nach Ausweis der Funde bis in die
Mitte des 3. Jh. n.Chr. Die Nutzung des Gebiudes als Thea-
tergebdude endet mit dem Umbau des Theaters in eine Befes-
tigung im letzten Drittel des 3. Jh. n.Chr. (siehe unten).

n.4 []berlegungen zum Bautypus

Der Begriff «gallordmische Theater» umschreibt eine Gruppe
von rund 160 Bauwerken, die sich aufgrund ihrer speziellen
architektonischen Eigenheiten von den klassischen rémischen
Theaterbauten unterscheiden. Die Vertreter dieser Gruppe
sind fast ausschliesslich im Gebiet der gallischen und germa-
nischen Provinzen des romischen Reiches belegt. Als charak-
teristische, allen gallordmischen Theatern gemeinsame archi-
tektonische Merkmale lassen sich ein gegeniiber den
klassischen Theaterbauten stark verkleinertes Biihnenge-
biude, eine Bithne, die weniger breit ist als der orchestra-
Durchmesser sowie eine tiberhalbkreisformige cavea/orches-
tra anfithren. Die Analyse der Baudisposition des romischen
Theaters von Avenches VD/Aventicum macht deutlich, dass
das Bauwerk simtliche dieser Kriterien erfiillt (vgl. Abb. 144-
145). Daneben weist es aber Eigenheiten auf, die es von vie-
len anderen Theatern dieser Gruppe abheben und Beziige zu
klassischen Theaterbauten erkennen lassen. Zu nennen sind
hier beispielsweise die Dimension und Monumentalitit des
Bauwerks, die weitgehend freistehende Konstruktion des ca-
vea-Unterbaus sowie die beiden seitlichen Zugangshallen zu
den aditus.

lll5 Bauschema, Metrologie (vgl. Beilage 8)

Anhand des Gebiaudegrundrisses lassen sich glatte Breiten-
Tiefen-Verhiltnisse von 8:5 resp. 5:4 fiir die Gesamtkonzep-
tion des Grundrisses eruieren. Daraus wiederum erschliesst
sich ein Baumodul von einem 40stel der Gebdudebreite, wel-
ches offenbar nicht nur bei der Gesamtkonzeption des Baus,
sondern auch bei der Gestaltung der einzelnen Gebaudeteile
zur Anwendung kam. In der Regel entspricht ein solches Bau-
modul dem Vielfachen eines damals gebrauchlichen Fuss-
masses — im vorliegenden Fall 9 pR oder 8 pD. In diesem Zu-
sammenhang stellt sich die Frage, ob es ein Zufall ist, dass der
Architekt ein Modul gewihlt hat, das sich als glattes Vielfa-
ches sowohl des pR als auch des pD darstellen lasst. Denkbar
ist, dass er unter Ausnutzung der Ableitung des pD aus dem
PR bewusst eine Art «universelles» Baumass schuf, welches
sich mit Hilfe des pR problemlos in Drittel und Neuntel resp.

Zusammentassung

mit dem pD in Zweitel, Viertel und Achtel unterteilen liess
und zudem moglicherweise unterschiedlichen Gewohnhei-
ten/Masssystemen einheimischer und auswirtiger Bauleute/
Handwerker Rechnung trug.

lll.6 Rekonstruktionsvorschidge (vgl. Beilage 9-10)

Auf der Grundlage der sichtbaren Uberreste des Monuments,
der im Rahmen der Sondierungen erfassten Baubefunde, der
Uberlegungen zur Metrologie und zum Planungsschema des
Monuments, einzelner Architekturfragmente sowie anhand
von Vergleichen mit anderen entsprechenden Monumenten
lassen sich zwei Rekonstruktionsvarianten (Rekonstruktions-
variante A, vgl. Beilage 9; Abb. 146, und Rekonstruktionsva-
riante B, vgl. Beilage 10; Abb. 147) erarbeiten. Anhand der
Gesamtproportion des Gebdudes (Abb. 148) und der eruier-
baren Sitzstufendimensionen (vgl. Tab. 17) lasst sich fiir beide
Varianten eine Neigung der in drei Zuschauerrédnge unterteil-
ten cavea von 26.565° postulieren. Der Unterbau der cavea
besteht aus tiberwolbten, radialen Segmenten, in denen sich
ein System von vomitoria und Treppenhéusern befindet, wel-
ches die Erschliessung der Sitzstufenringe (Abb. 152-153)
gewihrleistet. Eine Besonderheit stellt die vermutlich zwei-
stufige prohedria dar: Im Unterschied zu Beispielen in klas-
sischen rémischen Theaterbauten verlduft sie nicht nur um
den orchestra-Halbkreis herum und endet an der Basis des
cavea-Halbrunds, sondern setzt sich seitlich der Bithnenplatt-
form bis an die Bihnenmauer fort. Anhand einer in situ in
die restaurierte Mauer integrierten Pilasterbasis und mehre-
rer Gesimsfragmente ldsst sich die Gliederung der halbrun-
den, riickwirtigen Umfassung mindestens anndherungsweise
rekonstruieren (Abb. 150-151).

Die Unterschiede zwischen den beiden Rekonstruktionsvarian-
ten A und B betreffen insbesondere die Gesamthéhe (8 resp. 9
Mod.), die Hallenkonstruktionen (geneigtes Tonnengewdolbe
bzw. zweistockige Konstruktion mit horizontal verlaufendem
Tonnengewolbe in der ersten Etage), die Frontfassade (Hohe,
Verlauf der Mauerkrone) und die Ausgestaltung der summa
cavea (ohne resp. mit porticus in summa cavea). Wihrend sich
Rekonstruktionsvariante A stiarker an der Architektur galloro-
mischer Theaterbauten orientiert, weist Rekonstruktionsva-
riante B eine eher klassische Ausprigung auf.

Die Berechnungen der Zuschauerkapazititen liegen flir beide
Rekonstruktionsvarianten deutlich jenseits der 10°000er-
Marke (vgl. Tab. 18-19).

Il.7 Das Theater als Teil des Architekturensembles Cigognier-
Tempel/Theater/Tempel Au Lavoéx

Nicht zuletzt aufgrund der augenfélligen axialen Ausrichtung
und identischen Breite der beiden Monumente wurden Ci-
gognier-Tempel und Theater schon friith als zusammengeho-
riger Baukomplex angesprochen (Abb. 155). Wegen fehlen-
der resp. widerspriichlicher Datierungsgrundlagen bestanden
jedoch immer gewisse Unklarheiten beziiglich der Chrono-
logie der beiden Monumente. Gemiss heutigem Kenntnis-
stand belegen die aus dem Cigognier-Tempel und dem Thea-
ter zur Verfiigung stehenden archidologischen
Datierungsgrundlagen jedoch eindeutig die Jahrhundert-
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wende vom 1. zum 2. Th. n.Chr. und das erste Drittel des 2.
Jh. n.Chr. als Zeitraum fiir die Errichtung der beiden Bau-
werke. Die auf der Grundlage des archiologischen Fundma-
terials erschlossene Gleichzeitigkeit der beiden Monumente
kann mit einer Analyse der Gesamtkonzeption des Ensemb-
les erhértet werden: Es zeigt sich, dass die anhand der Grund-
risskonzeption des Theaters erschlossenen Rastereinteilun-
gen in Quadrate mit 5 (vgl. Beilage 8, griin) resp. 8 Modulen
(vgl. Beilage 8, blau) Seitenldnge offenbar auch fiir den Ge-
samtkomplex funktionieren. Folglich diirften diese nicht nur
fiir die Planung des Theaters, sondern auch fiir den Entwurf
des Cigognier-Tempels resp. des gesamten Baukomplexes re-
levant gewesen sein (Abb. 156). Letztlich zeichnet sich also
eine konzeptuelle Gesamtausdehnung des Architekturkom-
plexes von 120 x 40 Modulen (Lénge exkl. cella Cigognier-
Tempel x Breite) ab. In gdngigen Lingenmassen ausgedriickt
entspricht dies einer Gesamtausdehnung von 1080 x 360 pR
resp. 9 x 3 actus und damit einer Gesamtproportion von 3:1.
Grundsitzlich bestand der urspriingliche Baukomplex aus
drei Hauptelementen: dem Cigognier-Tempel, dem gegen-
tiberliegenden Theaterbau und einer dazwischen liegenden,
offenbar unbebauten, ausgedehnten Esplanade (vgl. Abb.
160). Beide Monumente boten sowohl frontseitige als auch
riickwartige Zugangsmoglichkeiten, wobei diese jeweils in
unterschiedliche, architektonisch voneinander abgetrennte
Gebéudeteile fithrten. Der Nachweis der Freitreppe auf den
Theatervorplatz und der zentralen Durchginge in der Biih-
nenmauer erhirten die Vermutung, dass zwischen dem In-
nenhof des Cigognier-Tempels und der Bithne/orchestra/pro-
hedria des Theaters eine geradlinige, axiale Verbindung
existiert hat. Im Bereich der heutigen Flur Au Lavoéx siid-
westlich des Baukomplexes Cigognier-Tempel/Theater ent-
standen dann im letzten Drittel des 2. Jh. n.Chr. mehrere Mo-
numente, die sich teilweise in den bestehenden Baukomplex
eingliederten (Abb. 161). Dabei handelte es sich um zwei so-
genannte gallordmische Vierecktempel sowie eine rechteckige
Umfassungsmauer, die einen ausgedehnten Bereich, in den
ein als Quadriportikus-Gebaude bezeichneter Bau integriert
war, umgrenzte. Dieser Ausbau der urspriinglichen Anlage
ging offenbar mit einer Abgrenzung des zum Baukomplex Ci-
gognier-Tempel/Theater/Tempel Au Lavoéx gehorigen Areals
vom ausserhalb liegenden «profanen» Bereich einher.

Der Bezug der Anlage zum Kaiserkult scheint in Literatur
und Forschung unumstritten. Uneinigkeit herrscht jedoch
beziiglich der kulturhistorischen Hintergriinde fiir die Pla-
nung und den Bau des Architekturensembles. Eine umfas-
sende kulturhistorische Neueinordnung des Komplexes im
Rahmen der vorliegenden Arbeit wire angesichts der noch
ausstehenden detaillierten Auswertung der Befunde Au La-
voéx verfritht. In diesem Zusammenhang ist jedoch auf die
hier vorgelegten inschriftlichen Zeugnisse aus dem Theater
sowie die neuen Erkenntnisse beziiglich der Struktur und Or-
ganisation des Theaterbereichs und der Gesamtanlage hinzu-
weisen — Aspekte, die allenfalls Wesentliches zu einer Neu-
beurteilung des Baukomplexes beitragen kénnen.
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IV Die Spatzeit — nachtheaterzeitliche Nutzung/Entwick-
lung des Theatergebédudes

IV.1 Der Theaterbau als Befestigung

Seit den ersten Ausgrabungen im Theater von Aventicum durch
die Association Pro Aventico in den 80er- und 90er-Jahren des
19. Jh. fielen im Fundmaterial tiberdurchschnittlich viele Miin-
zen aus spatromischer Zeit auf. Diese Beobachtung wurde be-
reits damals als Indiz fiir eine Nutzung des Monuments in spét-
romischer Zeit interpretiert. Die Entdeckung eines méchtigen,
rund 7 m breiten und 2 m tiefen Umfassungsgrabens im Rah-
men der Sondierungen von 1998-2004 (vgl. Beilage 11) er-
brachte dann den Nachweis, dass das Bauwerk in der spéteren
Nutzungszeit offenbar nicht als Theater, sondern als Befesti-
gung diente. Die massive Grabenstruktur (Abb. 162-163) be-
legt eine Transformation des Theaterbaus in eine Zitadelle
(Abb. 167) - in eine eigenstindige Festung innerhalb der fla-
vischen Stadtmauer. Einen terminus post quern von 268 n.Chr,
fiir diesen Umbau liefert eine Priagung des Postumus (Kat.Nr.
F107). Unter Berticksichtigung aller datierungsrelevanten Fak-
toren kann der genaue Zeitpunkt anhand der archédologischen
Quellen aber nicht genauer als allgemein in einen Zeitraum
des letzten Drittels des 3. JTh. n.Chr. eingegrenzt werden.

Im Bereich der insulae-Quartiere setzten sich die Siedlungsak-
tivitdten nach dem Bau der Theaterbefestigung fort. Ostlich des
Theatergebidudes wurde der siidlich an die insula 56 anschlies-
sende und direkt zum Osttor fithrende decumanus ausgebaut.
Dies lasst sich dahingehend deuten, dass im Zusammenhang
mit der Befestigung des Theaters eine Aufwertung bereits be-
stehender Strassenachsen Gstlich und wahrscheinlich auch
westlich des Theaterbaus erfolgte. Moglicherweise stand da-
hinter die Idee, mit einer direkten Verbindung zwischen Ost-
und Westtor eine neue Ost/West-Transitachse durch die Stadt
zu kreieren, an der dem befestigten Theater die Funktion eines
Kontrollpostens zukam (vgl. Abb. 168). Grundsitzlich ist nicht
sicher zu entscheiden, ob die Befestigung des Gebéudes durch
Militdreinheiten oder auf Initiative der anséassigen Bevolkerung
erfolgte resp. inwieweit der befestigte Theaterbau als Unter-
kunft fir eine militdrische Besatzung und/oder als im Krisen-
fall kurzzeitig nutzbares Refugium fiir einen Teil der Bewoh-
ner Aventicums diente. Gewisse Anhaltspunkte finden sich im
Fundmaterial: Eine ganze Reihe von Fundobjekten aus Altgra-
bungen und den im Rahmen der Sondierungen 1998-2004
untersuchten befestigungszeitlichen Schichten lassen sich ein-
deutig der Fundgattung Militaria zuweisen (vgl. Abb. 169, Tab.
21). Damit ist nicht auszuschliessen, wenn nicht gar wahr-
scheinlich, dass der Umbau des Theatergebdudes in eine Be-
festigung unter Beteiligung von Armeeangehorigen erfolgte.
Allerdings bleibt offen, inwieweit dies im Rahmen eines gros-
seren strategischen Konzepts oder aber als kurzfristige, mehr
oder weniger spontane Reaktion auf eine akute Bedrohungs-
lage geschah. Angesichts der Datierungsansitze fiir die nach-
gewiesenen Militariaobjekte ist auch wéihrend der gesamten,
vermutlich bis ins 2. Viertel des 4. Th. n.Chr. andauernden Nut-
zungszeit der Befestigung mit einer zumindest zeitweisen Sta-
tionierung von Truppenkontingenten zu rechnen.



IV.2 Das Areal in der Spétantike und im Friihmittelalter

In der Verfiillung des befestigungszeitlichen Umfassungsgra-
bens konnte eine Sequenz von Schichten untersucht werden,
die in der Zeit nach der Nutzung der Befestigung abgelagert
wurde (vgl. Abb. 162). Sie belegt die allmahliche Einsedimen-
tierung des Befestigungsgrabens durch natlirliche Prozesse.
Insbesondere im oberen Teil dieser priméren Verfiillschich-
ten (Abb. 170) finden sich Hinweise auf handwerkliche Ak-
tivitdten (Abb. 171) sowie zahlreiche Siedlungsabfille wie
Tierknochen, Gebrauchskeramik, Miinzen und andere Ob-
jekte des taglichen Gebrauchs. Gemiss dem datierbaren
Fundmaterial erfolgte die Ablagerung dieser Schichten in der
2. Halfte des 4. Jh. n.Chr.,, allenfalls erstreckte sie sich bis ins
beginnende 5. Jh. n.Chr. Gleichzeitig mit den durch diese
Schichten angezeigten, leider nicht genauer lokalisierbaren
Siedlungsaktivitaten im Umfeld des Theaters, erfolgten offen-
bar auch am Theaterbau selbst noch Reparaturmassnahmen
(Abb. 172), die darauf hindeuten, dass das Gebdude in dieser
Zeit nach wie vor (als Unterkunft?) genutzt worden ist. In
denselben chronologischen Kontext gehéren méglicherweise
auch zwei spitantike Grablegungen, welche anldsslich von
Altgrabungen im 19. Jh. ausserhalb der 6stlichen Umfassung
beobachtet worden sind.

Die Sequenz von Verfiillschichten im Befestigungsgraben
wird abgeschlossen durch ein dariiber hinweg verlaufendes
Paket (vgl. Abb. 162) von mehreren, teilweise aus Abbruch-
material des Theaters bestehenden Gehhorizonten (Abb. 173)
und Planieschichten. Einen vermutlich relativ weit zu fassen-
den terminus post quem fiir die Ablagerung des Schichtpakets
liefern die Miinzen des Typs VICTORIA AUGG(G) aus den
Jahren 378-402 n.Chr. (Kat.Nr. F 197; F 209; F210; F217;
F220; F242; F250-251; F282-283), welche sich bereits in der
darunter liegenden Schicht sowie im unteren Teil des fragli-
chen Schichtpakets fanden. Mehrere 14C-AMS-Proben aus
dem mittleren und oberen Teil des Pakets belegen, dass sich
der Zeitraum der Ablagerung bis ins 6./7. Jh. n.Chr. erstreckt
hat. Insgesamt vermittelt der Befund den Eindruck eines
ziemlich groben, mehrfach aufplanierten und teilweise pflas-
terartig verdichteten Weg-/Strassenkoffers, der moglicher-
weise im Zusammenhang mit einsetzenden Abbruchaktivi-
titen im Theatergebidude entstanden ist.

IV.3-4 Zusammenfassende Bemerkungen zur Siedlungs-
entwicklung des Bereichs Theater/insula 56 En Selley resp.
von Aventicum in der Spatantike und im Friihmittelalier

Hinsichtlich der spitrémischen Siedlungsentwicklung im Be-
reich des Theaters/En Selley zeichnen sich auffillige Beziige
zwischen dem Theatergebiude und den Siedlungsstrukturen
in der 1998 teilweise untersuchten insula 56 ostlich des Mo-
numents ab (Abb. 174). Die im Bereich der insula 56 gefass-
ten Anzeichen fiir eine grossflichige Brandkatastrophe und
die im letzten Drittel des 3. Jh. n.Chr. erfolgte Einplanierung
der Siedlungsreste lassen sich moglicherweise als Hinweise
auf eine auf verteidigungstechnische Uberlegungen basie-
rende planmissige Niederlegung der Gebéude im Vorfeld der
Theaterbefestigung interpretieren. Die Neustrukturierung
dieses Sektors in der nachfolgenden Phase, welche nicht nur

Zusammenfassung

einen Wiederaufbau der Gebiude, sondern auch eine Auf-
wertung der Strassenverbindung in Richtung Osttor umfasste,
deutet moglicherweise darauf hin, dass eine unmittelbare Be-
drohungslage zu diesem Zeitpunkt nicht mehr gegeben war
und die Befestigung fortan die Rolle eines militdrischen Kon-
trollpostens an der Strassenverbindung zwischen Ost- und
Westtor einnahm.

Wihrend die Siedlungstitigkeit im Bereich der insula 56 un-
gefihr gleichzeitig mit der Aufgabe der Theaterbefestigung
in der Mitte des 4. Jh. n.Chr. abbricht, deuten die Siedlungs-
abfille in den Verfiillschichten des Umfassungsgrabens auf
Siedlungs- und Handwerksaktivititen im Umfeld des Thea-
tergebdudes hin, die bis an den Beginn des 5. Jh. n.Chr. an-
dauern. Die Gehhorizonte des 5.—7. Jh. n.Chr. im Westteil des
ehemaligen Theatervorplatzes belegen eine andauernde Fre-
quentierung des Sektors in diesem Zeitraum.

Aufgrund bislang nicht ausreichend genauer Grundlagen fiir
eine Feinchronologie der Funde des 4. Jh. n.Chr. aus Aventi-
cum sind vorderhand keine konkreten Aussagen maglich, ob
und inwieweit der im Bereich En Selley fassbare Siedlungsab-
bruch in insula 56 in der Mitte des 4. Jh. n.Chr. auch die an-
deren insulae-Quartiere betroffen hat. Wahrend sich im Um-
feld des Theatergebdudes resp. im Theatergebédude selbst fir
den Zeitraum der 2. Hilfte des 4. Jh. n.Chr. bis ins 7. Jh. n.
Chr. zunichst Siedlungs- und Handwerksaktivitaten, spater
dann zumindest noch eine Begehung fassen lassen, zeigt eine
Kartierung der heute bekannten archidologischen Funde und
der frithen Kirchenbauten aus dem fraglichen Zeitraum im
Stadtgebiet von Aventicum (vgl. Abb. 175), dass sich der Sied-
lungsschwerpunkt in diesen Jahrhunderten in den Bereich
zwischen Stadthiigel und Ansatz der Talflanke in Richtung
Donatyre verlagert haben muss.

IV.5 Bemerkungen zur nachrémischen Baumaterialgewinnung
am Theatergebéude

Erste Zerstorungsaktivitdten im Zusammenhang mit Bauma-
terialbeschaffungsmassnahmen lassen sich im Zeitraum des
5. bis 7. Jh. n.Chr. fassen. Diese diirften sich in erster Linie
auf die Werksteinelemente aus Muschelkalkstein und die
Sand- und Kalksteinhandquader konzentriert haben. An zwei
Stellen im Bereich der NE-Ecke des Theatergebaudes sind
Kalkofen nachgewiesen (Abb. 176). Im Zusammenhang mit
dieser Kalkbrennerei ist eine nachromische Verschleppung
von Architekturstiicken aus Kalkstein aus anderen architek-
tonischen Kontexten in den Bereich der Theaterruine nicht
auszuschliessen. Sowohl die direkte Gewinnung von Stein-
material als auch die Kalkbrennerei diirfte mehr oder weni-
ger intensiv wéhrend Jahrhunderten und gemdss den histo-
rischen Quellen noch bis ins 19. Jh. n.Chr. hinein betrieben
worden sein (vgl. Kap. 1.2). Kreisrunde, nachtragliche Ab-
arbeitungen an urspriinglich zur Architektur des Theaterge-
baudes gehorenden Muschelkalksteinquadern deuten ausser-
dem auf eine sekundire Produktion von Miihlsteinen hin
(Abb. 177).

231



G. Matter - Das rémische Theater von Avenches/Aventicum

V Fazit, Forschungsperspektiven

Mit dem 2002-2007 durchgefiihrten Forschungsprojekt zum
romischen Theater von Avenches/Aventicum wurde erstmals
eine wissenschaftliche Gesamtbeurteilung des Monuments
angestrebt. Erwartungsgemdss mussten dabei auch gewisse
inhaltliche Abstriche in Kauf genommen werden. Diese be-
treffen einerseits das Fundmaterial aus den Ausgrabungen
vor 1997, welches nur selektiv, gemiéss den inhaltlichen Fra-
gestellungen der Auswertung, in die Betrachtungen mit ein-
bezogen werden konnte. Was den Baubefund angeht, so konn-
ten mit den archidologischen Sondierungen zwar die
originalen Mauerfundamente und die erhaltenen originalen
Schichten untersucht werden, die heute sichtbaren, teilweise
mehrfach konservierten aufgehenden Mauerpartien konnten
hingegen nur in restauriertem Zustand beurteilt werden. Eine
umfassende Freilegung und Untersuchung dieser originalen
Mauerpartien wird zweifellos noch einmal zusitzliche Er-
kenntnisse insbesondere zur Baugeschichte des Monuments
liefern - realisierbar ist ein solches Unterfangen jedoch erst
im Rahmen einer Gesamtsanierung des Monuments.

Trotz dieser Einschrinkungen sind die erzielten und in der vor-
liegenden Arbeit prasentierten Resultate der Untersuchungen
durchaus zufriedenstellend, insbesondere was die Erkenntnisse
zu den vortheaterzeitlichen Strukturen, zum Baubefund und
zur Ausstattung, zur Rekonstruktion, zur Einbindung in den
Architekturkomplex Cigognier-Tempel/Theater/ Tempel Au La-
voéx und zur Spitzeit des Monuments betrifft. Lediglich bei
den allgemeinen Aussagen zur Baugeschichte miissen aufgrund
der Vorgehensweise mit punktuellen Sondierungen gewisse
Abstriche in Kauf genommen werden.

Die im Rahmen der Untersuchungen erhobenen Beobach-
tungen zur Schichterhaltung und Erhaltung der Baubefunde
zeigen, dass sich im Rahmen von zukiinftigen archiologische
Forschungen durchaus noch weitere Informationen zum Mo-
nument gewinnen lassen. In Bezug auf die Architektur und
Baugeschichte lohnenswert wiren beispielsweise weitere ge-
zielte Sondierungen im Bereich der Bithnenmauer, der or-
chestra, der zentralen Nische, seitlich des Eingangs zu vomit-
orium 6 sowie ausserhalb der stidlichen Umfassung. Was das
Theater als Teil des Architekturensembles Cigognier-Tempel/
Theater/Tempel Au Lavoéx angeht, drangt sich in erster Linie
eine noch ausstehende Auswertung der 1998 ergrabenen Be-
funde Au Lavoéx auf. Ansonsten wiren es vor allem eine
archidologische Abklarung der insulae-seitigen Abgrenzung
und die Erforschung der bislang nur durch Luftbilder bekann-
ten Strukturen im Bereich 6stlich des Cigognier-Tempels, die
weitere Grundlagen fiir eine umfassende Beurteilung des Ge-
samtkomplexes liefern konnten. Beziiglich der Spitzeit des
Monuments ist es vor allem der Vorplatz, die Zone westlich
der NW-Ecke des Theaterbaus sowie der Bereich ausserhalb
der siidostlichen Umfassung des Theaterbaus, wo durch wei-
tere archdologische Untersuchungen zusitzliche Informatio-
nen zu gewinnen waren.
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| Informations générales

.1 Situation et état de conservation

Le théatre romain d’Avenches VD/Aventicum se situe entre
la ville moderne d’ Avenches et le petit village de Donatyre,
au pied de la colline qui constitue la limite sud-est de la vallée
de la Broye (fig. 1; fig. 2). Intégré dans une zone réunissant
divers batiments publics et temples, il se trouve a 'intérieur
durempart flavien, a ' ouest des quartiers urbains orthogonaux
(insulae). Au bas du coteau, le sous-sol naturel résulte de
I'érosion glaciaire. Le pied de la colline présente donc
d’'importants dépots dus a I'érosion de la molasse. Des
sédiments de ce type — matériaux limoneux jaunes, beiges ou
rougeatres — ont été observés a différentes reprises dans le
secteur de I'orchestra, dans celui des aditus et devant la facade
du batiment (cf. p. ex. fig. 43; 59; 94). La dénomination
actuelle du lieu-dit, En Selley, dérive probablement du mot
frangais « cellier », qui pourrait désigner des vottes ou des
cavités observées autrefois dans le théitre en ruine.
Aujourd’hui, une petite partie seulement du plan original du
batiment est visible. Certaines fondations pourraient encore
se trouver sous la surface du terrain actuel, mais pour
Iessentiel, elles sont probablement completement détruites
(cf. annexe 1). Le secteur central de la cavea et les halles
latérales sont les parties les plus détruites du monument.
Lélévation des magonneries nest plus visible que dans
quelques endroits, comme les murs périphériques M 11 et
M 22 ou certains des murs des vomitoria. Tous les parements
aujourd’hui visibles ont été restaurés a différentes reprises
au cours des 120 derniéres années, en recourant a des
techniques et des matériaux divers.

1.2 Histoire de la recherche (cf. annexe 1)

Au milieu du 19¢s., les responsables du jeune Musée Romain
réussissent enfin 3 mettre un terme aux activités de pillage
systématique du théatre. Les premiéres fouilles archéologiques
sont réalisées dans les années 1889-1906 par I Association
Pro Aventico, créée en 1885. Dans le cadre de ces travaux, on
n'a pas seulement dégagé une bonne partie des murs invisibles
jusque-13, mais on a aussi essayé de conserver les magonneries
mises au jour (cf. fig. 13-19). Rétrospectivement, les travaux
de ces années peuvent étre considérés comme l'intervention
archéologique la plus importante réalisée au théatre romain
jusqu’a ce jour. Des fouilles et restaurations ponctuelles ont
encore été exécutées dans les années 1926/1927 et en 1940,
sous la direction de larchitecte et bientét archéologue
cantonal Louis Bosset. A cette occasion les fondations des
basiliques latérales ont été dégagées. L. Bosset, s’ appuyant sur
une analyse architecturale approfondie de cette partie du
batiment, a procédé en outre a une reconstruction complete
du vomitoire 8 (fig. 20-29). En dépit des diverses fouilles et
restaurations de la fin 19¢ et de la 1 moitié du 20° s., une
véritable étude des vestiges mis au jour i’ a jamais été réalisée,
qui aurait évalué de fagon satisfaisante le projet architectural

et ses ¢léments constitutifs, tout comme Ihistoire de la
construction du monument. Seuls de courts rapports de
fouilles et des descriptions sommaires ont été publiés. Ainsi,
I étude des théatres gallo-romains, qui s est intensifiée depuis
les années soixante-dix du 20° s., ne disposait-elle jusqu’ ici que
d’ informations tres restreintes et peu satisfaisantes a propos du
théatre romain d’Avenches VD/Aventicum. On en veut pour
preuve le renvoi systématique, dans les publications, aux mémes
indications, souvent inexactes et parfois contradictoires.

En 1998 et en 1999 I'archéologue cantonal vaudois a organisé
deux campagnes de sondages pour poser un diagnostic sur
“état de la substance archéologique existant encore dans le
secteur du théatre (fig. 30). Motivée par les résultats
prometteurs de ces investigations, I' Association Pro Aventico
langa, en 2002, un projet de recherche dont ' objectif était de
retracer les différentes étapes de la construction du monument
et d’en étudier la structure architecturale. Ce projet, soutenu
par le Fonds national suisse pour la recherche scientifique, a
permis de réaliser trois autres campagnes de sondages (fig. 31—
32), durant lesquelles on s’est essentiellement attaché a I'étude
du bati. Au total, en 1998 et 1999 puis de 2002 4 2004, prés de
70 sondages archéologiques ont été réalisés; associés &
Pexploitation des archives relatantles fouilles et les restaurations
anciennes, ils sont a la base des résultats présentés ici.

Il La zone avant la construction du théatre

Il.1 Les vestiges antérieurs au théatre

Lors des investigations de 1998 a 2004 et déja a l'occasion des
fouilles anciennes, on a observé plus d’ une fois des structures
archéologiques qui appartiennent & une période antérieure &
la construction du théatre (cf. annexe 3 ; fig. 34-44). A l'est
du monument on a relevé le tracé d’une route, ainsi que des
vestiges de constructions. Les premiéres activités se
manifestent ponctuellement sous forme de constructions de
terre et bois, dans le premier tiers du 1* s. apr. J.-C. Dés le 2¢
tiers du 1*s. apr. J.-C. apparaissent des fondations de pierre,
témoins de constructions mixtes de pierre, terre et bois. A
partir du milieu du 1 s. apr. J.-C., ou au plus tard au cours
du 3¢ tiers de celui-ci, le secteur est probablement occupé plus
ou moins densément par des batiments. Dans le secteur plat
du pied de la colline, la majorité des constructions antérieures
au théitre montre une orientation comparable a celle des
insulae, situées plus loin au nord-est. Par contre, les vestiges
de batiments repérés plus haut dans la pente du coteau, qui
saccentue en direction du sud-est, ne montrent pas
d’orientation uniforme, mais semblent plutdt s’adapter 4 la
topographie. En raison de la déclivité, un terrassement
important §'est imposé pour installer les niveaux de sol de ces
constructions. La plupart des batiments en question ont été
probablement utilisés comme habitations, voire comme
ateliers artisanaux: des indices concrets d’activités artisanales
(métallurgie, tannerie, textiles ?) ont été en effet relevés dans
plusieurs de ces constructions.
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I1.2 Remarques sommaires concernant les vestiges antérieurs
au théatre

En prenant en considération les vestiges antérieurs au temple
du Cigognier, quelques découvertes récentes au nord de ce
temple ainsi que les donnés du 1 s. apr. J.-C. dans le secteur
du Lavoéx, le développement de la zone Cigognier/théatre/
temples Au Lavoéx peut se décrire comme suit: a 'époque
pré-flavienne, I'occupation du secteur se limitait a des
constructions ponctuelles, probablement profanes (cf. fig. 45).
Avec la construction du mur d’enceinte sous Vespasien, une
restructuration profonde a probablement touché ce secteur
(cf. fig. 46). On en veut pour preuve le fait qu’on prolonge les
decumani des quartiers orthogonaux en direction du sud-
ouest. Avant cette extension de la trame viaire, on a di
probablement drainer la zone située au sud-ouest des insulae
38, 44 et 50, sans doute auparavant marécageuse. Apreés
I'équipement de ce secteur en routes et égouts, les premiers
batiments ont été construits. Il semble que 'occupation de ce
secteur mait pas été rapide et coordonnée: jusqu’a la
construction du complexe Cigognier/théitre, de grandes
surfaces sont restées manifestement vides entre les batiments
attestés.

Il Le théatre

lll.1 La mise en chantier du théétre

Puisque le théatre et le temple du Cigognier forment un
ensemble architectonique, il est probable que le choix du lieu
de construction du théatre lui-méme ait été déterminé en
fonction des besoins en surfaces libres qu’imposait la création
du complexe dans toute son étendue. Il 0’y avait probablement
pas beaucoup de possibilités d’implanter un ensemble
architectural de cette ampleur dans le périmétre de la ville
antique. Le secteur au sud-ouest des insulae, qui n’était que
partiellement occupé par des constructions au moment de la
planification du complexe, convenait manifestement pour un
tel projet. Quant a I'orientation de I'ensemble, les avantages
qu’apportait le terrain en pente du pied de la colline pour la
construction du théatre ont peut-étre compté. Quelques
indices concrets de la mise en chantier du théatre ont été
trouvés a I'intérieur et a Iextérieur du batiment, sous forme
de différents horizons de construction contenant du mortier
et de nombreux éclats de grés et de calcaire jaune (fig. 48-49).
Quelques traits marquants de la magonnerie des fondations,
comme des joints non liés ou des différences dans le choix des
matériaux, laissent supposer que le déroulement des travaux
de construction ne s’est pas passé sans interruptions (ﬁg. S
Pour la construction, toute une palette de matériaux a été
utilisée. Le plus important était la pierre, dont on retrouve
toute une série de types et qualités, qui ont été mis en ceuvre
selon les besoins constructifs et décoratifs (cf. tab. 6). Comme
liant pour la magonnerie de moellons, on a utilisé un mortier
de chaux gris-blanc, La liaison constructive des blocs en grand
appareil a été obtenue en partie par des crampons en fer scellés
au plomb. Le batiment a été construit principalement en petit
appareil. Dans les fondations, sont mis en ceuvre surtout des
moellons de gres bruts ou grossiérement taillés; on observe
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quelquefois de rares moellons de calcaire jaune (fig. 51 ; 53).
Une fondation sur pilotis de bois, telle qu’attestée par exemple
au Cigognier ou ailleurs & Avenches, n’a été relevée nulle part.
Pour les élévations, des moellons de grés aussi bien que de
calcaire jaune sont utilisés. Ils sont mis en ceuvre en assises
horizontales réguliéres (opus vittatum) (fig. 54). Dans
certaines parties du batiment on a utilisé délibérément des
moellons de matériaux différents pour créer ainsi une sorte
de décoration. Les parties visibles de la magonnerie en petit
appareil semblent jointoyées en pietra rasa (fig. 55). Les
éléments retrouvés d’architecture en grand appareil de gres
coquillier n’ont été que rarement relevés dans leur contexte
original. Ces blocs avaient été intégrés & la magonnerie de
petit appareil comme éléments stabilisants et structurants
(p- ex. assises de réglage, vottes, colonnes etc.), tout en ayant
quelquefois aussi une fonction décorative (p. ex. corniches,
pilastres) (cf. fig. 42 ; 88-89 ; 104). Ils avaient parfois a eux
seuls des fonctions autonomes: blocs de gradin, seuils de
portes ou dalles de sols (cf. fig. 81-82 ; 102-103).

1.2 Architecture (cf. annexe 4)

La disposition du théatre — batiment de spectacle du type
gallo-romain - est caractérisée en plan par la cavea semi-
circulaire, subdivisée par des murs concentriques en trois
séries de gradins recevant les spectateurs (maeniana),
auxquelles s’ajoute un couloir périphérique. Cet hémicycle
bute contre les halles latérales et les aditus, qui forment a sa
base une fermeture architecturale rectangulaire (fig. 57). La
zone de l'orchestra est délimitée par le mur semi-circulaire
M 30, les murs M 34 et M 131 et le mur de scéne M 103
(annexe 4 ; Fig. 58). En avant des murs M 30, M 34 et M 131
on trouve la fondation St 137, probablement destinée a porter
la prohedria (fig. 60-63 ; 111-112). Cette structure est attestée
non seulement tout autour de la partie semi-circulaire de
I'orchestra, mais aussi le long de la plate-forme de scéne, ou
elle se prolonge jusqu’au mur de scéne M 103. Franchissant
le mur M 30 & peu prés dans 'axe du théatre, un canal
magonné traverse l‘orchestra, passe sous la plate-forme de
scéne puis au travers du mur de scéne M 103. A I'extérieur
du batiment, il se poursuit en direction NE (fig. 64). La plate-
forme de scéne, rectangulaire, est formée des murs M 36, M
39 et M 111. Adossée au mur de scéne M 103, elle se développe
vers l'intérieur de I'orchestra.

La cavea semi-circulaire, aujourd’hui partiellement préservée
en fondation seulement, déborde légérement le demi-cercle (cf.
annexe 4). Lors de la construction, les batisseurs de I'édifice ont
profité du léger talus du pied de la colline de Donatyre. Ainsi,
dans la partie centrale, la base des fondations des murs
périphériques se trouve plusieurs métres plus haut que dans les
secteurs latéraux de I'’hémicycle (cf. annexe 6). On a donc pu
économiser des matériaux de construction, tout en améliorant
la stabilité du batiment, car la hauteur des magonneries dans
la partie centrale des murs périphériques était moins importante
que dans le cas d'une construction libre en terrain plat.
Lhémicycle de la cavea, défini par le mur périphérique M 11,
aun diametre d’environ 106,25 m. Sa base est délimitée par le
mur M 30 et par la plate-forme semi-circulaire qui bordait



Porchestra au pied des gradins et qui reposait sur ce mur méme.
Les murs de praecinctio M 44 et M 50.1-6 ainsi que les murs
périphériques M 11 et M 22 divisent la cavea en quatre secteurs
concentriques. Entre le mur d’orchestre M 30 et le mur M 44
soutenant la 17° praecinctio se situait l'ima cavea (fig. 75-76),
desservie par cinq vomitoires horizontaux (vomitoria 2, 4,6, 8
et 10) (fig. 77-80). Dans I'axe central du batiment et construit
dans la pente de I'ina cavea, on trouve un espace rectangulaire
d’environ 3 m sur 2,36 m, délimité par des murs. Il s'agit d'une
niche centrale donnant sur I'orchestre. Dans son état original
le sol de cette niche était formé de dalles de grés coquillier et
ses murs ornés de placages (fig. 69-74). Linterprétation en
reste difficile: on pourrait imaginer une niche de culte
(sacellum) ou étaient placées des autels ou des statues. Entre
M 44 et les segments de murs M 50.1-6 soutenant la 2¢
praecinctio se trouvait la media cavea. On y accédait par six
vomitoria a escaliers (vomitoria 1,3,5,7,9 et 11) (fig. 81-86).
La partie la plus haute - la summa cavea — occupait I'espace
défini par arc des segments M 50.1-6 et le mur M 22, premier
des deux murs périphériques. Avec celui-ci, le second, M 11
(fig. 87-91), délimite un couloir qui garantit la distribution
des visiteurs vers les divers vomitoria. A ses extrémités,
I'hémicycle de la cavea est retenu par les murs de souténement
M 52-M 53 et M 82-M 83.

Les deux halles sont des constructions rectangulaires dont la
longueur correspond & la profondeur de la summa cavea.
Entre les massifs d’angle M 41, M 47, M 49 et M 160 (halle
NE) et M 20, M 31, M 92 et M 104 (halle SW), on trouve
chaque fois trois fondations rectangulaires, qui sont reliées
par des murs plus étroits, et forment avec eux les long cotés
de ces locaux (fig. 93-100). Les petits cotés latéraux sont
fermés par les fondations étroites M 42 et M 24, Deux passages
de plan absidal menaient a la partie couverte des aditus. 11
s'agit donc de constructions a nef unique, dont au moins les
massifs d’angle ont ét¢ probablement édifiés en grand appareil.
Sur les longs cotés se trouvaient des arcades, apparemment
bouchées (ultérieurement ?) du coté de la cavea. Les petits
cotés latéraux étaient probablement percés chacun d'un large
passage, surmonté d’une votite en grand appareil. Les aditus
se composent de deux parties : un compartiment couvert, qui
s'ajoute aux halles, et un trongon a ciel ouvert, qui méne a la
zone de [ orchestra. Dans la partie couverte de I'aditus NE,
plusieurs dalles de grés coquillier sont préservées in situ (fig.
101-103). Elles donnent un indice concret pour le niveau de
circulation antique dans I'aditus NE, environ 455,20 m. Les
murs M 46/M 48 et M 93/M 94, qui séparaient la partie
couverte de la partie ouverte des aditus, ont été partiellement
revétus de blocs de grés coquillier, tout comme les piédroits
des passages qui s’y ouvrent. Dans I'aditus NE, quelques
éléments restés en place au pied de la fagade, c6té orchestra,
montrent les amorces de deux pilastres d’environ 0,66 sur
0,10 m, de chaque c6té du passage central (fig. 104).

Le secteur de la scéne est une des rares parties de I'édifice ou
Ton peut saisir une succession de plusieurs phases de
construction. Le mur de scéne M 103 a été posé entre les murs
avant des aditus M 10 et M 104, postérieurement a leur
édification, ce que manifeste clairement un joint vertical entre
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M 103 et M 104 (cf. fig. 52). Compte tenu des horizons de
construction a I'extérieur du mur de scéne, il s’avere malgré
tout que la construction des murs d’ aditus et I'implantation
de M 103 relévent du méme projet de construction initial. La
partie inférieure de ce mur de scéne M 103 et les fondations
de la plate-forme scénique M 36 et M 111 ont défini une
premiére disposition du secteur de scéne. Au vu de I état
de conservation de ces murs, une altitude minimale de
454,20 m peut étre restituée pour le niveau de circulation
dans I’ orchestra, ainsi que pour la plate-forme de scéne. La
face extérieure du mur de scéne a été montée a vue a partir
de 454.00 m. Quelques indices de datation permettent de
situer approximativement la construction de cette premiere
phase au début du 2¢ s. apr. J.-C. Le dispositif précis du
secteur de la scéne dans cette phase initiale reste toutefois peu
compréhensible en raison de I'impact d'une deuxieme phase
de construction qui se manifeste principalement par un joint
horizontal dans M 103, a une altitude de 454,15-454,20 m
(fig. 108). Dans la magonnerie de la deuxieme phase, édifiée
au-dessus de ce joint, sont réservés les trois passages d’environ
2 m de largeur, aujourd’hui visibles dans la restauration. A la
hauteur du niveau de circulation de I'orchestra se trouve une
assise de blocs de gres (fig. 107) qui forme probablement
ceinture de chainage. Comme le laisse supposer un croquis
de L. Bosset (ct. fig. 52), elle fonctionnait aussi comme seuil
pour deux passages ouverts dans le mur de scéne de part et
d’autre de la plate-forme de scéne, donnant un acces direct a
Porchestra. Comme une datation de cette deuxiéme phase de
construction n'est pas possible par manque d’éléments datants
et que I'analyse des maconneries n'est pas plus éclairante a cet
égard, on laissera ouverte la question de savoir si la premiére
phase d’aménagement de la scéne a été vraiment menée a chef,
puis détruite lors de 'implantation de la deuxiéme phase, ou si
le joint horizontal dans M 103 résulte d’une interruption de
chantier, provoquée peut-étre par une modification du projet
en cours de travaux. En ce qui concerne le postscaenium,
subdivisé en deux compartiments, il doit s'agir d’'un élément
secondaire, qui a été adossé postérieurement au mur de sceéne
dela deuxi¢me phase (fig. 108-110). Avec leur faible profondeur
et les nombreux galets intégrés dans la magonnerie, ses
fondations se différencient nettement des soubassements des
autres parties du batiment, eux-mémes édifiés beaucoup plus
soigneusement. Le mode de construction rappelle toutefois
beaucoup celui des murs M 43 et M 29, accolés latéralement
aux halles (fig. 119-120). Ces murs ont été probablement
édifiés a l'occasion d'un élargissement de I'ensemble
architectural Cigognier/théétre, au plus tot dans le milieu du
2¢ 5. apr. J.-C. (cf. plus bas). Il est également tout a fait
envisageable que la construction du postscaenium ait fait
partie de ces transformations.

Une place s’étend sur toute la largeur du batiment devant le
mur de scéne et les murs de facade des halles et des aditus.
Elle est limitée par le mur de terrasse M 7, paralléle a la facade,
a une distance d’environ 18 m (fig. 115-117). Un horizon de
déchets de taille de grés coquillier, de gravier et de restes de
chaux et de mortier, relevé avec une légere pente en direction
dumur M 7, donne un indice pour les niveaux de circulation
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contemporains du théatre (fig. 114). Cet horizon a servi peut-
étre de radier pour un dallage aujourd’hui disparu. A coté des
halles, les niveaux de circulation contemporains du théatre
semblent se poursuivre, avec une légere pente également.
Partant obliquement de 'angle S de la halle SW du théatre en
direction de I'ouest, on trouve le mur M 29 avec le seuil St 80
qui y est intégré et indique un passage (fig. 119). Ce mur de
cloture M 29 a son répondant M 43, qui prend son origine
sur le coté de la halle NE (fig. 120). Chronologiquement, il
sagit donc d’éléments postérieurs a la construction initiale
de I'édifice, qui font trés probablement partie d’un
agrandissement de I'ensemble architectural Cigognier/théitre
(ct. chapitre TIL.7). A Parriére du batiment, les niveaux de
circulation contemporains du théitre se manifestent sous
forme de couches de gravier (fig. 121-123). Des tracés de
routes, qui venaient se raccorder au réseau urbain dans les
secteurs du Lavoéx et du Selley, sont attestés au sud et a I'est
du mur périphérique du théatre, o ils accusent une pente
importante pour se conformer a la topographie du flanc de la
colline. Il en résulte que le niveau de ces voies & I'extérieur des
entrées menant aux vomiforia 1-3 et 9-11 était beaucoup trop
bas pour permettre un accés direct au deambulatorium a peu
prés horizontal qui les dessert (cf. annexe 6). Ce n’est que dans
le secteur des vomitoria 4-8, dans la section médiane du mur
périphérique, qu'un tel acces direct et confortable de I'arriére
du batiment a pu exister peut-étre sous la forme d’une sorte
d’esplanade établie devant les entrées.

En raison des transformations postérieures a I'utilisation du
batiment comme édifice de spectacle (cf. chapitre IV.1; IV.2)
et eu égard aux fours & chaux attestés aux alentours du théatre
(chapitre IV.5), la plupart des éléments d’architecture récupérés
ne peuvent plus étre mis sans réserve en relation avec I'édifice
de spectacle. Vu leur quantité, la large palette des formes
représentées et le lieu de découverte de certains de ces objets,
il semble toutefois peu probable qu’ils proviennent tous d'un
autre contexte architectural et aient été tous apportés au
théétre. Laspect du batiment, caractérisé principalement par
la magonnerie de petit appareil, était structuré verticalement
et horizontalement par des éléments de grand appareil (fig.
129-130). En utilisant des pierres différentes on a obtenu par
endroits un effet décoratif soulignant la structure des
parements par un recours discret a la polychromie (fig. 124~
126). Certaines parties du batiment, notamment le secteur de
la scene, T'orchestra, les aditus, les halles et peut-étre le
deambulatorium ont ét¢ ornés d’un revétement de placage (fig.
131). Intégrés a ces revétements de parois ou congus comme
panneaux isolés, des arrangements d’opus sectile (fig. 132) et
des mosaiques en verre de couleur (fig. 134) complétaient la
décoration du batiment. Quelques rares fragments de
sculptures et d’autres ¢léments architecturaux peuvent étre
éventuellement assignés au secteur de la scéne, de l'orchesira
et de la niche centrale; manquent cependant des indications
stires quant a leur emplacement original. Deux (voire trois)
inscriptions peuvent étre en outre assignées au batiment,
attestées par divers fragments de plaques de calcaire (fig. 136).
Il s’agit tout d’abord d’une inscription monumentale (fig. 137)
qui ¢tait manifestement placée a 'origine dans le secteur de la
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halle SW, et qui avait éventuellement un répondant au contenu
identique dans le secteur de la halle NE. Une autre inscription,
qui renvoyait vraisemblablement a des constructions ou a des
transformations dans le secteur de la scéne, avait été placée a
Porigine sur le mur de scéne (fig. 138).

lll.3 Etapes de construction et datation (ct. annexe 7)

Selon les indices chronologiques livrés par le matériel
archéologique, la construction du théatre s’est manifestement
déroulée en plusieurs étapes, probablement durant le 1 quart
du 2¢ 5. apr. J.-C. La simultanéité avec la construction du
temple du Cigognier, qui implique un projet architectural a
I'évidence commun aux deux monuments, peut donc étre
confirmée définitivement par des argume