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Entwicklung einer
modernen
Darstellungsmethode
bewegungs-, zeit-
und stimmungs-
strukturierten
Umwelterlebnisses'

1. Priasentische und diskursive
Darstellungsmethoden
von Umweltsinformation

Grob gesprochen, lassen sich zwei
grundsatzlich verschiedene Dar-
stellungsmethoden von Umwelts-
information unterscheiden: eine pra-
sentische und eine diskursive.
Zur Kategorie der prasentischen
Darstellungsmethoden gehoéren Ge-
maélde, Lageplane, Grundrisse, Per-
spektiven usw. Hierbei steht die ge-
samte Umweltsinformation sozusa-
gen auf einem statischen Felde dem
Beschauer préasentisch zur Verfi-
gung und kann grundsatzlich von
jeder beliebigen Richtung her abge-
lesen werden, das hei3t, der Inhalt
und die Bedeutung der présentierten
Information kann aus diesem stati-
schen Felde durch ein richtungs-
loses Abtasten ihrer Beziehungen
untereinander bezogen werden.

Bei diskursiven Darstellungsmetho-
den hingegen wird jegliche Infor-
mation sequentiell notiert, und der
Inhalt und die Bedeutung des Dar-
gestellten wird nur im ProzeB des
exakten Nachvollzuges, das heit
Lesens der in einer zeitgebundenen
(das hei3t gerichteten) Folge notier-
ten Information, kommuniziert. Spra-
che, Musikpartituren, Drehbiicher,
Rollbilder usw., sind Beispiele
fir eine diskursive Darstellungs-
methode'.

Danun nach unserer Hypothese jede
konkrete Raumerfahrung grundsatz-
lich ein zeitstrukturierter (hier oft als
«sequentiell» bezeichneter) ProzeB
ist, sollte auch die Darstellungs-
methode derselben so direkt wie
méglich die Essenz dieser Erfahrung
widerspiegeln, das heit sollte not-
wendigerweise eine diskursive sein.
Prasentische  Darstellungsweisen
werden dadurch keineswegs fiir alle
Ewigkeit verdammt, sondern viel-
mehr von Anforderungen befreit, die
sie doch nie zufriedenstellend er-
fillen kdnnen, das heil3t, sie werden
als Werkzeug fur ihren eigentlichen
Zweck nur effektiver werden.

Il. Die einzelnen Parameter
phianomenologischen
Umweltserlebnisses

Wie ein Fisch im Wasser, so be-
wegt sich der Mensch in seinem

physischen Milieu, sei es der
gemachten, kiinstlichen oder der
gegebenen, natilrlichen Umwelt;

solange er lebt, kann er dieses
Milieu kaum transzendieren. Leben
heiBtfirdennormalen Menschen,als
lebender Organismus oder lebendes
System mit einem allumfassenden

groBeren System in gegenseitiger
physischer Wechselbeziehung zu
stehen.

Dieses gréBere System, mit dem der
Mensch als kleineres System in
dauernder dialektischer Wechsel-
beziehung steht, kann nun in ver-
schiedenartiger Weise gedacht und
beschrieben werden; es soll hier fir
unsere Zwecke als Umwelt bezeich-
net werden. Sie stellt sozusagen die
GesamtheitderphysischenUmwelts-
signale auBerhalb des menschlichen
Wahrnehmungssystems dar, mit
denen der Mensch kontinuierlich,
bewuBt oder unbewuBt, in Zeit und
Raum in Wechselbeziehung steht.
Das erste Axiom dieser Mensch-
Umwelt-Beziehung ist, daB die ge-
genseitigen Transaktionen lber die
menschlichen Sinne stattfinden. Der
Mensch hangt somit von der Struk-
tur und den Strukturtransformatio-
nen der ihn im Medium der Atmo-
sphare umgebenden Energie (Licht,
Feuchtigkeit, Gerausch, Tempera-
tur), der ihn im selben Medium um-
gebenden chemischen und Partikel-
komposition der Atmosphéare (Ge-
ruch) und vom chemischen (Ge-
schmack) und mechanischen (Be-
riihrung) Kontakt mit seiner Umwelt
ab.J.J. Gibson hatvor kurzem diese
Strukturen und Strukturtransforma-
tionen in einer «Okologie der Stimu-
lation», wie sie fir den mensch-
lichen Organismus bestimmend ist,
genauestens seziert und beschrie-
ben'®. Boutourline hat nun diese dem
Menschen komplementar gegen-
liberstehende Seite, quasi die
AuBlenseite der Umwelt, als ein
«Ereignisfeld» definiert. Dieses be-
steht fiir ihn aus der Information,
die durch Umwelt-«Objekte» gege-
ben und moduliert wird, die sich
aber nur einer ganz bestimmten
punktartigen, diese Ereignisse Ein-
hiillenden (einer «events-at-a-point-
envelop»), namlich der Oberflache
des menschlichen Korpers, bietet™.
In gewisser Hinsicht kénnte also der
menschliche Koérper oder diese
«punktartige Umweltereigniseinhiil-
lende» mit einer Grammophonnadel,
die Umwelt selbst aber mit einer
Grammophonplatte verglichen wer-
den. Damit wiirde plétzlich Archi-
tektur als «gefrorene Musik» und
der menschliche Koérper in seiner
Gesamtheit als beweglicher, sinnen-
der Abtaster erscheinen.

Gibson hat nun bewiesen, daB}
menschliche Sinneswahrnehmung
von zwei Arten sein kann und ist
auferlegt (imposed), wie im Falle der
Einwirkung von Umweltsstimulation
auf passive Sinne, oder ausgesucht
(obtained), wenn zum Beispiel der
menschliche Kérper und seine Sin-
nesorgane aktiv ein Ereignisfeld ab-
tasten und sich an dieses anpassen,
um ganz bestimmte Information zu
extrahieren. Aus diesem Grund
wird immer bei einem gegebenen,
meBbar konstanten Ereignisfelde
auch die kleinste Anderung in der
Position der punktartigen, diese
Ereignisse Einhtillenden eine meB-
bare Anderung in den Umwelt-
signalen, die auf diese Hiille treffen,
das heiBt Sinnesstimulation hervor-
rufen, erzeugen. Das bedeutet, da3
schon aus Griinden des reinen kor-
perlichen GroBenunterschiedes ein
Kind und ein Erwachsener von ein
und demselben Punkte einer Umwelt
aus eine unterschiedliche Wahr-
nehmung derselben haben werden.
Das bedeutet weiter, daB Anderun-
gen der Charakteristika einer Wahr-
nehmungshille, wie zum Beispiel

das Zusammenkneifen der Augen
oder das Zwischenschalten von Fil-
tern, wie Kleidern oder Sonnen-
glasern, die Struktur der von dieser
Hiille aus wahrnehmbaren Signale
entsprechend andern werden. Eben-
so werden Eingriffe in ein normales
Ereignisfeld, wie das Ein- oder Aus-
schalten von Belichtung, Heizern
oder Lautsprechern, einen Wandel
in den Signalen hervorrufen, die von
diesem Ereignisfeld ausgesandtwer-
den. Eingriffe, die langere Zeit
brauchen, um wahrnehmbare Ande-
rungen in einer gewissen Umwelt zu
erzeugen, waren zum Beispiel das
Errichten einer Mauer oder das
Pflanzen eines Baumes. Das Wissen
um die Modifikationen in der Stimu-
lationsstruktur, wie sie von einer
Serie von Punkten her sich einem
Menschen stellt, sollte die allge-
meine Basis einer Theorie der Um-
weltgestaltung sein. Zu diesen Ak-
ten der Umweltgestaltung gehoren
nicht nur Entwurf und Errichtung
neuer gemachter Dinge, sondern
auch das Management bestehender
Einrichtungen sowie die Auswahl
der Position in und der Bewegung
durch eine gegebene Umwelt sowie
das Dazwischenschalten von Adap-
tern. Das bedeutet, daB bis zu ei-
nem gewissen Grade wir alle schon
Umweltgestalter sind, daB wir be-
wuBt bevorzugte «Pattern» von
Stimrlationen auswahlen und schaf-
fenz,

Bis jetzt haben wir nur die Struktur
der Umweltstimulation innerhalb
eines Ereignisfeldes beriicksichtigt,
die einer ganz bestimmten mensch-
lichen punktartigen sinnenden Hiille
an einem ganz bestimmten Orte zu
einem ganz bestimmten Zeitpunkte
verfiigbar ist. In dem vereinfachten
Modell, das E.L.Thomas?* von der
menschlichen Sinneswahrnehmung
aufgestellt hat, werden die Sinnes-
organe als Ubertrager (transducer)
aufgefaBt, die bestimmte Stimula-
tionsenergien aus dem &uBeren
Umuweltereignissystem auf innere
Wahrnehmungssysteme Uibertragen.
Wie nun Versuche mit simulierter
Sinnesberaubung oder Uberlastung
gezeigt haben, gibt es durchaus
obere und untere Grenzen in der
Aufnahmeféhigkeit des mensch-
lichen Wahrnehmungssystems. A.
E. Parr hat nachgewiesen, daB ein
Mensch, wenn der Empfang von
Umweltstimulationen zu gering ist,
sich automatisch aktiv daranmacht,
diese Rate zu erhdéhen, indem er
sich zum Beispiel schneller durch
ein stimulationsarmes Ereignisfeld
bewegt. Eine andere Alternative
ware, dieses Ereignisfeld selbst zu
bereichern oder sich etwa interes-
santen Traumereien zu widmen, die
nicht vom auBeren Ereignisfeld pro-
duziert worden sind. Was nun die
obere Grenze von aufnehmbarer
Stimulation angeht, so meint Tho-
mas, daB diese durch etwa 22 In-
formationseinheiten pro Sekunde
gebildet wird. In seinem Modell
nimmt er weiterhin eine Art «Filter»
an, die zwischen «Ubertrager», das
heiBt den eigentlichen Sinnesorga-
nen, und «Verarbeiter» (processor),
das heiBt dem menschlichen Gehirn,
geschaltet sind und dafiir verant-
wortlich sind, daB diese obere
Grenze nicht Gberschritten wird.
J.S. Brunner® fiihrt diesen Prozel
auf die Programmierung des Ge-
hirnes selbst zuriick, welches Be-
fehle an die einzelnen Sinnesorgane
und Relaisstationen aussendet, Be-
fehle, die Prioritaten fiir verschie-

dene Arten von zu empfangenden
Umweltsignalen spezifizieren. Aus-
wahlisteine Grundregeldes mensch-
lichen Nervensystems; es stellt so-
mit ebensosehr ein hierarchisches
Redaktionssystem wie ein System
zum Uberbringen von Signalen dar.
Diese Eigenschaft des Nervensy-
stems, namlich das Adjustieren der
Sinnesorgane fir eine optimale Si-
gnalaufnahme durch niedere Nerven-
zentren, kénnte als Resonanztétig-
keit des Nervensystems bezeichnet
werden.

Seies nunaus Griinden unterschied-
licher menschlicher «Filter», der
«Redaktion» oder der beschriebenen
«Resonanztatigkeit», ist es jetzt klar,
daB verschiedene Individuen an ein
und demselben Punkte innerhalb
eines und desselben Ereignisfeldes
dieses in verschiedener Weise
wahrnehmen und auf dieses in ver-
schiedener Weise reagieren werden.
Bis vor kurzem nahm man ncch an,
daB das, was ein Mensch trctz
unterschiedlichem kulturellem Hin-
tergrunde mit seinem Mitmenschen
absolut gemeinsam habe, Erfah-
rung sei. Doch heute ist es schon
sehr zweifelhaft geworden, ob es
unter den Menschen eine Konstante
gibt, die man Erfahrung nennen
kénnte und an der man somit andere
Fakten messen und beurteilen kénn-
te. Physiologische Unterschiede
mégen in der Verschiedenheit
menschlicher Umwelterfahrung eine
Rolle spielen, doch von gréBerem
EinfluB darauf sind sicher die durch
die Umwelt und den LernprozeB be-
dingten einmaligen individuellen
psychologischen Charakteristika.
Um wieder Thomas' Modell zu ge-
brauchen: Man kénnte sagen, da@
der erwéhnte Filter aus drei aufein-
anderfolgenden Lagen besteht, von
denen die erste uns praktisch mit
der Zeugung in Form von vererb-
baren Charakteristika, sozusagen
als Standardausriistung, mitgege-
ben wird; die zweite Lage andert
sich als Folge unserer offiziellen und
inoffiziellen Ausbildung langsamer
mit der Zeit; die dritte Lage unter-
liegt aus Grinden physiologischen
und psychologischen Druckes, der
auf ein Individuum von der Umwelt -
unter Umstanden sich von Minute
zu Minute dndernd - ausgelibt wer-
den kann, teilweise ungeheuer
schnellem Wandel.
MitdiesenallgemeinenBemerkungen
im Hintergrund sollen im Folgen-
den die fuinf wichtigsten Parameter,
die bei jeder konkreten Umwelt-
erfahrung zu berticksichtigen wéren,
naher untersucht werden. Diese
sind: der Teilnehmer an den Um-
weltereignissen, Bewegung, Raum
und zwei Kategorien von Mobiliar im
Raum, Menschen und Artefakte.

In den folgenden Kapiteln werden
somit die Attribute dieser Parameter
einzeln diskutiert, beschrieben, ge-
messen und in einer Art graphi-
scher Kurzschrift zum Zwecke einer
zeitstrukturierten, das heiBt dis-
kursiven Notierungsform festgehal-
ten werden. Wie es sich fur jede Art
von Kurzschrift gehort, basiert auch
die hier vorgeschlagene Art der No-
tierung auf einem monochromen,
linienproduzierendenMedium(einem
Blei- oder Tintenstift) und bean-
sprucht praktisch keine gréBeren
Fahigkeiten, als flur eine normale
Handschrift notwendig sind. Die
meisten der vorgeschlagenen Einzel-
zeichen und Zeichenketten sind zum
Gebrauch fiir Computerprogram-
mierung hin entworfen worden.
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Seite 2

Lineare Notierung eines Ganges durch
den Kroakoen Park.

Seite 3

Lineare Notierung eines Ganges durch ein
Gebéaude in diesem Park.

Kanal 1 Aufnahmen mit dem Fischaugenobjektiv.

Kanal 2 Notierung der Bewegung, dargestellt in Zeit (Sekunde) und Entfernung (Meter).

Kanal 3 Notierung der Ereignisse der Orientierung.

Kanal 4 Notierung der raumestablierenden Elemente, getrennt fiir die priméaren und die

sekundaren Raume.

Kanal 5 Notierung des Grades der Raumexpliziertheit, der Raumverbindungstypen und

der Raumformqualitat.
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Seite 4

Lineare Notierung der Fahrt auf einer
innerstadtischen ExpreBstraBe.

Seite 5

Lineare Notierung der Fahrt auf einer
normalen StadtstraBe.

Kanal 1 Aufnahmen mit dem Fischaugenobjektiv.

Kanal 2 Notierung der Bewegung, dargestellt in Zeit (Sekunde) und Entfernung (Meter).

Kanal 3 Notierung der Ereignisse der Orientierung.

Kanal 4 Notierung der raumestablierenden Elemente, getrennt fiir die priméren und die
sekundéren Raume.

Kanal 5 Notierung des Grades der Raumexpliziertheit, der Raumverbindungstypen und

der Raumformqualitat.
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NOTIERUNG MENSCHLICHER BEWEGUNG
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1. Der Teilnehmer
(am Umweltgeschehen)

Vom Konzepte eines individuellen
spezifischen passiven Empfangers
und aktiven Suchers von Umwelt-
stimulationen sowie Reaktors zu
solchen laBt sich leicht der Begriff
des Teilnehmers am Umweltereig-
nisfeld ableiten. Da — wie vorher be-
schrieben — der menschliche Orga-
nismus in dauernder Wechsel-
beziehung und gegenseitiger Beein-
flussung mit seiner jeweiligen Um-
welt steht, sind weniger «aktive»
Beschreibungen desselben, wie
«Betrachter» oder «Subjekt», nicht
ausreichend. Ein Teilnehmer sollte
nun durch Tests, welche die wirk-
liche Natur seines spezifischen drei-
schaligen vorher beschriebenen Fil-
ters, das heiBt seine physischen,
kulturellen und psychologischen
Qualitaten, angeben, gemessen,
charakterisiert und definiert werden.
Wegen der Tatsache, daB3 nun einige
dieser Qualitaten relativ invariant
sind, das heiBt sich nur sehr lang-
sam andern (wie zum Beispiel sein
Korpergewicht, Alter, Geschlecht,
Nationalitdtund Ausbildung),andere
hingegen Uber kiirzeste Zeitspannen
sich schnellstens andern konnen
(wie zum Beispiel seine Aufmerk-
samkeit, sein Benehmen, seine
Interessen, Ermiidungszustande),
sollte und muBl die Messung und
Definition eines Teilnehmers teil-
weise in zeitabhangigen Begriffen
vorgenommen werden.

2. Bewegung

Der zweite Parameter ist eine Folge
der mobilen Natur des Teilnehmers,
dervorheralspunktartigebewegliche
Ereigniseinhiillende charakterisiert
worden ist; Bewegung ist ein grund-
legender Modus jeglicher konkreter
Umwelterfahrung®. Die Attributevon
menschlicher Bewegung (im phéno-
menalen Sinne) waren Richtung und
Geschwindigkeit.

Geschwindigkeit kann einfach in rein
technischen Begriffen, das heiBt
durch Meter pro Sekunde (der Wert
Null wirde dabei den Sonderfall
menschlicher Nichtbewegung, das
heit Ruhe, bedeuten), und durch
Geschwindigkeitsereignisse - das
waren Beschleunigung oder Brem-
*sung - notiert werden. Als Ge-
schwindigkeitsereignisse (rate
events) werden in diesem Zusam-
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menhang genau die Zeitpunkte be-
zeichnet, an denen eine Anderung
in der vorhandenen Geschwindig-
keit auftritt. Dauer (duration) wére
als die Zeitspanne definiert, die
zwischen zweiaufeinanderfolgenden
Geschwindigkeitsereignissen  ab-
lauft.

Richtung kann in bezug zu einem
urspriinglichen Ausgangspunktoder
in bezug zur Hauptbewegungsrich-
tung gemessen und angegeben wer-
den; Richtungsereignisse - das
wéren Anstieg oder Abstieg, Rechts-
oder Linkswendung - kénnen in
Plus- und Minusnotierungen von
Anderungen gegentiiber der Aus-
gangsposition und in Form von
Winkelgraden der Abweichung von
der Hauptbewegungsrichtung ge-
messen und notiert werden. Natir-
lich werden einige der aufgezéhl-
ten Ereignisse gleichzeitig auftreten
kénnen, wie das zum Beispiel bei
der Geschwindigkeitsabnahme bei
scharfen Kurven im Auto der Fall
igf™,

Abbildung 1 illustriert die Zeichen-
prinzipien der im Folgenden ver-
wendeten linearen Notierungsform
menschlicher Bewegung. Die Quan-
tifizierung der Zeit kann je nach den
Anforderungen, die an eine Notie-
rung gestellt werden, hierbei objek-
tiv oder auch subjektiv sein. Die auf
Abbildung 1 links gezeichnete Zeit-
skala — eine Wiedergabe objektiver
Uhrenzeit - fungiert dabei als Unver-
anderliche, obwohl es grundsatzlich
auch mdoglich ist, ihr eine Notierung
der subjektiv empfundenen oder
konkreten Zeit liberzustulpen.
Engstens verbunden mit dem Para-
meter der Bewegung ist der Begriff
der Orientierung, das heiB3t unseres
LagebewuBtseins innerhalb einer
gegebenen Umgebung. Hier haben
besonders Studien von Kevin
Lynch® finf grundlegende Umwelt-
images oder Orientierung vermitteln-
de Elemente als Arbeitsmaterial
hervorgebracht. Diese sind:

Wege (paths) sind lineare Gebilde
in der Vorstellung des Umweltteil-
nehmers, von denen er annehmen
muB, er kdnne sich darauf bewegen
(StraBen, Eisenbahnlinien, Kanile,
FuBwege usw.);

Rénder (edges) sind lineare Gebilde,
die dem Menschen als Schranken
oder Grenzen erscheinen (See- und
FluBufer, Zaune, Mauern, Rander
von Bebauungsbezirken);

Knoten (nodes) sind fokusartige
Orte, von denen der Teilnehmer
meint, er kdnne in sie hineingehen
(Marktplatze, Eisenbahnhéfe, Ver-
kehrsumschlagplatze usw.);
Landmarkierungen (landmarks) sind
Punkte oder Zeichen, die dem Men-
schen nur Orientierungsreferenzen
sind und in die er gewdhnlich nicht
hineinzugehen beabsichtigt (Monu-
mente, Symbole, Tlirme usw.);
Distrikte (districts) sind Gebilde, die
in des Teilnehmers Vorstellung rela-
tiv homogen und klar indentifizierbar
erscheinen (Wohnquartiere, Biiro-
zonen, Parkanlagen usw.).

Ein entsprechendes graphisches
Notierungssystem dieser fiinf grund-
legenden Umweltimage formenden
Elemente, das von «The View from
the Road»?¢ entlehnt wurde, zeigt
Abbildung 2. Dieses Notierungs-
system kann natirlich mit dem No-
tierungssystem flr die menschliche
Bewegung kombiniert werden, doch
ist es anzuraten, beide getrennt zu
halten.

3. Raum

Die statistische Charakterisierung
eines bestimmten konkreten Raumes
sollte mit einer Lagebestimmung
im globalen und zeitlichen Sinne,
dasheiBtmitdem«Wo» und«Wann»,
beginnen. Fiir ersteren Aspektwaren
konventionelle Referenzen den Erd-
breiten- und langengrad betreffend
mit einer zusatzlichen Héhenangabe
in bezug zur Meereshéhe, fir letzte-
ren Aspekt eine Notierung des Jah-
res, Monats, Tages und der Stunde
ausreichend. Folgen sollte eine
technische Wetterbeschreibung in
heute schon allgemein standardi-
sierten Begriffen.

Nach unserer anfanglichen Defini-
tion existieren Ereignisse im Raum,
und dieser universale Behalter alles
physischen Lebens ist ebenfalls das
Medium jeglichen physischen Um-
welterlebnisses. Raum kann nun
grundsatzlich vom Menschen in
seinen visuellen, akustischen, ther-
malen, taktilen oder olfaktorischen
Eigenschaften wahrgenommen wer-
den, und obwohl natirlich jedes
konkrete Umuwelterlebnis von all
diesen Qualitaten in mehr oder we-
niger hohem Anteil beeinfluBt wird,
soll im Folgenden, sozusagen als
erster Schritt, nur der visuelle
Aspekt jedes Umwelterlebens unter-
sucht werden?2,
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Notierung menschlicher Bewegung.
2
Elemente der menschlichen Umwelt-
Orientierung.
3
Das menschliche Sehfeld.
4
Schema der sphérischen Projektion.
Die Umweltinformation, die nun

Gber die Lichtstrahlen auf das Auge
- ein Teil der sinnenden mensch-
lichen Hdlle - treffen, kann in ver-
schiedenen Konzepten organisiert,
statistisch gemessen und notiert
werden. Bevor dies entwickelt wird,
ist es notwendig, eine Positionsbe-
stimmung des menschlichen Auges
vorzunehmen. Abbildung 3 zeigt die
Hemisphare des menschlichen Seh-
feldes. In diesem Diagramm ist die
horizontale optische Achse erstens
in Augenhéhe, zweitens parallel zur
jeweiligen Bewegungsrichtung an-
genommen. Die vertikale Achse ist
identisch mit der vertikalen Stand-
achse des Teilnehmers mit Zenit
und Nadir jeweils 90° (iber oder unter
dem Teilnehmer. Die laterale Achse
ist horizontal und senkrecht zu den
zwei anderen Achsen. Sie reprasen-
tiert praktisch den Horizont. In
Wirklichkeit umfa3t das menschliche
Sehfeld, das natirlich an Schérfe
vom Zentrum nach den AuBenzonen
hin graduell abnimmt, etwas weniger
als die halbe von einem bestimmten
Punkte aus sichtbare Umwelt, doch
bringen unbeabsichtigte kleinere
Augen- oder Korperbewegungen
das Sehfeld ungefahr auf die be-
schriebene GréBe

Der Kreis in Abbildung 4 zeigt die
Projektion dieser visuellen Hemi-
sphére auf die frontale Bildebene des
Teilnehmers. Ein Punkt 0 im tat-
sachlichen Sehfelde wiirde somit
durch O’ auf dieser Bildebene
wiedergegeben. Er 4Bt sich spezifi-
zieren durch seine radiale Entfer-
nung r vom Augpunkt, durch den
Winkel @ zwischen der horizontalen
optischen Achse und dem Licht-
strahl, der von 0 aus auf das Auge
trifft, sowie durch den Winkel X
zwischen der vertikalen Standachse
und der Schnittgeraden von der ver-
tikalen Projektionsebene mit der
Ebene, die durch den Lichtstrahl aus
0 mit der optischen Achse gebildet
wird.

Das hier beschriebene geometrische
Abbildungsverfahren wird durch die
neuen 180°-Fischaugenlinsen von
Nippon Kogaku KK, Tokio (Nikkor
Lens 7,5 mm, f:5,6), praktisch auto-
matisch vorgenommen. Benutzt wer-
den konnte hier noch nicht das jetzt
vom selben Hersteller produzierte
Reflexsystem, das automatisch auf
jedes Bild die Zeit, die Abweichung
von der Nordrichtung und der hori-



zontalen Ebene von einer in die
Kamera eingebauten Uhr, einem
KompaB3 und einer Wasserwaage
mit aufphotographiert hatte.

Die Raume, um die es sich bei
unserer Notierung handelt, sind nur
solche, die vom Menschen einnehm-
bar sind. Da es nun dem Menschen
grundsétzlich mdglich ist, sich in
mehreren als nur einem klar definier-
ten und erlebbaren Raume zu einem
bestimmten Zeitpunkte aufzuhalten,
wird es erforderlich, eine Unter-
scheidung zwischen diesen simultan
erlebbaren Raumen vorzunehmen.
So kann der Mensch zum Beispiel
zur gleichen Zeit im Rlcksitz eines
Automobiles sitzen und auf einer
baumumrandeten Allee entlang dem
Ufer eines groBeren Sees fahren,
welcher seinerseits erst von einer
Kette niedriger Hiigel und dann in
weiterer Entfernung von einer héhe-
ren Bergkette eingefaBt wird. Aus
diesem Grunde wird im Folgenden
der am klarsten definierte eingenom-
mene Raum als Primarraum (pri-
mary space) bezeichnet werden.
Kleinere, weniger scharf umrissene
oder aber groBere Raume werden als
untergeordnete (subspaces) und
libergeordnete (secondary spaces)
Raume benannt werden.

Bei jedem bewegungsstrukturierten
Raumerlebnis bewegt sich der Teil-
nehmer somit nach Definition als
punktartige Ereignisumhiillende im-
mer von einem Primarraum zum
nachsten, ganz gleich ob unter-
geordnete oder libergeordnete R&u-
me vorhanden sind oder wahrge-
nommen werden. Zu keinem Zeit-
punkt verweilt oder bewegt sich der
Teilnehmer in gar keinem Raume;
und falls er sich zu einem gewissen
Zeitpunkte in mehr als einem wahr-
nehmbaren Raume aufhélt, so wird
einer davon der primére sein. Das
heiBt natirlich nicht, daB sukzessiv
erlebte Priméarraume sich nicht im
Gradeihrer materiellen Bestimmtheit
unterscheiden kénnen. Abbildung 4a
zeigt einen sehr gewdhnlichen Fall,
wo ein Teilnehmer praktisch simul-
tan drei verschiedenartige Réume
einnimmt.

Die vommenschlichen Sichtvolumen
abgeleitete und vorgeschlagene Re-
présentation des visuellen mensch-
lichen Wahrnehmungsfeldes erlaubt
nun leicht eine Unterscheidung
zwischen einem (ibergeordneten
Raume und einer Aussicht (view).
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Aussichten koénnen gemaB ihrer
Ausdehnung entlang dem Horizont
gemessen und definiert werden.
Vistas (glimpses) seien im Folgen-
den Aussichten miteinem Offnungs-
winkel von 0 bis 45°, Szenen (scenes)
mit einem Offnungswinkel iber 45
bis zu 90°, Panoramas mit einem
Offnungswinkel tiber 90 bis zu 150°
benannt. Wenn somit eine Aussicht
einen Offnungswinkel von 150° iiber-
steigt, wiirde sie nach unserem Sy-
stem als lbergeordneter Raum zu
bezeichnen sein. Es ist theoretisch
und praktisch moglich, daB mehr als
eine Vista oder eine Vista und eine
Szene gleichzeitig innerhalb eines
gegebenen Sehfeldes auftreten.
C.R.V. Tandy hat zu diesem Zwecke
das Konzept des «lIsovistes» (lines
of equal vision) eingefiihrt. Diese
Linien werden auf einem gewéhn-
lichen Lageplan quasi als visuelle
Konturlinien, das heiBt als Linien
dargestellt, die den Umfang der
Sehweite von einem oder einer Serie
von Punkten nachziehen. Die Un-
regelmaBigkeiten dieser visuellen
Konturlinien entsprechen den eben
erwahnten Unterschieden zwischen
Raumen und Aussichten und geben
automatisch die Grundflachenform
der ersteren und die Offnungswinkel
der letzteren an. Dieses Konzept
ist von gewissem Nutzen fiir pra-
sentische Abbildungsverfahren vi-
suellen Umwelterlebnisses.

Ein Raum wird nun visuell durch
wahrnehmbare Beziehungen von
Flachen (surfaces), Gitter (screens)
oder Objekten (objects) zueinander
establiert. Objekte muB man sich
dabei als dreidimensionale Gebilde
vorstellen, die als separate, isolierte
visuelle Entitaten in einem gréBeren
Raume sich befinden als dem kleine-
ren Raum, den sie establieren helfen.
Flachen sind hier zweidimensionale
Gebilde, deren wahrnehmbarer
Raumeffekt sich auf den Raum be-
schrankt, den sie zu definieren bei-
tragen, obwohl sie in Wirklichkeit
natlirlich ohne weiteres nur Teil-
aspekte eines viel gréBeren Objektes
sein mogen, was jedoch nur von
héherer Warte her wahrnehmbar
wére. Gitter liegen — sei es als per-
forierte Flachen oder als eng ge-
packte Objekte - irgendwo zwischen
den beiden oben definierten Extre-
men von Objekt und Flache. Einige
alltagliche Formen der drei erwéhn-
ten Elemente zeigt Abbildung 5.

Flachen, Gitter und Objekte kénnen
als raumestablierende Elemente
(hier im Folgenden kurz REE ge-
nannt, was natirlichnicht den guten,
sloganartigen Effekt wie das eng-
lische SEE, das hei3t Space Estab-
lishing Elements, hat) entweder in
Form von natiirlichen oder von ge-
machten Substanzen auftreten.

Um entscheiden zu kénnen, ob eine
gewisse Flache, ein gewisses Objekt
oder ein Gitter wirklich als ein ent-
scheidendes Element zur Definition
eines gewissen Raumes beitragt,
modge man zur Hilfe in Gedanken
dieses oder jenes aus der wahr-
genommenen Raumsituation weg-
lassen; wird das Raumerlebnis nicht
bedeutend beeinfluBt oder verandert,
so kann man annehmen, daB jenes
weggelassene Element kein wich-
tiges raumestablierendes Element
gewesen sein kann.

Diese Raumcharakterisierung ent-
spricht der Charakterisierung, die
vom Anthropologen Hall*® vorge-
schlagen wurde. Nur bezeichnet er
die hier entwickelten REE als «iso-
lates», die Raume als «sets» und die
Raumfolgen als «patterns». Er
sagt: **... despite their tendency to
merge with one another, isolates and
sets are firmly different in a good
many respects. Isolates are limited
in number, whereas sets are limited
only by the possible patterned com-
binations ofisolates. They are bound
in a system and become sets only
when they are taken out of that
system. Sets on the other hand, can
be handled and perceived out of
their systems but derive their mean-
ing from the context in which they
occur. Unlike the set which is clearly
perceived, the isolate is an abstrac-
tion for events that cluster about a
norm recognized by the members of
a given culture ... The procedure for
testing whether any given element
in a grouping is an isolate is to hold
everything constant and vary the
element at will. If this changes the
meaning of the grouping, then the
element in question is an isolate ...”
Die Lage eines REE wird in Bezie-
hung zum Aufenthaltsorte des Teil-
nehmers in dem Raume festgelegt,
dessen Wahrnehmungeserméglicht.
Aus diesem Grunde werden im
Folgenden generell REE, die einen
Raum nach oben hin fiir einen Teil-
nehmer definieren, als in Oberlage
(over-position) befindlich und dem-
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entsprechend REE unterhalb des
wahrnehmenden Teilnehmers als in
Unterlage (under-position) befind-
lich oder von seitlich vom Teilneh-
mer befindlichen REE als in Seitenla-
ge (side-position) befindlich ge-
sprochen werden. Bei der letzteren
Lage muB weiter untersucht werden,
b sich ein REE rechts oder links
vom Teilnehmer befindet. Weiterhin
muB bei der Lagebeschreibung der
REE beriicksichtigt werden, ob sie
sich oberhalb oder unterhalb der
Augenhdhe des Teilnehmers be-
finden. Siehe Abbildung 6.

Als nachster Schritt wird es sich als
notwendig erweisen, die Beziehung
zu bestimmen, in der verschiedene
REE zueinander stehen kénnen. Es
lassen sich vier Falle unterscheiden:
verbunden (joined), getrennt (sepa-
rated), kontinuierlich (continuous),
tberlappend (overlapping); die letz-
te Kategorie |aBt sich weiter in Giber-
lappend (overlapping) und (iber-
lappt (overlapped) unterteilen, was
in Abbildung 7 klargemacht wird.
Von der phanomenologischen Be-
schreibung wahrnehmbarer raum-
establierender Elemente (der REE)
soll nun zur Beschreibung des Rau-
mes selbst (ibergegangen werden.
Und dabei muB zuerst auf den Grad
der Bestimmtheit oder Expliziertheit
(the degree of explicitedness) eines
Raumes eingegangen werden. Ab-
bildung 8 definiert denselben in
Form von rechtwinkelig miteinander
verbundenen Flachen; dabei nimmt
jedes REE ein Fiinftel der Flache der
zirkularen Bildebene ein. Raum-
expliziertheit 0 ware beim Fehlen
aller REE gegeben, das heiBt wiirde
in unserem Schema ein Sehfeld von
genau einer Halfte Himmel und der
anderen Halfte Nicht-Boden, wie
zum Beispiel der Meeresoberflache,
reprasentieren. Volle Raumexpli-
ziertheit, in unserem Schema Raum-
expliziertheit 10, wiirde durch ein
Sehfeld mit REE in allen fiinf Lagen
gegeben sein. Die Zwischenwerte
zwischen diesen beiden genannten
Extremen sind auf Abbildung 8 in
Intervallen von 10% zunehmender
Raumexpliziertheit versuchsweise
als grobe Grundskala durch einen
numerischen Index und die ent-
sprechende graphische Notierungs-
form eingetragen. Korrekturen und
Erganzungen missen bei dieser
Grundskala nattrlich von Fall zu Fall
vorgenommen werden. Dies wird
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notwendig, wenn Offnungen zwi-
schen oder in individuellen REE auf-
treten, wie bei voneinander getrenn-
ten flachigen REE oder im Fall von
Gitter- oder Objekt-REE, alles Féllen,
die notwendigerweise zu einer An-
derung des Raumexpliziertheitsgra-
des beitragen werden. Ebenso
miiBten Formabweichungen von der
vollkommenen Ebenflachigkeit der
REE, die allein bei der Fesilegung
der Grundskala benutzt worden wa-
ren, das heilt Formabweichungen,
die effektiv zu einer Verminderung
oder Erhohung der Raumexpliziert-
heit beitragen, beriicksichtigt und
notiert werden®.

Raume, die auf unserer Grundskala
der Raumexpliziertheit unterhalb 3
zu liegen kamen, werden im Folgen-
den als vage (vague), die oberhalb 7
zu placieren waren, als voluminds
(volume) und die dazwischenliegen-
den als angedeutet (suggest) be-
zeichnet werden. Innenraume ten-
dieren dazu, rein voluminés oder
mindestens stark angedeutetzu sein.
Mittelalterliche Stadtraume zeigen
eine Tendenz zu volumindser, ge-
schlossener Raumbildung, wéahrend
vage Raume wohl hauptséchlich in
der natiirlichen Natur vorherrschen.
Es ist in diesem Zusammenhang
interessant, daB mit der Ubernahme
von organischen Strukturprinzipien
im modernen Stadtebau automatisch
eine Vorliebe fiir naturhafte, vagere
Raumformen an den Tag tritt.

Mit Hilfe eines Koordinatenkreuzes,
bei dem die Vertikale H in Wirklich-
keit der vertikalen menschlichen
Standachse und die Horizontale W
der horizontalen Achse durch die
Augen und senkrecht zur Bewe-
gungsrichtung entspricht, kann nun
graphisch praktisch jede beliebige
Raumform, die durch eine Kombi-
nation von verschiedenen REE in
verschiedenen Beziehungen zuein-
ander und verschiedenen Lagen
zum Teilnehmer gebildet wird, ein-
deutig notiert werden.

Abbildung 9 zeigt als Anwendung
des eben Gesagten mit Hilfe einer
isometrischen Skizze alle méglichen
Verbindungsvariationen von etwa
6 m groBen ebenen quadratischen
Flachen als vertikal oder horizontal
zum Teilnehmer befindliche REE und
deren entsprechende graphische
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Typische Lagebeziehungen zwischen

raumestablierenden Elementen.

Notierung auf dem beschriebenen
Koordinatenkreuz. Da die resultie-
renden Diagramme praktisch Indi-
katoren der Lage von raumestablie-
renden Elementen sind, werden sie
im Folgenden kurz mit LIREE, das
heiBt Lageindikator raumestablie-
render Elemente, bezeichnetwerden.
(EEPI = Space Establishing Element
Position Indicator.) Die Abbildun-
gen 10 und 11 illustrieren weitere
haufig auftretende Typen von Raum-
formen und ihre entsprechenden
LIREE:

Fiir den Normalfall des irdischen
menschlichenRaumerlebnisseskann
man wohl vorraussetzen, daB der
Teilnehmer immer auf etwas steht,
und dabei wiederum meistens auf
einer ebenen Flache. Damit brauchte
dieses Faktum speziell nicht notiert
zu werden, ganz im Gegensatz zu
Sonderfallen, wo ein REE in Unter-
lage entweder nicht horizontal oder
keine Flache ist und (oder) sich aus-
dricklich von einer ebenen Flache
unterscheidet, aber klar als selbstéan-
diges REE den eingenommenen
Raum charakterisiert. Auf den bisher
gezeigten Tabellen wurden immer
nur Flachen als Beispiele fiir REE
angenommen, die dann in der No-
tierung als geschlossene Linien er-
schienen. Gitter wiirden verstand-
licherweise als je nach Charakter des
jeweiligen Gitters mehr oder weniger
gestrichelte oder punktierte Linien,
Objekte als individuelle Punkte in
der Notierung erscheinen.

Die Dimensionen eines von einem
Teilnehmer eingenommenen Rau-
mes lassen sich durch Héhe, Breite
und Lange ausdriicken. Die vorher
entwickelten LIREE kénnten daher
in der Weise mit Dimensionsanga-
ben versehen werden, daB die Ho-
hendimension oberhalb der vertika-
len Koordinatenachse, die Breiten-
dimension rechts neben die hori-
zontale Koordinatenachse, die Lan-
gendimension am Ende der Diago-
nalen im rechten oberen Koordina-
tenquadrat angebracht wird.

Um den lateralen Standpunkt eines
Teilnehmers innerhalb eines gege-
benen Raumes zu notieren, kénnten
die LIREE dadurch weiter qualifiziert
werden, daB rechts und links des
unteren Endes der vertikalen Koor-
dinatenachse Zahlenangaben er-
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Skala zur Bestimmung der Expliziertheit
eines Raumes.

scheinen, die des Teilnehmers Posi-
tion im Raum genau einpassen.
Ebenso kann des Teilnehmers verti-
kale Raumposition, wenn nétig, an
der linken Seite der horizontalen
Achse angegeben werden.

Wie vorher beschrieben, wurde als
vage ein Raum bezeichnet, der von
einem niedrigen Grade von Raum-
expliziertheit ist. Diese Bezeichnung
wiirde fiir einen Raum zutreffen, der
durch einige klar voneinander ge-
trennte und voneinander verschiede-
ne Objekte gebildet wird. Solche
vage Raume sind besonders in der
natlirlichen Umwelt haufig, wo diese
heterogenen Objekte oft Baume,
Biische oder Felsen sind. In der
urbanen, gemachten Umwelt kénnen
solche Objekte durch Telegraphen-
stangen, parkende Vehikel oder frei-
stehende Gebaude gegeben sein. Da
die Form solcher Raume oft zwei-
deutig oder undefinierbar ist, ist es
durchaus méglich, daB vage Rdume
nicht in jedem Falle hundertprozen-
tig genau faBbar, meBbar und ein-
deutig notierbar sind.

Es muB nun beachtet werden, daB
die eigentliche Formqualitat eines
angedeuteten oder voluminésen ge-
schlossenen Raumes unabhéngig
ist vom Grade seiner Expliziertheit.
(Vage Raume, nach Definition sehr
nebelhafte und unklare Raumformen,
werden hierbei ausgeschlossen.)
So kann ein angedeuteter oder volu-
minéser Baum eine Tendenz zu
einer gewissen Regelform, zum Bei-
spiel einer klar rechteckigen symme-
trischen, oder aber auch eine Ten-
denz zu gerade dem Gegenteil davon
haben. Nimmt man einmal zwei ex-
trem verschiedene Formprototypen
(hier als Ei und als Baum bezeichnet)
als polare Enden auf einer Skala von
Raumformen an, so kann praktisch
jeder angedeutete oder volumindse
Raum irgendwo in diese Skala ein-
gepalt werden. Auf der einen Seite
hatte man dann alle Raume von einer
gewissen Regularitat, Abgeschlos-
senheit, Ruhe, Vollstandigkeit und
Balance (hier als klassische oder
apollonische Typen bezeichnet), auf
der anderen Seite Raume von groB-
ter UnregelmaBigkeit, Zufalligkeit,
Unvollstandigkeit und  Dynamik
(hier als romantische oder dionysi-
sche Typen bezeichnet). Abbildung
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Graphische Notierung von zueinander
orthogonalen, flachigen raumestablieren-
den Elementen.

12 schlagt noch eine entsprechende
Notierungsform dieser unterschied-
lichen Raumformqualitaten vor.
Raumform kann auch rein schon von
den Proportionen her beschrieben
werden. Ist eine Dimension eines
gegebenen Raumes weitaus groBer
(zwei- oder dreimal) als die beiden
Gbrigen Dimensionen desselben, so
werden derartig proportionierte Rau-
me von nun an als Laufe (runs) und
die Ubrigen als Platze (areas) be-
nannt werden. Je nachdem, welche
Dimension eines Laufes groBer ist,
kann man zwischen horizontalen
Laufen (wie zum Beispiel StraBen
oder Korridoren) und vertikalen
Laufen (wie zum Beispiel Aufziigen
oder Schéften) oder auch diagonalen
Laufen (wie zum Beispiel Rolltrep-
pen) unterscheiden. Siehe Abbil-
dung 14.

Als nachstes missen die verschie-
denen Verbindungen, die zwischen
Primarraumen auftreten kénnen,
charakterisiert werden. Wie ebenso
in Abbildung 14 sichtbar wird, lassen
sie sich unter drei verschiedenen
Typenzusammenfassen;Ende(end),
Hafen (port), Verschmelzung (mer-
ge).

In Abbildung 14 wird klar, daB man
von einer Raumverschmelzung spre-
chen kann, wenn zwei oder mehrere
Platze oder Laufe in einer Weise in-
einanderflieBen, daB es unméglich
ist, einen definitiven Verbindungs-
punkt festzustellen. Gewdhnlich
kann in einem solchen Falle ein ge-
wisses Gebiet entweder dem einen
oder dem anderen Raume zuge-
schrieben werden. Eine Art Raum-
hafen wird immer entstehen, wenn
bei der Passage von einem Raum in
einen anderen Raum eine Verengung
auftritt. Von einem Raumende wird
immer gesprochen werden, wenn die
Verbindung eines Raumes mit einem
anderen Raum weder eine Ver-
schmelzung noch ein Hafen ist. Bei
dieser Terminologie muB beachtet
werden, daB ein und dieselbe Ver-
bindung zwischen zwei Raumen je
nach der Richtung, von der sie wahr-
genommen wird, entweder als Ende
oder als Hafen beschrieben werden
kann. Abbildung 14 zeigt auch eine
allgemeinverstandliche Notierungs-
form fur die genannten drei Raum-
verbindungstypen.
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Die einen Raum oder ein Nest von
Raumen charakterisierende Licht-
qualitat ist das Resultat eines Dia-
loges zwischen den eigentlichen Be-
leuchtungskérpern (seien es nun
natlirliche oder kiinstliche) und den
physischen raumestablierenden Ele-
menten, die deren luminése Energie
modulieren. An einem jeden Platze
innerhalb eines Raumes trifft eine
ganz spezifische Lichtstruktur auf
die sinnende Hille des Raumteil-
nehmers. Diese spezifische Licht-
struktur kann nun Lichtstrahlen aus
der Lichtquelle direkt enthalten, be-
steht jedoch meistens aus Licht-
strahlen, die von den REE, dem
Raummobiliar, der Erdoberfliche
und derHimmelszone reflektiert oder
gebrochen worden sind. Beide Arten
von Lichtstrahlen kénnen weiterhin
durch Rauch, Nebel, Dunst oder
Staub in der Atmosphére selbst ge-
filtert und moduliert werden.

Die Beleuchtungskérper kdnnen fur
unsere Zwecke nach Typen (Sonne,
Mond, Sodiumlampen usw.), Star-
ken (in Watt zum Beispiel), Anzahl,
Lage und Form (punktartig, linear
oder flachig) unterschieden und no-
tiert werden. Auf dem vorgeschla-
genen sphérischen Projektions-
schema kann ein Minuszeichen (—)
Lichtquellen in einer Lage hinter der
Blickrichtung des Teilnehmers, ein
Nullzeichen (0) fiir eine véllig diffuse
Beleuchtung als Notierungssystem
genommen werden.

Die die Raumbelichtung modulieren-
den Elemente, wie die REE, das
Raummobiliar, die Grund- und die
Himmelsflache, kénnen im selben
Schema als Zonen gewisser Farb-
téne notiert werden. Der Farbton
und die Dichte dieser Farben sollten
nach Méoglichkeit nach schon vor-
handenen, schon standardisierten
Skalen festgehalten werden. Wenn
dies nun sowohl fiir den Farbcharak-
ter an der Farboberflache als auch
fir die Erscheinung der Farbe nach
Durchschreiten der Atmosphare vor-
genommen wird, so ist automatisch
der Effekt der atmosphéarischen
Lichtmodulation mit festgehalten.
Die den Teilnehmer in einen be-
stimmten Raum umgebende Belich-
tung, das Resultat des vorher be-
schriebenen Dialoges, kann selbst
geméaB ihren verschiedenen Eigen-
schaften in verschiedener Weise
notiert werden. Eine davon ware,
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einfach die Abstufungen der Belich-
tungsintensitat von «blendend» tiber
«sehr hell», «duster» bis zu «dun-
kel» mit einer entsprechenden nu-
merischen Skala zu einer einfachen
graphischen Notierung zu belegen,
was auf Abbildung 13 geschehen
ist. Hierbei wiirde der Wert 0 fiir ab-
solut gar keinen Lichtanfall stehen.
Eine andere Art der Notierung und
Unterscheidung ware die nach Ver-
teilung von Licht und Schatten oder
von Farbpigmenten. In diesem Zu-
sammenhang sind Gyorgy Kepes'’
Bemerkungen in «Design and Light»
(«Design Quarterly 68») aufschluf-
reich: ""The spatial world is made
legible not only by the distinction of
light and shadow, but also by the
distribution of pigments ... If we look
around us, we discern spatial areas
as combinations of the two modes
of light modulation. Sometimes one
mode dominates, sometimes the
other. When we look at a human
face, we see total differences among
its dark hair, pale skin, blue eyes
and red lips. These differences are
inherent in the pigments, and are
produced on a miniature scale of
right modulation. The forms of the
head, the sculptural shapes of the
cranium, of nose, and chin are given
to us by the interplay between the
surfaces and the incident light.”
Eine dritte Art wére entsprechend
seinem MaBstabe, hier im Sinne der
Neudefinierung von Professor J.W.
Curtis, gebraucht. Nach dieser De-
finition 1aBt sich der MaBstab eines
Raumes statistisch erfassen:

a) mit Hilfe eines GréBenmaBstabs-
spektrums, in das alle wahrnehm-
baren GréBen eingetragen werden,
die die einzelnen raumestablieren-
den Elemente eines bestimmten
Raumes strukturieren; dieses Spek-
trum ist abgestuft nach GréBenord-
nungen, die von reinen Spiegelober-
flachen Uber feinere und grobere
Oberflachenkérnungen und kleine
und gréBere Musterungen bis prak-
tisch zu jeder GroBe reichen kénnen,
die menschlich tiberhaupt wahr-
nehmbar sind;

b) nach den ganz spezifischen Be-
reichen, die alle GréBenklassen eines
bestimmten wahrgenommenen Rau-
mes in seiner Gesamtheit innerhalb
eines Gesamt-GroBenmaBstabs-
spektrums einnehmen, was sich in
Prozentsatzen oder GréBenintensi-

Grundriss l | Querschnitt
= | {
c e ! ] ' & - i,
-;C‘; i q}’ '4 = 'Q‘)* :CUD /Q -‘7r, = 7_J|,, o )7
:mg, s i T R
L Lo | A
17 bl T
25 2E
> E ~L LN
T~ 4 g;;.,;x i el *:\r\,,ﬁ _
£ “Jl i \i gg’&‘ ‘ el L
g2 L o O g o o =
é}% \/_/ . c 9 R B
I:-t_L%_g $ I~ = g%A_ =L ﬁ[\ Nt A
s Ky | L |
HG ssbaiie o
3\ I |2 ER- I b
29 i 2 L ’ [
x O » e - -2 Fesad o —
}82ﬁ ;4} J\ i =g = :L P

Raumform-Qualitaten

angedeutet

—

=

angedeutet

X X ® ® O

10

Verschiedene Falle von vertikalen, in
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tatsklassen ausdriicken und fest-
halten laBt.

Ein solches GréBenspekitrum - in
GroBenklassen unterteilt — fir alle
raumestablierenden Elemente ein-
zeln und ein daraus sich ableitendes
Intensitatsspektrum von wahrge-
nommenen GréBenklasseninnerhalb
eines bestimmten Raumes in seiner
Gesamtheit gibt uns ein neues uni-
versales Instrument zur Messung
und Notierung des MaBstabes eines
bestimmten eingenommenen Rau-
mes zur Hand.

4. Die Menschen

Bis jetzt ist die Umwelt oder, besser
gesagt, die Um-Ereigniswelt prak-
tisch als unbewohnte und unméblier-
te Bihne beschrieben worden. Im
Folgenden treten Schauspieler auf.
Der Begriff «Menschen» ist hier im
Sinne von menschlichen Wesen zu
verstehen, und zwar so, wie sie
einem Teilnehmer auBerhalb von
ihm selbst an einem bestimmten
Orte zu einer bestimmten Zeit er-
scheinen. Fiir unsere Zwecke wéaren
die hier festzuhaltenden Eigenschaf-
ten: Anzahl, Lage, Farbe, MaBstab,
Alter, Geschlecht, Kérperhaltung,
Kérperbeziehungen, Beziehung zum
Teilnehmer und Aktivitaten.

Anzahl und Lage lassen sich leicht
in das vorgeschlagene sphérische
Projektionsschema mit hinein notie-
ren, Farbe und MaBstabseigenschaf-
ten der Menschen lassen sich wie
bei den leblosen REE festhalten.
Alter kann auf einer je nach Erfor-
dernissen, die an die Notierung ge-
stellt werden, detaillierten numeri-
schen Skala festgehalten werden.
Die Beziehung der im Sehfeld vor-
handenen Menschen zum Teilneh-
mer kann ebenfalls mit Hilfe einer
numerischen Codierungin der Weise
notiert werden, da unmittelbare Fa-
milienmitglieder mit 1, Sippenange-
hoérige mit2, Freunde mit 3, Bekannte
mit 4, Landsleute mit 5, Auslander
mit 6 und andere mit 7 belegt wer-
den. Fir die restlichen menschlichen
Attribute soll auf die von Hall*® vor-
geschlagene Klassifikation zuriick-
gegriffen werden, die eine Codierung
fir Geschlecht und Kérperhaltung,
und eine Codierung fiir kérperliche
Lagebeziehungen enthalt. Was die
Arten von menschlichen Aktivitaten
anbelangt, sei auf Halls generelle
«Kulturkarte» (map of culture) hin-
gewiesen, die praktisch alle mensch-
lichen Aktionsformen numerisch auf
einer Tabelle zusammenfaBt.

5. Artefakten

Artefakten sind in unserem Zusam-
menhang das nichtmenschliche Mo-
biliar der erlebten Umwelt, wobei der
Boden, der Himmel und die einzel-
nen REE ausgeschlossen werden.
Sie mégen permanent oder zeitlich
begrenzt, natlrlich oder gemacht,
fixiert oder beweglich sein. Wie vor-
her erlautert wurde, kann auch deren
Lage, Farbe, Anzahl und deren MaB3-
stabseigenschaften entsprechend
auf dem sphéarischen Abbildungs-
schema festgehalten werden. lhre
funktionelle Bestimmung 14Bt sich
ebenfalls mit Halls «Kulturkarte»
fassen und notieren.

lll. Die Notierung

Das als Anwendungsbeispiel ge-
brachte Modell einer modernen No-
tierungsmethode der visuellen Kom-
plexitat unserer Umwelt hat einen
Teilnehmer zur Basis, der sich in
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Bewegung befindet, und zwar in
einem Raume, der mit Menschen
und Artefakten mébliert ist. Die
wahrgenommenen Eigenschaften
dieser fiinf Parameter unterliegen
einem ganz bestimmten Wandel
Gber eine ganz bestimmte Zeit hin.
Dieser Wandel ist teilweise auf
den Parametern innewohnende Zu-
standsénderungen oder aber auf
Lagednderungen von ihnen infolge
ihrer natiirlichen oder mechanischen
Bewegungen zurlickzufiihren. Somit
stellt sich vom Standpunkt eines
spezifischen Teilnehmers das phéa-
nomenologische Umwelterlebnis als
ein zeitstrukturierter ProzeB der
Transformation dieser Attribute dar,
und zwar von Information, die in den
Sinnesreizen «eingepackt» und nur
einer ganz spezifischen sinnenden
Hiille zuganglich ist. Operiert man
also mit Information und nicht mit
rohen Sinnesreizen, wird automa-
tisch die Aufmerksamkeit mit auf die
Invariablen im Flux der Umweltereig-
nisse gelenkt.

Der eigentlichen Wahrnehmung von
Information aus der Umwelt folgt
natiirlich eine Interpretation dersel-
ben. Diese wurde in unserem Falle
nur im eigentlichen funktionellen
Sinne des Wortes, das hei3tin meB-
baren Variationen von Einheiten und
Beziehungen dieser Einheiten unter-
einander, verstanden. Assoziatio-
nen, Werturteile und Gefiihle ge-
héren natirlich auch dazu, laufen
hier aber unter Responsfunktionen
jedes einzelnen spezifischen Teil-
nehmers.

Es kann in diesem Rahmen unmég-
lich eine ausfiihrliche wissenschaft-
liche Erkenntnistheorie entwickelt
werden, und es soll deshalb wieder-
um auf M. Bense verwiesen werden,
der in seiner «Semiotik»' (S. 43ff.)
dazu die besten Ansatze gibt: Er
unterscheidet dort klar zwei Még-
lichkeiten der menschlichen Er-
kenntnis, die nichts weiter als ein
Vermittlungsvorgang ist: die Ver-
mittlung eines realen (bewuBtseins-
transzendenten) Objektes und die
Vermittlung eines intelligiblen (be-
wuBtseinsimmanenten) Objektes. Im
ersten Fall benotigt somit die Ver-
mittlung beziehungsweise die Er-
kenntnis einen physikalischen Tra-
ger, wie zum Beispiel Tonfrequen-
zen, im zweiten Falle benétigt sie
intelligible Trager, zum Beispiel Be-
griffe und Strukturen. In der ersten
Art der Erkenntnis sind Signale Tra-
ger der Zeichen, im zweiten Falle
sind Zeichen Trager von Zeichen,
die durch eine Erkenntnis aufgebaut
beziehungsweise apperzipiert sind.
Die erste Art der Erkenntnis stellt
eine «Wahrnehmung», die zweite
eine «Interpretation» dar. Diese In-
terpretation erzeugt erst «Bedeutun-
gen».

Dies muBte erwahnt werden, da bei
unserem Notierungsbeispiel im Falle
der Notierung des Umweltsachver-
haltes innerhalb des Korakuen-
Gartens die in die Landschaft
eingebauten  Bedeutungen, das
heiBt die zweiundfiinfzig beriihmten
poetischen Anspielungen, nicht mit
notiert wurden. Dies kénnen ganz
bestimmt geformte B&ume, Strau-
cher, Hiigel, Berge, Tempel, Stein-
gruppen oder Monumente sein, die
fiir einen literarisch gebildeten Ja-
paner einstmals, und in Ausnahme-
fallen auch heute noch, beim An-
blick derselben Assoziationen aus
der japanischen Geschichte, Litera-
tur oder Geographie auslésen. Sie
wurden weggelassen, da sie erstens

einem Menschen aus einem anderen
Kulturraum nicht auffallen, zweitens
einem solchen nur schwerstens mit-
zuteilen und zu erklaren sind und
drittens weil es unsere Absicht war,
als ersten Schritt sozusagen, erst
einmal allgemeine Beziehungen
zwischen dem Menschen und seiner
wahrgenommenen Umweltinforma-
tion aufzudecken. Es soll aber aus-
driicklich betont werden, daB so-
wohl beim Entwurf als auch beim
GenuB dieser und der meisten ande-
ren japanischen Garten diese quasi
metaphorischen Echos eine der
wichtigsten Rollen bei der Aus-
legung eines Gartens spielten und
andererseits die Landschaft fir den
Japaner mit Gefiihl und Poesie ver-
sahen.

Der vorher genannte Wandel der
Umweltsattribute kann nun von zwei-
erlei Form sein: Er kann kontinuier-
lich, sozusagen mit langsamen
Uberleitungen, oder diskontinuier-
lich, sozusagen mit abrupten Ande-
rungen, vor sich gehen. Wie vorher
definiert worden ist, wird der Zeit-
punkt, an dem eine sichtbare Ande-
rung auftritt, als Ereignis bezeichnet.
Und diese Definition trifft fiir jede
Anderung eines jeden beliebigen
Attributes eines jeden Parameters
zu. Im Falle kontinuierlichen Wan-
dels wiirden nach unserer Definition
Ereignisse an den Punkten einer In-
flektion zu notieren sein. Bei diskon-
tinuierlichem Wandel werden Ereig-
nisse an den Stellen eines Wert-
wandels verzeichnet werden. Wenn
zum besseren Verstandnis der Ge-
samtnotierung erforderlich, kénnen
selbstverstandlich  Zwischenwerte
zwischen den definierten, klar notier-
baren Ereignissen mitaufgenommen
werden. Der Zeitabschnitt zwischen
zwei aufeinanderfolgenden Ereignis-
sen eines Attributes eines der fiinf
Parameter wird als Dauer bezeich-
net.

Ubertragt man nun die entwickelten
Charakterisierungen der verschiede-
nen Attribute eines jeden der fiinf
Parameter in der erklarten linearen
Notierungsmethode als Ereignisse
und Dauer von Ereignissen auf eine
zeitstrukturierte Skala, so wird, ahn-
lich einer Orchesterpartitur, eine
«Partitur phanomenologischen Um-
welterlebnisses» entstehen. Auf die-
ser phanomenologischen Umwelts-
erlebnispartitur kdnnen nun beliebig,
je nach Anforderungen, die an diese
Partitur gestellt werden, aufeinander
bezogene Attribute im konkreten
Umwelterlebnis entlang einem Zeit-
Bewegungs-Kanal zusammengefat
und zusammen notiert werden. Das
bedeutet, daB zweckmé&Bigerweise
die Zeitskala mit der Bewegungs-
skala, wie Abbildung 1 angjbt, zu
einem Zeit-Bewegungs-Kanal zu-
sammengefalt wird.

Es ist von Vorteil, durchschnittiiche
Nettogeschwindigkeiten (abgelaufe-
ne Zeit minus auferlegte oder frei-
willig vorgenommene Wartezeiten)
getrennt zu notieren und Entfernun-
gen, wenn ndétig — wie in unserem
Falle -, in unterschiedlichem MaB-
stab gegen eine konstante Zeitskala
zu setzen. Somit wiirde bei jedem
Wandel der Durchschnittsgeschwin-
digkeit die Entfernungsskala Ande-
rungen zeigen. Der Vorteil einer uni-
formen Zeitskala ist es, daB sie es
erméglicht, eine Umweltsoartitur in
«wirklicher Zeit» mit Hilfe eines
Metronoms zu «lesen».

Kanal 3 zeigt, wie in Abbildung 1 be-
schrieben, die Notierung der Ereig-
nisse der Orientierung.

Die Notierung der raumestablieren-
den Elemente kénnen auf einer Grup-
pe von Linien fir Primar-, unterge-
ordnete und Ubergeordnete Raume
getrennt zu einem weiteren Kanal
(in unserem Falle Kanal 4, mit einer
getrennten Linie fiir REE im Primar-
und einer fiir REE im iibergeordneten
Raume) zusammengefaBt werden.
Ebenso lassen sich der Grad der
Raumexpliziertheit, die Notierung
fur den Form- und Verbindungs-
typus der durchschrittenen Raume
mitNotierungen von Ausblickstypen,
Beleuchtungsqualitat und anderen
Raumattributen wie deren olfaktori-
sche, akustische oder thermalene
Eigenschaften zu einem weiteren ge-
trennten Kanal zusammenfassen (in
unserem Falle Kanal 5).

Bei unserem Beispiel wurden pri-
mare und Ubergeordnete Raumfol-
gen auf Kanal 4in Form ihrer anfang-
lichen LIREE notiert, das heiBt eine
kontinuierliche Raumfolge in eine
Reihe von klar dinstinguierbaren
Raumereignissen zerlegt und notiert.
Zwischenwerte kénnen zur Verdeut-
lichung in jeder beliebigen Anzahl
festgehalten werden. Diese Methode
hatinteressante Vorlaufer, einmal in
den sogenannten MI-E (abgeleitet
von miru — sehen und eru — er-
werben, festhalten) des traditionel-
len japanischen Kabuki-Theaters.
Damit werden Momente bezeichnet,
in denen schlagartig alle Aktion auf
der Biithne aufhért und zu einer alles
zusammenfassenden  groBartigen
Geste «zusammengefriert». Zum an-
deren hat diese Methode einen Vor-
laufer in der traditionellen japani-
schen UN-EN-Darstellungstechnik,
wo ebenfalls aus einem kontinuier-
lichen Umweltgeschehen Szenen
diskontinuierlich herausgeschnitten
und fixiert werden. Und drittens
scheint dieselbe Methode das Haupt-
gestaltungsprinzip der sogenannten
traditionellen japanischen Kaiyu-
Shiki-Garten zu sein, wo entlang
einem festgelegten kontinuierlichen
Spazierweg bewuBt dieser durch
klare Erlebnishéhepunkte, die durch
Nullzonen gerahmt und verbunden
werden, wieder diskontinuierlich ge-
macht wird. Diese Momente der Fi-
xierung entsprechen in viel kleine-
rem zeitlichem MaBstabe, um auch
moderne Forschungsergebnisse
heranzuziehen, den sprunghaften
Augenbewegungen im menschli-
chen SehprozeB, einem ProzeB der
selektiven Auswahl durch sprung-
haftes Abtasten der Umwelt, oder in
noch kleinerem MaBstabe dem Ab-
tastungs- und Projektionsverfahren
des Fernsehens.

AbschlieBend braucht nur noch zu
unserem Anwendungsbeispiel er-
wahnt zu werden, daB unsere lineare
Notierung aus vier Abschnitten be-
steht, einem Abschnitt der Bewe-
gung im Auto auf einer neuen inner-
stadtischen SchnellstraBe, einem
Abschnitt der Bewegung im Auto
auf einer normalen StraBe, einem
Abschnitt der Bewegung zu FuB
durch den Korakoen-Park und einem
Abschnitt der Bewegung zu FuB in
einem Gebé&ude innerhalb des Par-
kes.
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Siehe hier wiederum die hierzu ausge-
zeichnete Darstellung von J.J. Gibson
(Nr. 18), die in Teil A erwahnten Aus-
fihrungen von E. Straus (Nr.7) sowie
Carpenter and McLuhan: «Acustic Space»
(in «Explorations in Communication»,
Boston, Beacon Press, 1960).

Nr. 28
Edward T. Hall: «The Silent Language»
(Garden City, N.Y., Doubleday, 1959).

Nr. 29

In diesem Zusammenhang sind Bemer-
kungen von Norberg-Schulz: «Intentions
in Architecture» (Allen and Unwin, 1963,
pp 133f.), und Verdffentlichungen von
Erno Goldfinger in «Architectural Review
vom Nov. 41, Dez. 41 und Jan. 42 auf-
schluBreich.

Nr. 30

Edward T. Hall: «A System for the Nota-
tion of Proxemic Behaviour» (American
Anthropologist, Vol: 65, No: 5, Oct.1963).

Nr. 31

Die folgende Studie ist entnommen aus:
«The Master Plan for the Development of
the Resorts in Bandai Inawashiro Area»
und wird reproduziert mit freundlicher
Genehmigung des Arbeits-Teams, indem
sich unter anderen Erika Takayama, Kenzo
Tange, Yoshinosuke Yasizima, Sachio
Otano, Tadayoshi Suzuki, Hidemitsu
Kawakami, Yasuhi Nakajima und Sadao
Watanabe befanden.

Nr. 32

Uberarbeitung und Erweiterung einer un-
verdffentlichten Studie von Professor
P. Thiel: «The Tourist and the Habitue»:
two polar modes of environmental experi-
ence, with some notes on the Experience
Cube. - Seattle, July 1964.

Nr. 33

Uberarbeitung und Erweiterung einer un-
veroffentlichten Arbeit von Professor
J.W. Curtis von der Universitat Washing-
ton: «Elementary Scale Notation» (Jan.
1966), and «Notes on Scale in Architec-
ture» (October 1966).

Nr. 34

Nachtrag zum in Teil C erwdhnten Ge-
staltungsprinzip der progressiven dop-
pelten Identitat: Der japanische Philosoph
Nishida Kitaro schreibt in «Intelligibillity
and the Philosophy of Nothingness»
(nach einer englischen Ubersetzung von
Robert Schinzinger, Maruzen Co., Tokyo,
1958) zum Prinzip « Self-Identity»: «... The
principle of identity belongs to abstract
logic. Self-identity signifies the unchan-
gable essence of things. The dialectical
logic, grasping the ever changing and
moving world, knows no static self-
identity, but permanent flow. This moving
and changing world has its self-identity in
transcendence, i.e. in the infinite whole
of the process, and not in a finite form.»

Nachtrag zu Teil B

Nr.13a

Thomas Sieverts, Berlin, kommt in seinem
Artikel Uber «Stadtvorstellungen» in
Stadt-Bauwelt 1966, Heft 9, S.707, zu
korrespondierenden Feststellungen, wenn
er sogenannte «Laufbilder» von Kindern
untersucht «... In fast allen Skizzen wird
der Kernbereich der Innenstadt im Ver-
gleich zu den Randgebieten weit {iber-
dimensioniert dargestellt: die Bedeutung
bestimmt den relativen MaBstab.»

Der 1. Teil der Literaturangaben
wurde in Heft 9/68 publiziert
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