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Walter Kéhler

Zusammenarbeit von
Architekt
und Lichtingenieur*

Die biologischen Wirkungen des
Lichts, also der Farbe, bilden die
Grundlage fiir die notwendige Zu-
sammenarbeit von Architekt und
Lichtingenieur. Der Architekt, der
sich mit diesem Fragenkomplex
nicht im einzelnen auseinanderset-
zen kann, ist gezwungen, das
«Teamwork» in viel starkerem MaBe
zu verwirklichen, als es heute leider
nur in Einzelfdllen geschieht. Mir ist
aus der deutschen lichttechnischen
Fachliteratur nur eine einzige Arbeit
bekannt, in der diese Zusammen-
hdange erwédhnt werden: die Arbeit
von Ludwig Schneider (iber «Die
Einwirkung des Lichtes auf die Stim-
mung des Menschen'». In ihr wird
zum Beispiel die Bedeutung des ve-
getativen Nervensystems und seiner
ergotropen (auf Leistung) und seiner
histotropen (auf Erholung) gerichte-
ten Schaltungen fiir die sensitive
Beeinflussung des Menschen durch
Licht behandelt.

In meiner Arbeit? in der Zeitschrift
«Der Architekt» hatte ich zum
SchluB angeregt, die Forschung
sollte sich vorerst mit der Auswer-
tung der vorliegenden Literatur be-
fassen; daneben miissen aber die
wissenschaftlichen Untersuchungen
weitergefiihrt werden. So dankens-
wert und aufschluBreich die bisheri-
gen Untersuchungen sind, so sehr
bedauere ich es, daB meines Wis-
sens die lichttechnischen Institute
sich bisher an diesen Arbeiten nicht
beteiligt haben. Es hat dies seine
Griinde; daher soll diese Bemerkung
auch keine Kritik sein,sondern ledig-
lich auf die bestehende Notwendig-
keit hinweisen, dem Architekten im
Lichtingenieur einen addquaten Part-
ner fiir die notwendige Zusammen-
arbeit zur Verfligung zu stellen.

Man hat untersucht, in welcher Wei-
se die Konstitutionstypen und Tem-
peramente durch Farben beeinfluBt
werden, und glaubte feststellen zu
kénnen, daB der Melancholiker maxi-
mal durch Griin, Blau und Violett be-
einfluBt wird, derPhlegmatiker durch
Purpurgelb und WeiB3, der Sanguini-
ker durch Orange und Weil, der
Choleriker durch Griin und Griin-
blau. Auch die unterschiedliche Re-
aktion der beiden Geschlechter® und
die Verwendung der Farbe und Farb-
wirkung als Mittel der Leistungsstei-
gerung sind untersucht worden. Die
Ergebnisse kénnen in der Industrie

* Gekiirzte Fassung eines im September
1960 an der Berliner Fachtagung «Das
Licht im und am Bau» gehaltenen Vor-
trages.

1 L.Schneider, «Die Einwirkung des Lich-
tes auf die Stimmung des Menschen».
Lichttechnik Heft 5 und 6, 1959.

2 W.Kéhler, «Welche Aufgaben erwach-
sen der Beleuchtungsplanung durch die
psychischen EinfluBkrafte von Licht und
Farbe ?» Der Architekt Nr. 5/1960.

3 R.F.Wilson, «Colour in Industry Today.
A Practical Book on the Functional Use
of Colour». Copyright George Allen and
Unwin Ltd. 1959. Deutschsprachige Aus-
gabe 1959 Musterschmidt-Verlag Gottin-
gen.
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und Wirtschaft, aber auch beim Bau
von Wohn- und Aufenthaltsraumen
eine bedeutende Rolle spielen. An
die Seite der Musiktherapie, die in
den USA unter dem Slogan «Music
while you work» bekannt geworden
ist, tritt die Farbentherapie; und bei-
de Elemente sollen, wie es Biicher
in «Arbeit und Rhythmus» dar-
stellt, der Rhythmisierung des Ar-
beitsprozesses entsprechen.Es han-
delt sich erst um Anfange, die aber
schon zu praktischen Versuchen ge-
fihrt haben:in einer amerikanischen
Flugzeugfabrik verbesserte man die
Arbeitsleistung durch die Kombina-
tion von farbiger Wandténung und
periodisch wechselnder Beleuch-
tung. Cardinall sagt, daB der Arbei-
ter durch die Musik nicht mehr be-
einfluBt werden sollte als durch die
Beleuchtung. Der Rhythmus, derihn
unbewuBt beeindruckt, erzeugt ein
Gefiihl des Wohlbefindens und re-
duziert die Miidigkeit. Diese wichtige
Erkenntnis ist bei der Beleuchtung
fensterloser Arbeitsrdume oder von
Arbeitsrdumen, die trotz der Fenster
eine kiinstliche Beleuchtung verlan-
gen, zu beachten. - Wir wissen, da3
manche Menschen ihre Arbeiten
gern bei leiser Musik ausfiihren. Die
Wirkung des Singens bei ldngeren
Wanderungen oder der Blasmusik
auf die Soldaten ist bekannt; mit dem
EinfluB des «hot jazz» auf unsere Ju-
gend missen wir uns alle ausein-
andersetzen.

Die Farbe ist heute — und war es be-
wuBt oder unbewuBBt wohl immer -
vielleicht das wichtigste Mittel der
Raumgestaltung;deshalb machtsich
die moderne Innenarchitektur die
neuen Erkenntnisse zunutze. Ar-
beitsraume in warmen Cremeténen
bendtigen angeblich 3 bis 4 Grad
weniger Raumtemperatur, um ein
gleiches Warme- und Behaglich-
keitsgeflihl auszulésen, als bei ande-
ren Wandténen. Xaver Birren emp-
fiehlt fir die Geburtsabteilung allge-
meiner Krankenhduser warme Rot-
tone, da hier nicht eigentliche Krank-
heiten behandelt und daher ledig-
lich  Ermutigungseffekte bendtigt
wiirden; chronisch Kranke dagegen
seien eher durch hellgriine Tone zu
beruhigen. Die Psychohygiene ver-
sucht neuerdings, neben der Musik
auch Farbeffekte ihren Zwecken
dienstbar zu machen. Fir Wohn-
und Speisezimmer werden helle
Pfirsich- oder Orangetone empfoh-
len, die appetitanregend wirken sol-
len, wahrend fiir Schlafzimmer zum
Beispiel lichtgriine Farben, etwa die
Kombination von Moosgrin und
Fraise, bevorzugt werden. FiirSchul-
zimmer der Elementarklassen wer-
den emotionell ansprechende Farb-
téne, also Rottone, vorgeschlagen,
wéhrend bei zunehmender Reife der
Schiiler griine und blaue Farben die
Affektbeherrschung unterstitzen
sollen. Im Wartezimmer des Arztes
soll die Farbe verwendet werden, um
die Erwartungsneurose zu bekdmp-
fen.

An dieser Stelle mochte ich auf die
Arbeit des Basler Professors Dr.
Max Lischer tiber «Verstandnis und
MiBverstéandnis in der Psychologie
der Farben» verweisen®: «Das Mif3-

4 Zit. bei H.Sutermeister, «Uber Farben-
therapie, Grenzgebiete der Medizin»,
Arztliche Praxis 13, Nr. 4/1952.
s M.Luscher, «Verstandnis und MiBver-
standnis in der Psychologie der Farben».
Mensch und Farbe Nr. 1/1959,

verstandnis in der Psychologie der
Farben fangt schon damit an, daB
man glaubt, auf den Gblichen Wegen
der Forschung zum Ziele gelangen
zu kénnen. Die physikalische und
physiologische Kenntnis der Farben-
sicht bietet keinen brauchbaren Bei-
trag, und bloBe statistische Unter-
suchungen von Farbbevorzugungen
fihrten in keinem einzigen Falle zum
Erfolg. Ein Hauptgrund, warum fri-
here Forschungen nicht zum Ziele
fuhrten, liegt darin, daB man die ob-
jektive Bedeutung der Farbe nicht
von der subjektiven Einstellung der
Versuchsperson zu dieser Farbe,
also der Sympathie, Indifferenz oder
Antipathie, getrennt hat. Ich habe
wiederholt beobachtet, daB Men-
schen, die Eisblau bevorzugen, diese
kalte Farbe als warm bezeichnen.

Aber sie bringen Eisblau und Warm
nur dadurch in eine Verbindung,
weil ihnen sowohl diese Farbe als
auch der Begriff sympathisch sind.

Wer in das Wesen der Farbenpsy-
chologie eindringen will, muB zu-
nédchst ein betrachtliches Hindernis
Uberwinden,né@mlichdieVorstellung,
der Farbkreis sei eine Naturtatsache,
von der man ausgehen misse. Er ist
ein von Menschen konstruiertes Ord-
nungsschema fiir die Erscheinung
der Farben, das seine praktische
Giltigkeit hat, das aber nicht mit der
psychologischen Bedeutung der Far-
ben verquickt werden darf... Die
Psychologie der Farben bietet ein
Beispiel dafiir, daB in der materiellen
Verworrenheit Ordnung und Har-
monie geschaffen werden kdénnen,
wenn man den Weg des Geistes zu
Ende geht, wo unsere Einsicht die
Gegensiétze als notwendige Polaritét
der Einheit erkennt.» — Zu diesem
Erkennen gehoren auf jeden Fall das
Erforschen und Aufzeigen der Farb-
tendenzen in Verbindung mit den
Formtendenzen.

Doch nun zur praktischen Betéti-
gung, wie wir sie auf Grund unserer
gegenwartigen Erkenntnis ausiiben
konnen. - Jede Beleuchtungspla-
nung, die der Lichtingenieur auszu-
fihren hat, nachdem er die gedank-
liche Konzeption des Architekten in
sich aufgenommen hat, erfordert das
Abstimmen der Kérper im Raum, die
sich nach Stoff, Form, Oberflachen-
beschaffenheit und Farbe unter-
scheiden, mit dem zu wahlenden
Licht, das hei3t mit der zu wéhlen-
den Beleuchtungsart, der Beleuch-
tungsverteilung, dem Beleuchtungs-
niveau und der Lichtfarbe (Abb. 4);
denn nur ein solches Abstimmen
schafft durch die Farbwiedergabe
der Farben im Raum die gewiinschte
Raumstimmung, das gewlinschte
Farbklima, wie es im Arbeitsraum,
im Konzert- oder Theatersaal oderin
einem Aufenthaltsraum herrschen
soll. Bei allen R&umen, die am Tage
ganz oder teilweise Tageslicht emp-
fangen, besteht in erhéhtem MaBe
die Notwendigkeit, die Farbe der
kiinstlichen Beleuchtung richtig zu
bestimmen. Die Entwicklung der
Leuchttechnik und der Technik der
Lichterzeugung ermdglicht es uns,
alle gewiinschten Forderungen in
sehr hohem MaB zu erflllen. Die
Kostenfrage tritt hierbei weitgehend
zurlick, wie ein Vergleich der Kosten
1930 gegen 1960 eindrucksvoll zeigt
(Abb.5).Die Zusammensetzung des
Lichts, also die Wahl der richtigen
Lichtfarbe, ist durch die Entwicklung
vor allem der Leuchtstofflampen so

Louis Sullivan, Wainwrigth Building in
St. Louis 1890 - 1891.

2

Frank Lloyd Wright. Entwurf fir einen
Wolkenkratzer 1895.

3

Louis Sullivan, Kaufhaus Carson Pirie
Scott in Chicago 1899 und 1903 - 1904.

4

Beleuchtungsplanung. Grundsatzliche
Aufgabenstellung.

Die Kérper im Raum _unterschieden nach

Stoff Oberfldchenbeschallenheit
Form orbe

sind obzustimmen mit dem Licht nach

Beleuchtungsverteilung | Lichtfarbe

Dieses Abstimmen schafft durch die "Far bwiedergabe” dos
Forbklimg im Roum

4



Kosten in DM
1930 | 1960
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5

5
Entwicklung der elektrischen Leuchttech-
nik 1930 - 1960.
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Relative spektrale Strahldichteverteilung
von Leuchtstofflampen verschiedener
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10 und 11
Elemente der Lichtarchitektur. Gestaltung

durch  Schattenwirkung (Beleuchtung

durch eine Lichtquelle).
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12

Ebene Flachen mit aufgesetzten gleich
groBen Quadern, von links Mitte und von
rechts oben beleuchtet. Die Gestaltung ist
allein durch die Einfallsrichtung des be-
leuchtenden Lichts bestimmt.

13

Hans Poelzig, Foyer des GroBen Schau-
spielhauses in Berlin.

14

Gestaltung der Eingangshalle der New
School for Social Research in New York
1931,

15

E. Saarinen, Kirche in Cambridge, Massa-
chusetts.

erleichtert worden, da3 diese Frage
fast als gelost bezeichnet werden
kann (Abb. 6, 7, 8).

Architekt und Lichtingenieur mus-
sen sich bewuBt sein, daB die Raum-
farbe, der integrierende Raumein-
druck, die Raumstimmung, kurz das
Farbklima, als unterschwelliger
Dauerreiz auf die seelische Verfas-
sung desMenschen wirkt: anregend,
aufheiternd, I6send oder auch hem-
mend, ermiidend, abstumpfend. Da-
her ist diese Planungsaufgabe be-
sonders sorgféltig durchzufihren.
Die Farben im Raum mussen nicht
nur «zusammen stimmen», sie mis-
sen auch in der dargelegten biologi-
schen Bedeutung dem Zweck des
Raumes und der Art der Arbeit, die
in diesem Raum ausgefiihrt werden
soll, angepaBt sein.

In diesem Zusammenhang sei ein
Zitat aus Goethes «Farbenlehre» an-
geftihrt: «Durch den Umgang mit
Kinstlern von Jugend auf und durch
eigene Bemiihungen wurde ich auf
den wichtigen Teil der Malerkunst,
auf die Farbengebung, aufmerksam
gemacht, besonders in den letzten
Jahren, da die Seele ein lebhaftes,
freudiges Bild der harmonisch-farbi-
gen Welt unter einem reinen glick-
lichen Himmel empfing. Denn wenn
jemand Ursache hat, sich um die
Wirkungen und Verhéltnisse derFar-
ben zu bekiimmern, so ist es der
Maler, der sie Uberall suchen, Gber-
all finden, sie versetzen, andern und
abstufen muB3.»

Was fiir den Maler gilt, giltin gewis-
sem Sinne fir jeden, der sich mit
Raumgestaltung beschéftigt, also
mit Licht, Farbe und Form im Raum.
Der vom Architekten geschaffene
Raum soll, fordert R.Neutra, ein mit
vielen Sinnen empfundenes, orga-
nisch einheitliches Phdnomen sein.
«Es obliegt dem Architekten der Zu-
kunft, das alte Menschenwesen
durch unsere neuen Erkenntnisse
noch besser zu verstehen.» Eine be-
geisternde Aufgabe des Lichtinge-
nieurs als Helfer des Architekten!

Die Farbe muB also gleichsam mit-
bauen, um dem Menschen ganz das
Seine zu geben. «Der Mensch
nimmt», sagt Gropius, «mit Leib,
Geist, Seele die Dinge ringsum zu-
néchstinihren Farben und erst dann
inihren Formen wahr. Farben ... ha-
ben sozusagen ihre eigene Existenz,
sie senden Energien aus, die sogar
meBbar sind, die Spannung oder
Ruhe bewirken».

Ist die Planung des Lichtingenieurs
soweit durchgearbeitet, dal ihr der
Architekt zustimmen kann, beginnt
die nicht minder wichtige Aufgabe
der Beleuchtungsprojektierung, die
ausfindig machen soll, mit welchen
lichttechnischen Mitteln die ge-
wiinschte Beleuchtungsart und -ver-
teilung,das Beleuchtungsniveau und
die Lichtfarbe durch Lampen und
Leuchten erzeugt werden koénnen
und wie und wo diese installiert wer-
den missen.

Beildufig sei erwdhnt, daB durch
diese Arbeit, wenn sie bereits auf
dem ReiBBbrett erfolgt — also nicht
erst, wie es heute noch leider der
Regelfall ist, nach Fertigstellung des
Rohbaues -, viel Geld gespartwerden
kann. So kénnen von Anfang an die
Notwendigkeiten des Installations-
planes beriicksichtigt werden, und
es ist nicht so - wie es heute eben-
falls die Regel ist —, daB erst nach
Fertigstellung eines Bauwerks Be-

leuchtungsprojekte ausgeschrieben
werden und die Firma, die den Auf-
trag erhalt (wobei dieser oft nur
durch den Rabattsatz bestimmt
wird), mit Spitzarbeiten zu beginnen
hat.

Ich will diese Betrachtung mit einem
Wort von J.M.Waldram aus seiner
Arbeit «The Design of the visual
field: a new approach of interior
lighting» abschlieBen®: «Die Licht-
technik, an der Architektur gemes-
sen eine ganz junge Disziplin, gibt,
vor allem gestiitzt auf die Erfahrun-
gen und Kenntnisse, die wir aus der
Geschichte der Kiinste in tdglich
sich vertiefender Weise sammeln
und uns aneignen, schon heute die
Méglichkeit, tastende Versuche und
Reihen von Probebeleuchtungen zu
ersparen und praktisch jede Losung,
die der geistigen Konzeption des
Architekten entspricht, bereits auf
dem Reil3brett zu planen.»

Ein Mittel - von sicherlich vielen an-
deren - liegt in der konsequenten
Anwendung der «Lichtarchitektur».
Dieser Begriff wurde 1926 von Joa-
chim Teichmdller gepréagt, der davon
ausging, daB die raumgestaltende
Kraft des Lichts das primér Bestim-
mende bei jedem Bauwerk sei, da3
Licht also gleichsam die Architektur
erkldre. Dies sei aber, wie er bereits
damals sagte, noch keine Lichtarchi-
tektur, sondern konne hdchstens als
Architekturlicht bezeichnet werden.
Die Lichtarchitektur ist vielmehr die
folgerichtige Weiterentwicklung der
Baugedanken, von denen auch die
groBen Baukiinstler der Antike und
des Mittelalters ausgingen, indem
sie das Tageslicht als Gestaltungs-
element verwendeten. Lichtarchitek-
tur ist danach eine solche Verwen-
dung des Lichts als Element der
Raumgestaltung, daB die durch das
Licht geschaffene Architektur mit
dem Licht entsteht und vergeht. Die
Elemente einer solchen Lichtarchi-
tektur (Abb.9-11) wurden bereits
von Teichmiller erwéhnt und zwei
Jahre spater von J.d.Chappat auf
der Weltausstellung in Barcelona
gezeigt. Heute finden sie sich in dem
schénen neuen «Beleuchtungszen-
trum» in Paris’.

In  Deutschland zeigt das von
Poelzig geschaffene Foyer des Gro-
Ben Schauspielhauses in Berlin viel-
leicht die erste konsequente Anwen-
dung lichtarchitektonischer Mittel
(Abb. 12). Auch die Gestaltung der
groBen Halle der New School for
Social Research, New York 1931
(Abb. 13) ist Lichtarchitektur. Wenn
Saarinen seine Kirche im College in
Cambridge, USA, als Backstein-
Rundturm ausfihrt, der durch ein
«Himmelsauge» beleuchtet wird,
durch das am Tage wie in den Dun-
kelstunden das Licht gerichtet auf
einen Halbvorhang hinter dem Rund-
altar féllt, so ist dies Lichtarchitektur
(Abb. 14). Auch die lichtarchitekto-
nisch gestaltete Eingangshalle der
Triennale in Mailand, von Luciano
Baldessari in Zusammenarbeit mit
M. Grisotti geschaffen, ist ein gutes
Beispiel der Verknipfung von Licht-
architektur und Beleuchtungskunst
(Abb. 15).

¢ J.M.Waldram, «The design of the visua
field; a new approach to interior lighting ».
Individual Paper der CIE-Tagung Ziirich
1955. Siehe auch Light and Lighting
Marz 1956, S. 86ff.

7 M.Déribéré, «Das Beleuchtungszen-
trum in Paris». Internationale Licht-
Rundschau XI, Nr. 3/1960.



16
Luciano Baldessari und M.Grisotti, Ein-
gangshalle zur Triennale Mailand.

17
«Malen mit Licht» Blau/Schwarz.

Das Malen mit Licht (Abb. 16), wie
es der Graphiker Livinus van de
Bundt, der heutige Direktor der
Freien Akademie im Haag, zuerst
angewandt hat,® ist ein eindrucks-
volles Mittel zur Unterstitzung der
Lichtarchitektur, um in gegebenen
Féllen das Formgeprdge zu ergan-
zen.

EineKritikderausgefiihrten Anlagen,
wie sie in Architekturzeitschriften
und in der lichttechnischen Presse
gezeigt werden, ist aber immer noch
notwendig. Aber es muB3 eine auf-
® E. Rygersberg, «Malen mit Licht». In-
ternationale Licht-Rundschau Nr. 6/1958.

bauende Kritik sein, wie sie zum
Beispiel J.J.P.Oud formulierte:
«Bauwerke, die weder singen noch
sprechen, verdienen nichts als Ver-
achtung. Die Farbe ist in der Bau-
kunst ein Instrument, das einer sorg-
samen eigenen Pflege bedarf, denn
sie ist ihrem Wesen nach nicht eine
leicht entbehrliche Zutat, sondern
zum ganzen Leben elementar not-
wendig ... Das eigentliche Herz der
Architektur mu3 heute wie immer
ihre Beseeltheit sein; und ihr wahrer
Wert liegt darin, daB sie zwischen
den Menschen Gefiihlswerte ver-
mittelt.»
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Fred Linzenbach

Hausbau
inden philippinischen
Tropen

Jedes Haus soll der Familie das Ge-
fuhl von Geborgenheit und Abge-
schlossenheit verleihen und die
darin wohnenden Menschen gegen
die Unbilden der Witterung schit-
zen. In den Tropen tritt noch eine
weitere Aufgabe hinzu: die Bewoh-
ner vor Sonnenstrahlen, Hitze und
Schwiile zu bewahren und die R&u-
me moglichst kiihl zu halten. Die
direkte Besonnung und die Riick-
strahlung von Bdden und Wénden
schaffen im Tropenhaus so uner-
tragliche Temperaturen, daB man
die betreffenden R&umlichkeiten
flieht, abschlieBt oder hochstens ab
und zu als Gastzimmer verwendet.
Ein seit der spanischen Kolonisa-
tionszeit bekanntes und bewéhrtes
Verfahren besteht darin, die Dacher
weit vorkragen zu lassen. Bei Stock-
werken, die nicht unmittelbar unter
dem Dach liegen, werden Klein-
ddcher tber den Fenstern befestigt
oder die Fensterbalken bis zu 1 m
weit nach auBen vorgezogen; da-
durch kénnen auch die Béden vor
dem Eindringen des tropischen Re-
gens geschitzt werden.

Bei modernen Bungalows und Sied-
lungsbauten verwendet man Jalou-
sien aus Aluminium, Asbest oder
Holz, die wéahrend des ganzen Tages
Schatten spenden, da sie je nach der
atmosphérischen Situation einge-
stellt werden koénnen. Ein Rotor-
system bewegt alle Lamellen gleich-
zeitig; mit einer einzigen Manipula-
tion kann man ganze Hauswénde
gegen die Sonne abschirmen. Gro-
Bere Villen oder Geschaftshauser
besitzen in Nordsudrichtung auf-
gestellte Sonnenbrecher, die nach
dem Sonnenstand am 21.Juni kon-
struiert sind. Durch diese im Winkel
aufgestellten Betonpfeiler dringen
mehr Brise und Sonnenlicht in die
Raume als durch gewdhnliche Fen-
ster.

Hie und da sieht man auch offene
Décher, durch die der Tropenregen
in ein im Zentrum gelegenes Bassin
fallt, in dem Erwachsene und Kinder
baden oder paddeln kénnen. In der
terrassenartiy angelegten Umge-
bung werden tropische Bdume und
Blumen gepflanzt.

Balkone findet man bei den Tropen-
hdusernnie,weil die Insektenabends
einen Aufenthalt im Freien verun-
moglichen.

Um aberangenehm leben zu kénnen,
missen die Hausbewohner nicht nur
gegen die Sonne, sondern auch ge-

gen die Schwiile geschitzt werden.
Uber die siebentausend Inseln der
Philippinen weht vom Meere her
eine kiihle Brise, die man durch Fen-
ster einzufangen sucht. Es werden
deshalb filigranartig durchbrochene
Ziegelsteine vor die Fenster gestellt,
welche die Sonnenstrahlen aufhal-
ten und zugleich die schrédg heran-
wehende Brise direkt in den Raum
leiten. Das Neueste aber wurde aus
Kalifornien importiert: die Schwimm-
bassins, wie sie Neutra in San
Francisco gebaut hatte. Und ob-
schon man es hier nicht gerne sieht,
wenn jemand in kurzen Hosen auf
Besuch kommt, ist es bei vielen
Filipinos bereits Sitte geworden, den
Nachmittag mit Freunden und Be-
kannten im Badkostiim zu verbrin-
gen.

Der GroBteil der Bevolkerung lebt -
wie in den alten, primitiven malai-
ischen Pfahlbauten - in luftigen
Héhen. Manche Bungalows besitzen
unter weit vorkragenden Déachern
ein verstecktes erhdhtes Stockwerk,
das die Brise mittags und abends
angenehm durchliftet, so daB hier
keine Klimaanlagen notwendig sind.
Reiche Leute lassen trotzdem ame-
rikanische Klimaanlagen einbauen.
Es ist sonderbar, da man in diesem
Lande verhaltnismaBig kiithle Rdume
- zum Beispiel Keller, Mansarden,
Giebelwohnungen - nicht zu kennen
scheint. Dabei wdren hohergele-
gene Dachzimmer der kihlenden
Brise mehr ausgesetzt als die untern
R&aumlichkeiten.

Das spielerisch-bewegliche Tempe-
rament 1&Bt die Filipinos beim H&u-
serbau die verschiedensten Stoffe
(Beton, Naturstein, Holz) verwen-
den. Bevorzugte Farben sind Gelb,
Grin, Rot und Blau. Lange, als
Brisenfang dienende Laufgénge
in 2 m Héhe umschlieBen ein Bas-
sin oder schaffen einen Korridor
zwischen Haupt- und Nebenbau der
groBeren Einfamilienh&user.

Der temperamentvolle Sidlander
gibt sein ganzes Vermdgen aus, um
einen groBartigen Schaukasten zu
bauen, den dieNachbarn bewundern
und den die auswértigen Besucher
mit dem Auto staunend umfahren.
Wie die Kunst, so istauch die Archi-
tektur international geworden: die
alten malaiischen Pfahlbauten sind
tberlebt — sie bieten nicht einmal
mehr einzelne Stilmotive! Der Fili-
pino will das Neue: das flache Blech-
dach, das eingeschossigeHaus, den
Brisengang, die Klimaanlage, das
offene Dach, die Betonpfeiler, das
Gartenbad, den tropischen Park, die
schattigen Palmenterrassen, die
elektrischen Girlanden - wahrend im
Westen weiterhin Giebelhduser ge-
baut und Gemiisegértchen angelegt
werden.
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