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Das Altartriptychon der hl. Sippe aus
der alten Dreikonigskapelle zu Baden

Von P. Maurice Moullet, O. F. M. Conv., Freiburg (Schweiz)

Was versteht man unter einem Altartriptychon?

Die Christen der ersten Jahrhunderte fanden wahrend der
Verfolgungen ihre Zuflucht in den unterirdischen Galerien
der Katakomben ; dort begruben sie ihre Mirtyrer und feier-
ten ihre heiligen Opferhandiungen. Die rdumliche Begren-
zung dieser Zufluchtsstitte gestattete ihnen bei ihrem Got-
tesdienste keine weitgehende lithurgische Entfaltung. Der
Altar, ein einfacher Tisch aus Stein, wurde an der Wand vor
den Grabnischen oder vor den Sarkophagen der Mirtyrer er-
richtet. Diese unmittelbare Nahe der heiligen Gebeine wurde
auch spiter in den grossen, geriumigen und im Freien er-
bauten Kirchen beibehalten; ebenso ist der christliche Altar
eigentlich fiir alle Zeiten dieser steinerne Tisch geblieben,
der mit der Grabstéitte der Gebeine eines Heiligen in Ver-
bindung steht. Oberhalb des Altartisches errichtete man in
der Folgezeit gerne eine Art von zweitem, diesmal senkrech-
tem Tisch, Altaraufsatz genannt, der mit Reliefs aus Stein
oder aus wertvollem Metall geschmiickt oder mit Gemilden
verziert wurde. Diese Gemilde waren dazu bestimmt, die
Aufmerksamkeit der Gliubigen am Orte der heiligen Opfer-
handlung festzuhalten. (Schon in den Katakomben waren die
Winde oberhalb des Altares mit symbolischen Fresken aus-
geschmiickt worden). Einer der berithmtesten und am besten
erhaltenen Altaraufsitze gehérte seinerzeit zum Hochaltar
der Kathedrale von Basel und befindet sich heute im Cluny-
Museum von Paris. Er ist ein wahres Glanzstiick und besteht
ganz aus Gold wie die Biiste des romischen Kaisers, die
kiirzlich in Avenches aufgefunden worden ist.

Waihrend des Mittelalters wurden die Altaraufsitze mit
der grossten Sorgfalt ausgearbeitet. Man stattete sie mit
Schnitzereien und Malereien aus. Schliesslich fanden die
Kunstschaffenden jener Zeit in der vollendeten Ausgestal-
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tung dieses Teiles des Altares eine ihrer hauptsichlichsten
und wichtigsten Beschiftigungen. Im 15. Jahrhundert kam
man auf den Gedanken, zu beiden Seiten der festen Altar-
tafel zwei bewegliche Fliigel anzufiigen. Diese Fliigel liessen
sich 6ffnen und schliessen wie die Tiiren eines Mobels. Der
Schreiner verfertigte die Rahmen und die Tafeln, der Schnit-
zer oder der Maler — manchmal auch beide — schmiickten
die Oberflichen aus. Der innere Teil bot, bei gedffneten Flii-
geln, einen prunkvollen Anblick dar. Die Unterlage bestand
in den meisten Fillen aus Gold. An Sonn- und Festtagen vor
den Blicken der Gliubigen geoffnet, stellte ein solcher Flii-
gelaltar kirchliche Szenen oder die Heiligen selber dar. Der
geschlossene Fliigelaltar blieb der alltiglichen Gottesdienst-
handlung vorbehalten. Die Ausschmiickung der Aussenseiten
war deshalb schlichter gehalten und bestand meist in ein-
facher Grau-in-Grau-Malerei. :

Damit dieser Altaraufsatz, der aus drei Fliigeln bestand
und gerade deswegen Triptychon (= dreifach iibereinander
gelegt) genannt wurde, bequem ge6ffnet werden konnte,
musste er sich ein wenig oberhalb des Altares befinden, Zu
diesem Zwecke wurde ein waagrechter Zwischenbau, eine
Art Sockel, geschaffen, der dazu bestimmt war, den Holz-
aufbau mit den beweglichen Fliigeln zu tragen. Dieser Teil
wurde ebenfalls mit Schnitzereien oder Malereien verziert;
man nannte ihn die Predella. Ihre langgestreckte Form er-
innerte an die einer Grabstitte, und oft enthielt sie auch
wirklich die Gebeine eines Heiligen. IThr Mittelstiick wurde
in der Form eines Tabernakels fiir die Aufbewahrung der
heiligen Abendmahlsgerite verwendet. Dieses Tabernakel
erscheint aber erst mit der Renaissance. Zu dieser Zeit, d. h.
gegen Ende des 15. und zu Beginn des 16. Jahrhunderts,
nimmt die Malerei entschieden die Vorrangstellung gegen-
iiber der Schnitzerei ein. Prachtvolle Altartriptychen ent-
stehen, die Meisterwerke der mittelalterlichen Kunst geblie-
ben sind. Sehr schone Werke solcher Art weisen die Kirchen
des Wallis und des Kantons Graubiinden auf, wieder andere
sind uns in Museen erhalten geblieben. Zwei der berithmte-
sten Werke dieser Kunstgattung sind heute noch vollkom-
men erhalten in der Franziskanerkirche von Freiburg
(Schweiz) zu sehen. :
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Das Schicksal der gotischen Altartriptychen.

Das Aufkommen der Altartriptychen, die aus mehreren
Gemailden auf Holztafeln bestanden, liess die Kunst der Ta-
felgemalde entstehen. die zur Zeit der Renaissance iiber die
Mauermalerei vorherrschte. In spiterer Zeit mussten im Zu-
sammenhang mit der Erneuerung der Architektur im 16.,
17. und 18. Jahrhundert die Triptychonaltire des Mittelalters
neuen, dekorativen Holzkonstruktionen weichen und wur-
den sehr oft aus den Kirchen entfernt. Sie wurden, um es
gerade herauszusagen, zu Museumsstiicken. Dies war auch,
zusammen mit zwel anderen Werken derselben Kunst, das
Schicksal des Altartriptychons der heiligen Sippe der Drei-
konigskapelle zu Baden. |

Doch ist das Verschwinden der Altartriptychen aus den
Kirchen hauptsichlich der bilderstiirmerischen Reform zu-
zuschreiben. Die Ordensbewegung hatte die handwerkliche
Kunst betrichtlich gefordert. Der Ueberfluss von kunst-
schaffenden Handwerkern schuf neue Bediirfnisse ; es wurde
notwendig, ihnen Arbeitsgelegenheiten zu geben. Die Kirche,
und besonders die Bettelorden, um das soziale Wohlergehen
der Korperschaften besorgt, sorgten mit einem lobenswerten
Eifer vor, indem sie die Ausschmiickung der Kirchen und
namentlich die Errichtung von neuen Altartriptychen begiin-
stigten. Ein Sprichwort aber sagt: das Bessere ist der Feind
des Guten. Die anwachsende Zahl, die Schonheit und der
Reichtum der auf diese Weise neu erbauten Altire riefen die
bilderstiirmerische Raserei hervor, die bei uns in Basel, Zii-
rich, Bern, Genf und anderorts mit Heftigkeit und Hirte ver-
fuhr. Unsere Museen bewahren heute gerade noch die Ueber-
bleibsel von Triptychen auf, die dem Revolutionssturm ent-
gingen. Es sind dies besonders die beweglichen Fliigel, die
weniger schwer und leicht abnehmbar sind und die durch Gut-
gesinnte oder durch die Familien der Stifter gerettet wurden,
da ihnen das Recht zustand, die Kunstwerke zuriickzuver-
langen. In dieser Tatsache erkennen wir einen der Griinde,
weshalb mehrere Privatsammlungen auch Altartriptychen
besitzen.

In den Gegenden aber, die dem katholischen Glauben treu-
geblieben waren, war es der Barock, der es sich sehr oft zur
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Aufgabe werden liess, anstelle der alten Triptychen Bildgrup-
pen zu setzen, die der neuen Kunstrichtung besser entspra-
chen. Zeigte man sich gegeniiber den schénen Werken des
Mittelalters pietidtvoll, so entfernte man sie nicht aus den
Kirchen. Man nahm aber die Fliigel der alten, nicht mehr
gebrauchten Triptychen weg und hingte sie an die Winde
der umgebauten oder neuen Kirchen, um diese damit zu
schmiicken. Durch den entarteten Geist des 19. Jahrhunderts
begiinstigt, wurden diese Gemilde alter Kunst allzu oft die
Beute der Antiquare. Doch kommt ihnen das Verdienst zu,
diese Werke wieder an die Museen verkauft zu haben. Da-
durch haben sie trotz allem auf indirektem Wege zu ihrer
guten Erhaltung beigetragen. Gerade das war auch das
Schicksal der Altartriptychen der Dreikonigskapelle in Ba-
den, im besonderen des Altartriptychons der heiligen Sippe,
dem hier unser besonderes Interesse gilt.

Die Altartriptychen der alten Dreikénigskapelle in den grossen
Bidern zu Baden.

Im Neujahrsblatt der Apotheke F. X. Miinzel in Baden*)
vom Jahre 1942 befasste sich Kurt Miinzel in einer sehr ein-
gehenden Studie mit dieser alten Kapelle (Abb. 7 und 8). Sie
soll auf dem Platze eines Isistempels erbaut worden sein, we-
nigstens lisst die Bauart des Turmes vermuten, dass diese
Kapelle das ilteste sakrale Baudenkmal der Stadt Baden war.
Bedauerlicherweise musste es dem zu Ende des vergangenen
Jahrhunderts erbauten neuen Grand-Hotel weichen. Die Ur-
kunden aus dem Spatmittelalter weisen die Existenz dreier
Altire nach. Jeder von ihnen war iiberhoht von einem drei-
teiligen Altaraufsatz, und alle drei wurden zwischen 1747
und 1749 durch barocke Altaraufsitze ersetzt. Die Tafeln
wurden einzeln eingerahmt und an den Winden der Kapelle
befestigt. Im Jahre 1821 kaufte sie der Basler Antiquar A. von
Speyr fiir eine sehr bescheidene Summe auf, und schliesslich
gelangten diese alten Badener Kunstschitze, voneinander
getrennt, in verschiedene Museen des Auslandes, namlich
nach Dijon, Diisseldorf und Karlsruhe.

*) Darin befinden sich auch die Abbildungen des Heiligkreuzaltares und

des geschnitzten Hochaltares, der den hl. Dreikonigen geweiht ist.
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Im Mittelpunkt der Kapelle stand der Hochaltar, der den
heiligen drei Konigen geweiht war. Er zeigte, wenn er sich
bei ge6ffneten Fliigeln in seinem ganzen Ausmass den Blik-
ken der Glaubigen darbot, eine ausserordentlich reiche
Schnitzerei, war aber, wenn dieselben Fliigel auf das Mittel-
stiick zuriickgelegt, d. h. geschlossen waren, von einem eher
bescheidenem Anblick. Die wahrscheinlich in ihrer ganzen
Oberfliache vergoldete Schnitzerei wies die in Abb. 4 bezeich-
neten Darstellungen auf.

Die Malerei der Aussenseite stellte den hl. Hieronymus
und den hl. Christophorus mit den beiden Stiftern Nikolaus
Eberler und seiner Gemahlin, eine geborene Engelhardt, dar
(Abb. 3). Wihrenddem der geschnitzte Teil iiber das Mu-
seum von Berlin nach Diisseldorf gelangt ist, befindet sich
die bemalte Aussenseite im Museum von Dijon.

Auf der linken Seite des Kapelleninnern befand sich der
Heiligkreuzaltar. Beidseitig bemalt, zeigte er die in den
Abb. 1 und 2 aufgezeichneten Darstellungen. Man fragt sich,
was aus dem Tafelgemilde des Kalvarienberges und aus dem
der Predella geworden ist, da sich alle anderen Gemalde im
Museum zu Dijon befinden.

Das Altartriptychon der heiligen Sippe.
(Abb. 5, 6, 9, 10, 11a—d, 12, 13).

Auf der rechten Seite des Kapelleninnern befand sich der
Altar, mit welchem wir uns hier besonders befassen, und
der der heiligen Sippe der Jungfrau Maria geweiht war. Von
derselben dusseren Gestalt, wie das Altartriptychon des Hei-
ligkreuzaltares bot er doch einen ziemlich andersartigen
Anblick. Eine Reihe grosser Gestalten ist hier stehend ab-
gebildet, und zwar sind diese in sehr regelmissigen Zwi-
schenriumen nebeneinander gestellt. Sie bildeten auf diese
Weise eine Art Prozession, die die Hauptdarstellung umgab.

Geoffnet zeigte das Altartriptychon sehr wahrscheinlich
in seinem Mittelstiick die heilige Sippe, umrahmt vom
hl. Antonius, dem FEinsiedler, und vom hl. Christophorus,
wiahrend die Fliigel und die Predella, wie wir sehen werden,
mehrere andere Heilige darstellten. Die Malerei des geoiff-
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neten Altartriptychons hob sich von einem Hintergrund von
damassiertem Gold ab, die Gemilde der Aussenseite waren
mit Darstellungen aus der Architektur und mit Landschaften
ausgeschmiickt. Die Aussenseiten der beiden Fliigel und ein
Teil ihrer Innenseiten werden im Museum von Karlsruhe
aufbewahrt; die iibrigen Teile sind verschollen.

Wie ist es nun moglich, sich die heute verschwundenen
Tafeln vorzustellen und sich vom Ganzen, so wie es in der
Dreikonigskapelle vorhanden war, ein Bild zu machen? Die
Nachforschungen von Otto Fischer, Basel, und Kurt Miin-
zel, Baden, haben uns die gewiinschten Unterlagen ver-
schafft.

Eine Ablassurkunde aus dem Jahre 1509, erlassen durch
den Generalvikar des Bischofs Hugo von Konstanz, zu Gun-
sten des Baues und der Ausschmiickung eines der Altire der
Dreikonigskapelle zu Baden, erwiahnt die Namen der Hei-
ligen, denen der Altar geweiht ist, nimlich: die Jungfrau
Maria, Johannes der Tiufer, der Mairtyrer Sebastian, der
hl. Antonius Abt, der hl. Christophorus, der Bischof Gladius,
die Bekenner Jodokus und Dionysius, die Jungfrauen und
Mirtyrerinnen Katharina, Barbara, Dorothea und Agatha,
die hl. Verena und die hl. Anna, die Mutter der Jungfrau
Maria. Ist das nun die Liste, die dem Kinstler vorgelegt
wurde? Wir konnen uns nicht ginzlich von diesem Gedan-
ken iiberzeugen lassen, denn auf den in Karlsruhe erhaltenen
Tafelgemalden finden sich wohl die Jungfrau Maria und die
hl. Anna, ferner die Heiligen Johannes der Tdufer, Gladius
und Jodokus, hingegen fehlt der hl. Sebastian. An dessen
Stelle findet sich der hl. Onophrius, der Biisser. So neigen
wir eher der Auffassung zu, dass der Ablassbrief nach
der Errichtung des Altartriptychons ausgestellt wurde und
dass der Verfasser des bischoflichen Brevets die Liste auf-
gestellt hat, ohne auf die in den Spruchbindern eingeschrie-
benen Namen der Heiligen besondere Riicksicht zu nehmen.
Wahrscheinlich glaubte er, in dem mit einem einfachen Len-
denschurz aus Blattern bekleideten hl. Onophrius den hl. Se-
bastian zu erkennen.

Die zweite Unterlage bildet eine Beschreibung der Drei-
konigskapelle in der «Badenfahrt» von David Hess aus dem
Jahre 1818. Zu jener Zeit waren einige Tafelgemilde der drei
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Der hl. Johannes der Taufer und der hl. Onophrius (vgl. Abb. 13 Der hl. Jodokus und der hl. Gladius (vgl. Abb. 6 und 9)
Abb. 6, 9 und 10)
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Die Aussenseite des Altares der hl. Sippe (vgl. Abb.

Abb. 11



Abb. 7 Die Dreiksnigskapelle vor
ihrem Abbruch 1681. Rechts das
Grand Hotel. Foto Zipser
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Abb. 8 DaslnnerederDreikdnigs-
kapelle mit den drei Barockaltaren
von 1747/49. Foto Zipser
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Abb. 10 Die bildliche Signatur des Malers: Eine rote und eine
weisse Nelke (Vgl. Abb. 12)

Abb. 9 Rekonstruktionsversuch des getffnetan Altares der hl. Sippe (Vgl. Abb. 6, 12 und 13)
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Schema der drei Altartriptychen in der alten Dreikénigskapelle zu Baden vor dem Jahre 1747

Die gestrichelt umrandeten Felder, deren Inhaltsbezeichnung zudem ein Fragezeichen aufweist, stellen unbekannte und bis jetzt nicht wiedergefundene Altartafeln dar.
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Abb. 3 Altar geschlossen. Gemalte Tafeln, heute
im Musée des beaux arts in Dijon.
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Abb. 2 Altar gedffnet. Gemalte Tafeln, heute im

Musée des beaux arts in Dijon.
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drei Konige
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H
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Abb 4 Altargedffnet. Geschnitztes Bildwerk, heute

im Museum in Dasseldorf.
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Abb. 5 Altar geschlossen. Gemalte Tafeln, heute
in der Staatlichen Kunsthalle in Karlsruhe. Altar-
héhe in der Mitte 134 cm, Breite der schmalen
Felder 26 cm, der breiten 46 cm (Vgl.Abb. 11a-d)
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Abb. 6 Altar gedffnet. Gemalte Tafeln, heute in
der Staatlichen Kunsthalle in Karlsruhe.

(Vgl. Abb. 9, 10, 12 und 13)



alten gotischen Altartriptychen noch an den Winden der
Kapelle befestigt. Unter diesen befanden sich auch zwei Ta-
feln vom Altar der heiligen Sippe. David Hess stellt ihr Vor-
handensein fest und sagt in seiner Beschreibung vom Innern
der Kapelle:

«Auf der Galerie iiber dem Eingang findet der Liebhaber ein paar be-
deutende Ueberbleibsel altdeutscher Kunst. Diese schmalen, etwa dritthalb
Fuss hohen Gemilde stellen die heilige Magdalena in einem weissen, bis
auf die Fiisse herabfallenden Schleyer, und die heilige Anna, mit langen

goldenen Locken, in einem roten Mantel vor.»

Die hl. Anna wird in der ersten Quelle ebenfalls er-
wahnt, hingegen fehlt dort die hl. Magdalena. Da der
hl. Onophrius vom Verfasser des Ablassbriefes nicht genau
wiedererkannt worden ist, ist es moglich, dass er noch einen
zweiten Irrtum begangen hat. Immerhin muss man zugeben,
dass auch die Beschreibung der hl. Anna durch David Hess
mit dem Original des Museums von Karlsruhe nicht gianzlich
iibereinstimmt. Unsere Rekonstruktion wird also, da sie auf
solchen Quellen beruht, hypothetisch bleiben miissen.

Das dritte Schriftstiick ist uns von einem Berliner Pro-
fessor namens G. F. Waagen, der den Basler Sammler von
Speyr im Jahre 1842 besucht hatte, iiberliefert worden. Von
Speyr war nimlich im Besitze des grissten Teiles der drei
Altartriptychen; er hatte sich diese Stiicke aus der Drei-
konigskapelle in Baden im Jahre 1821 erworben. Waagen
gibt uns folgende Beschreibung:

«Ein aus drei Tafeln bestehender Altar, dessen mittlere, in vier Abtei-
lungen auf Goldgrund gemalt, die Vermahlung der Maria mit dem Joseph,
die Heimsuchung, Elisabeth mit den Kindern Jesus und Johannes und Za-
charias und Elisabeth, die beiden andern, die heiligen Jacobus, Claudius,
Johannes den Taufer und Onophrius darstellen, wird hier fiir Martin Schon-
gauer ausgegeben, steht auch diesem in jedem Betracht sehr nahe und ist
sicher ein ausgezeichnetes Werk aus seiner Schule. Um von thm selbst her-
zuriihren, finde ich indess die ganze Malerei zu trocken, namenthch die

Képfe nicht fein genug.»

Diese Beschreibung stimmt mit der Zahl und dem Sujet
der Tafelgemilde von Karlsruhe iiberein, hingegen hat der
Berliner Professor die Heiligen Joachim und Anna, die Eltern



der Jungfrau Maria, mit Zacharias und Elisabeth, den Eltern
von Johannes dem Tiufer, verwechselt. Ferner hat er an
Stelle des hl. Jodokus, dessen Name jedoch auf dem Spruch-
band zu Fiissen des Heiligen geschrieben steht, den hl. Jako-
bus zu erkennen geglaubt, eine Verwechslung, die uns um so
weniger in Erstaunen setzt, da ja die beiden Heiligen in der-
selben Bekleidung, namlich in der eines Pilgers, dargestellt
werden.

Beim Vergleich dieser drei Quellen mit den im Museum
von Karlsruhe aufbewahrten Ueberbleibseln haben wir das
geofinete Altartriptychon rekonstruiert, wie es Abb. 9
zeigt. Der geschlossene Teil (Abb. 5 u. 11a—d) ist noch voll-
stindig erhalten: Die Eltern der Jungfrau Maria sind auf
zwei schmalen Bandern der geschlossenen Fliigel nebenein-
ander dargestellt; sie werden eingerahmt von zwei Darstel-
lungen aus dem Leben der Jungfrau Maria: Vermahlung und
Heimsuchung. Diese noch vorhandene Bildgruppe konnte uns
also als Unterlage fiir unsere Rekonstruktion dienen. Die
zwei andern linglichen Tafeln von Karlsruhe, die einerseits
Johannes den Tiufer und den hl. Onophrius (Abb. 12) und an-
derseits den hl. Jodokus und hl. Gladius (Abb. 13) darstel-
len, sind von denselben Ausmassen wie diejenigen der beiden
Marienszenen, die ihnen auf der Aussenseite entsprechen.
Damit wiirden also — ausser dem Mittelteil des geoffneten
Altares — nur noch zwei schmilere Tafelgemilde auf den
Aussenseiten fehlen. Indem wir die verschiedenen Listen der
drei oben zitierten Quellen nochmals durchgehen, kommen
wir zum Schlusse, dass die hl. Maria Magdalena, die Biisserin,
zusammen mit der hl. Anna, von David Hess genannt, die
einzigen Heiligen sein konnen, die uns an die Seite des
grossen Biissers, des hl. Johannes des Taufers, und des Ein-
siedlers, des hl. Onophrius, zu passen scheinen, wiahrend der
hl. Dionysius, der Bekenner, der im Briefe vom Jahre 1509
erwahnt wird, natiirlicherweise neben den Bekennern, dem
hl Jodokus und dem hl. Gladius, dem Bischof, einzuordnen
wire. Die beiden im Ablassbrief an letzter Stelle genannten
Heiligen, namlich der hl. Antonius, der Abt, und der hl. Chri-
stophorus, die im ausgehenden Mittelalter so hiufig darge-
stellt werden, wiirden ihren idealen Platz zu beiden Seiten
der Mitteltafel finden. Das starke Hervortreten der monu-

10



mentalen Gestalt des hl. Christophorus beim Durchwaten der
Furt mit dem Christuskind auf den Armen und des hl. An-
tonius, mit seinem Einsiedlerstab, begleitet vom Schwein,
forderten tatsichlich eine breitere Oberfliche als diejenige,
die auf der Aussenseite der beiden Fliigel zur Verfiigung
stand, die aber zur Darstellung von Heiligen, wie Magdalena,
und Dionysisus, vollauf geniigte, da diese geeignet waren,
auf schmalen Tafeln wiedergegeben zu werden.

Schliesslich wiirden wir uns die fiinf Jungfrauen und
Mirtyrerinnen: Katharina, Barbara, Dorothea, Agatha und
Verena auf der horizontalen Tafel der Predella, als eine
Reihe von Brustbildern in einer Arabeske angeordnet, vor-
stellen. Immerhin kénnte man sich diese auch auf der Mit-
teltafel abgebildet denken. Doch scheint diese Annahme we-
nig wahrscheinlich zu sein, da fiir alle diese Figuren in der
Darstellung der heiligen Sippe, die wir auf dem festen Mit-
telstiick des Altartriptychons annehmen, kaum geniigend
Raum vorhanden gewesen wire. Nun bestiinde noch die
Moglichkeit, dass die hl. Verena auf dem offenen Fliigel zur
rechten Seite abgebildet war als Gegenstiick zur hl. Magda-
lena, denn diese Heilige findet im Schriftstiick vom Jahre
1509 besondere Erwihnung; auch kann sie David Hess mit
der hl. Anna verwechselt haben, da er gleichzeitig von ihr
und von der hl. Magdalena spricht.

So ersteht nun vor unseren Augen, wenigstens in seinen
wichtigsten Ziigen festgehalten, eines der Kunstwerke Alt-
Badens. Dadurch sind wir in der Lage, auch das Gegenstiick,
den Heiligkreuzaltar, der in seiner dusseren Form und in
seinen Ausmassen mit diesem ziemlich iibereinstimmt, vor-
zustellen. Wir stellen sodann beide in Gedanken zu Seiten
des verschwenderisch mit Schnitzereien und Malereien ge-
schmiickten Hochaltares hin. Somit erhalten wir ein wohl
angeordnetes Ganzes, das von den Badenern zum Ruhme
des gottlichen Erlosers, seiner hl. Mutter und der Heiligen
unter Hervorhebung der Anbetung der heiligen drei Konige
errichtet worden ist. In der Auswahl der Heiligen erkennen
wir sicherlich diejenigen, deren Verehrung in der Gegend
verbreitet war und zudem die Schutzheiligen der frommen
Wohltiter der Kapelle.
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Die Datierung des Altartriptychons.

Die Anfange der Dreikonigskapelle liegen in der Ge-
schichte sehr weit zuriick. Aus der Form des Glockenturmes
zu schliessen, war sie romanischen Ursprunges (ca. 1200).
Von Anfang an besass die Kapelle mindestens einen Altar.
Die beiden andern Altire werden wohl in der Folgezeit er-
richtet worden sein. Wie immer es sich auch verhalten mag,
der Stil der drei Altartriptychen gibt uns ungefiahren Auf-
schluss iiber ihre Entstehungszeit: Zwischen 1500 und 1520
wurden die drei Altire mit Altaraufsitzen geschmiickt. Der
aus dem Jahre 1509 stammende Ablassbrief scheint uns wih-
rend oder nach der Errichtung des Altartriptychons, dessen
simtliche Heilige im Briefe besondere Erwihnung finden,
erlassen worden zu sein, ja, dieser Ablassbrief schien gerade-
zu den Zweck zu verfolgen, die Freigebigkeit der Gliubigen
zu Gunsten dieses frommen Werkes zu beeinflussen. Ander-
seits ist ein Altartriptychon, welches aus dem Konvikt von
Riiti stammt und das wir demselben Urheber zuschreiben,
aus dem Jahre 1503 datiert. Die Zeitspanne zwischen dem
Erlass des Ablassbriefes (1509) und dem Entstehungsdatum
des Altartriptychons von Riiti (1503) ist nicht von Bedeu-
tung, sodass wir fiiglich in diesen zeitlichen Zwischenraum
die Entstehung des Altartriptychons der heiligen Sippe ein-
fiigen konnten. |

Ein zweiter Ablassbrief, dem ersten entsprechend, aber
im Jahre 1518 durch den apostolischen Nuntius in der
Schweiz erlassen, konnte, scheint es uns, eine zweite Etappe
in der Ausschmiickung des Altares bezeichnen. Dieser neue
Gnadenerlass vom Jahre 1518 wiirde ziemlich gut mit der
Datierung der Malerei auf dem Altartriptychon des Heilig-
kreuzaltares und mit derjenigen auf der Aussenseite des
Hochaltares iibereinstimmen, da, wie wir noch sehen wer-
den, der Stil dieses Fliigelaltares uns um zehn Jahre jiinger
zu sein scheint als derjenige des Altartriptychons der heili-
gen Sippe.

Der Urheber der Malereien.

Auf der Tafel des hl. Joachim und der hl. Anna (Abb.
11 b und c¢) und zu Fiissen Johannes des Taufers und des
hl. Onophrius (Abb. 12) hat der Kiinstler zwei Nelken ge-
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malt, eine rote und eine weisse (Abb. 10). Darin erkennen
wir die Eigenart des Meisters, seine Werke bildlich zu zeich-
nen. Auf Grund dieses Motives hat man es zur Gewohnheit
werden lassen, ihn «Nelkenmeister» zu nennen. Diese selben
Nelken, in gleicher Weise angeordnet, kommen nun auch
anderwarts in der Schweiz und im Ausland in einer Gruppe
von Malereien vor, deren Ursprung Ziirich, Bern und Frei-
burg (Schweiz) ist. Indem man alle diese mit dem Zeichen
der roten und weissen Nelke signierten Gemailde gruppiert,
kann man zwischen 1480 und 1510, ja sogar bis 1520, in der
Schweiz eine eigentliche Malschule rekonstruieren. Diese
Schule ist diejenige der Nelkenmeister, und ihr Griinder ist
der Urheber des grossen Altartriptychons, welches kiirzlich
in der Franziskaner Kirche zu Freiburg (Schweiz) wieder-
hergestellt worden ist. Dieses Meisterwerk datiert vom
Jahre 1480. Die weisse und die rote Nelke erscheinen hier
zum ersten Mal als bildliche Unterschrift. Die andern Ge-
malde, die aus Bern, Ziirich, ferner aus Baden und auch noch
anderswoher stammen, sind Arbeiten von Schiilern des Frei-
burger Meisters, die man Nelkenmeister von Bern (wahr-
scheinlich Paul Lowensprung), Nelkenmeister des Berner
Oberlandes und Nelkenmeister von Ziirich nennt. Dieser letz-
tere interessiert uns ganz besonders; denn der Altar der hei-
ligen Sippe entstammt seinem Atelier, sei es, dass dieser
durch den Meister mit Hilfe seiner Schiiler gemalt wurde,
oder sei es, was eher der Fall zu sein scheint, dass er durch
einen einzigen Mitarbeiter ausgefithrt wurde, der von der
Arbeitsweise seines Meisters noch ganz durchdrungen war.
Gerade diesem Maler gilt unser Hauptinteresse, da dieser
Nelkenmeister von Ziirich wahrscheinlich der Maler Hans
Leu der Aeltere ist, der als einer der wichtigsten Vertreter
der Ziircher Malerei am Ende des Mittelalters von Baden
nach Ziirich gelangt war. Soweit es uns die sparlichen Quel-
len jener Zeit gestatten, ist es wohl erlaubt, diesem Kiinstler
und seiner Schule — ausser dem eben behandelten Altar der
hl. Sippe — die folgenden, mit Hilfe von gewissen mehr oder
weniger wichtigen Bruchstiicken erginzten Altartriptychen
zuzuschreiben : "

1.Ein Altar Johannes des Taufers, von dem sich eine einzige Tafel im

Museum von Berlin befindet.
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2. Ein Altartriptychon, das vom Kappelerhof in Ziirich stammt, und dessen
einer Fli‘tseII: der im Landesmuseum in Zirich aufbewahrt wird, eine
weisse Nelke aufweist, wie man sie zu Fiissen der hl. Anna im Altar-
triptychon der heiligen Sippe erkennen kann.

3.Ein, vielleicht zwei andere Altartriptychen, die aus der alten Augustiner-
kirche in Ziirich stammen und die sich auf Grund von zwei Tafeln, die
im Landesmuseum aufbewahrt werden, rekonstruieren liessen. Die beach-
ﬁnla:verteste von ihnen, diecjenige des hl. Elois, trigt die rote und weisse

elke.

4.Ein Altar des Erzengels Michael, dessen beide Fliigel neulich in Polen
entdeckt und durch das Kunstmuseum Ziirich erworben worden sind.
Diese beiden Tafelgemilde sind von einem ganz besonderen Interesse
fir Baden und fiir die Dreikdnigskapelle, denn auf der einen der beiden
Tafeln, welche die Anbetung der Konige darstellt, sieht man die Land-
schaft einer gestuften Stadt auf den abschiissigen Ufern eines Flusses,
und diese Stadt scheint uns ohne Zweifel Baden zu sein. Uebrigens
scheint das Thema der Anbetung der Konige den Maler veranlasst zu
haben, diese Szene in den erdachten Ruinen einer Kapelle darzustellen,
welche diejenige desselben Namens in Baden in Erinnerung rufen sollte.
Tatsdchlich stimmt die auf dem Hintergrunde der Szene abgebildete
Architektur, eingeschlossen in die Landschaft von Baden, mit der Lage
des idltesten kirchlichen Baudenkmals der Stadt iiberein.

Die beiden Fliigel dieses Altartriptychons des hl. Michael sind mit
Nelken gezeichnet, aber die Tafel der Anbetung der heiligen drei Konige
lasst wahrscheinlich die Mitarbeit eines neuen Meisters erkennen, denn
auf diesem Tafelgemilde ist die neben der roten Nelke gelegene weisse
Nelke zum ersten Mal durch eine Lavendelrispe ersetzt. Diese Rispe

~ wird von nun an auf einer Reihe von neuen Gemilden zu sehen sein*),
und zwar — dies muss zugegeben werden — auf Gemilden von ein-
facherer Art als diejenigen des «Meisters», und diese Werke, gezeichnet
mit der weissen Nelke und der Lavendelrispe, wollen wir unter der all-
gemeinen Bezeichnung «Nelkenmeister von Baden» zusammenfassen. Es
wire nicht ausgeschlossen, dass dieser neue Meister der Badener Maler
Thiiring Meyerhofer wire, der zu Beginn des 16. Jahrhunderts ein ziem-
lich grosses Ansehen genoss.

5. Ein gross dimensioniertes Altartriptychon, welches — nach unserem Da-
fiirhalten — den Hochaltar des Grossmiinsters von Ziirich zierte. Diese
Bildgruppe, die das Mirtyrium der Stadtheiligen darstellt, bildet im @bri-

- gen eine historische Quelle von ausserordentlichem Wert: die gesamthafte
und genaue Wiedergabe des Stadtbildes von Ziirich, beidseits der Lim-
gmat. lelin Werk, welches das Landesmuseum mit besonderer Sorgfalt auf-

ewahrt. :

6. Eine Reihe von Mauermalereien, die zum Teil in der Krypta des Gross-
miinsters neu aufgedeckt wurden und die die Geschichte der thebiischen
Legion und der Schutzpatrone von Ziirich darstellten. Ferner ein zylindri-
scher Altar, der offenbar aus derselben Krypta stammt und iiber dessen
einziger halbgeschlossener roter Nelke das Kdonogramm von Hans Ley,
dem Jiingeren, zu finden ist.

7.Ein Altartriptychon aus dem Kloster von Riiti, weiter oben erwihnt,
das aus dem Jahre 1503 stammt; heute findet es sich im Besitze des Bi-
schofs von St. Gallen. :

*) z. B. auch auf den Bildern des Heiligkreuzaltares aus der Dreikdnigskapelle.
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8. Schliesslich andere Bildgruppen, welche die Lokalhistoriker zweifellos
noch aus ihrer Vergessenheit herauszuholen versuchen werden, ohne alle
die Werke zu zihlen, die anldsslich der Reformation und spater unter den
Unmgestaltungen der Barockzeit verschwunden sind.

Diese Aufzahlung allein schon ist eindrucksvoll. Der Ge-
danke, dass der Urheber aller dieser Werke wahrscheinlich
ein Kiinstler war, der aus Baden stammte, nimlich Hans
Leu, wird den Badener Leser mit Genugtuung erfiillen;
ebenso wird ihn die Tatsache erfreuen, dass einer seiner Mit-
arbeiter, ein nicht weniger fruchtbarer Kiinstler, (proviso-
risch) «Nelkenmeister von Baden» genannt werden darf, um
ithn durch diese Benennung von seinem Meister zu unter-
scheiden, der sicherlich mit einem gewissen Recht von Zii-
rich beansprucht wird. |

Der Leser wird mit nicht geringerem Stolz vernehmen,
dass dieser Meister, ein Zeitgenosse von Waldmann, die Ver-
bindung zwischen dem Mittelalter und der Renaissance her-
stellt, zu einer Zeit, als unser Land auf dem militarischen
Hohepunkt stand und inmitten eines Europas, das neuen
Zeiten entgegenging, einen Platz als Grossmacht einnahm.

Der Kiinstler und sein Werk.

Da wir mit grosser Wahrscheinlichkeit annehmen kon-
nen, Hans Leu d. A. oder doch sein Atelier sei kiinstlerischer
Urheber des Altares der hl. Sippe, mag eine kurze Angabe
seines Lebenslaufes folgen*):

Hans Leu, der Alte, wurde etwa 1465, jedenfalls vor 1475 geboren.
Er stammte aus Baden, wo sein Vater Hans Leu Geschworener am Gericht
war. Seine Mutter «Elsbeth Seebach» war eine Ziircherin und siedelte nach
des Gatten Tode, der vor 1488 erfolgte, wieder in ihre Vaterstadt Ziirich
tiber. Hier konnte sich der Sohn in seiner Kunst ungehindert entwickeln.
1492 wird Hans Leu, der Maler, zum erstenmal als Biirger der Stadt Ziirich
erwahnt. Von 1496—1507 findet sich sein Name hiufig in den Fabrik-
rechnungen des Grossmiinsters, der Fraumiinsterabter und den Seckelamts-
rechnungen der Stadt. Er iibte seinen Beruf mit viel Fleiss aus und malte
seine Heiligengestalten voll naiver Frommigkeit als ein gldubiger Sohn
seiner Kirche.

Zu Beginn des 16. Jahrhunderts mehrten sich die grossen Auftrige. In
der Fraumiinsterkirche malte Hans Leu den Oelberg, und als Ziirich die

*) Nach den Angaben im «Schweizerischen Kiinstlerlexikon», F rauen-~

feld 1908. |
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Vorbereitungen fiir das grosse Schiessen von 1504 zu treffen begann, wurde
er neben Peter Studer mit der Ausschmiickung des Festplatzes betraut. Er
machte das grosse Stadtpanner, das neben dem Gliickshafen aufgepflanzt
wurde, 121 Gabenfdhnchen fiir die gliicklichen Schiitzen, «den Rein und
das Zil und die Schilt (Ziircher Schilde) an die legellen (Fisser)». 1507
finden wir den letzten Eintrag in die Grossmiinsterrechnungen: «Item dem
Meister 16wen von der richentafel zu malen 3 Pfd.» Dann verschwindet
sein Name ginzlich und es ist anzunehmen, dass er 1507 in der vollen Bliite
seines kiinstlerischen Schaffens gestorben sei.

Sein Sohn Hans Leu, der Jung, der 1531 im Gefecht am Gubel fiel,
hat vom Vater das Malertalent geerbt, ihn als Kiinstler jedoch weit iiberragt.

.Die allgemeine Malweise des Ziircher Nelkenmeisters
charakterisiert W. Wartmann*) mit folgenden Worten:

Den Ziircher Nelkenmeister konnte man einen affektierten Manieristen
nennen, wenn man seine Dornenkronung und Kreuzschleppung an den
Schongauerschen Stichen misst, die ihnen unmittelbar od. in einer Zwischen-
stufe als Grundlage gedient haben. Seine Glitte fiihrt zu einer derartigen
Verdiinnung der Ausdruckskraft, dass die Figuren zu Figuranten werden,
die agieren statt handeln. Die Bewegung liauft ohne innere Spannung und
aussern Widerstand wie von selbst, in lockern, kraftlosen Gelenken. Es
muss ja nicht einfache Bequemlichkeit zur Erfindung gewesen sein, was
den Maler zur Wahl der Schongauerschen Vorbilder veranlasst oder ge-
zwungen hat. Vielleicht war es aufrichtige Verehrung fiir den grossen
Meister und die Ueberzeugung von der Uniibertrefflichkeit seiner Kompo-
sitionen, vielleicht das entschiedene Verlangen des Bestellers. Und innerhalb
der so gezogenen Schranken bemiiht er sich, doch etwas Eigenes zu geben.
Er strebt sichtbar iiber die Schongauersche Gotik hinweg zu einer neuen
Art von dekorativer Zierlichkeit nach unserem Empfinden, nur Schénheit
wohl nach seinem Geschmack. Er will fiir seine Zeit, die nicht mehr die
Zeit Schongauers ist, auch modern sein. So werden die Bilder halb deutsch-
altertiimlich, halb italianisierend in threr Offenheit und Abgeschliffenheit
der Form . . . Er zieht die Figuren auseinander und &ffnet das Gemiuer
breit zu Ausblicken in eine Landschaft, die kaum eine ist. Die Figuren
will er veredeln durch lingeren und einfacheren Umriss, der Handlung ihre
aktive Brutalitit entzichen. Die Farben setzt er reif und satt nebeneinander,
aber sehr mild, in angenechmer Buntheit. Der ganze Stil geht nach einer
ausgesprochen passiven Schonheit der Form und des Materials.

Auch von den Tafelgemilden des Altares der hl. Sippe
lisst sich das Gleiche sagen. Vornehme Ueberschlankheit und
resignierte Eleganz, zu umso grosserer Schonheit der Pose
verdichtet, verliech der Kiinstler auch den Gestalten dieses
Altares. Glanz und Glitte sind die gleichen wie in den Ziir-
cher Bildern. Selbst die feinste Maserung des Maluntergrun-
des, des Holzes, vermag durch die diinne Farbschicht hin-
durchzuschimmern. Die Bilder zeichnen sich aus durch

*) Tafelbilder des XV. und XVI. Jahrhunderts, Ziircher Kunstgesell-
schaft, Neujahrsblatt 1922,
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grosse Sorgfalt in der Naturbeobachtung. Der Einfluss deut-
scher Malweise kennzeichnet sich in einem strengen Realis-
mus, in der Verkennung der Bedeutung der riumlichen Per-
spektive, in einer gewissen Schwerfilligkeit der Zeichnung,
in der liebevollen Ausmalung von Kleinigkeiten, im Neben-
einander von unbeholfener und dann wieder ausgeschliffener
Formgestaltung. Die Bilder sind voll von reizvollen Einzel-
heiten. Wie zart ist die Schwangerschaft der beiden Frauen
Maria und Elisabeth angedeutet (Abb. 11d)! Der Kiinstler
hat ihnen die kleine Abbildung eines Kindleins auf den Leib
gemalt und ihnen mit ihrer Haltung schon die zukiinftige
Aufgabe angedeutet: Der hl. Johannes kniet und betet den
gegeniiberliegenden Jesus an. Der Kiinstler versucht damit
bildlich die Worte aus dem Evangelium Lukas (I, 41) darzu-
stellen: «Und es begab sich, als Elisabeth den Gruss Marias
horte, hiipfte das Kind in ihrem Leibe.» — Die Attribute der
Heiligen sind bis in nebensichliche Einzelheiten genau ge-
zeichnet. Der Faltenwurf der Kleider ist etwas steif geraten,
aber die Kopfe der Heiligen zeigen bemerkenswerte Kraft
des Ausdruckes.

Das Unverstiandnis vergangener Zeiten hat den grossten
Teil an Werken altkirchlicher Kunst der Stadt Baden verlo-
ren gehen lassen. Dieser Beitrag zum Schicksale eines ihrer
Kunstwerke will die Erinnerung an die Vergangenheit wek-
ken und fiir die Zukunft eine Mahnung sein, Kunstgiiter mit
heiliger Ehrfurcht zu bewahren.
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