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FENSTERBEKRONUNG
EINER NEPALESISCHEN TEMPELFASSADE

VON MELANIE STIASSNY

UNIVERSITAT GENF

[ Mit 2 Tafeln )

Das halbrunde, nach oben etwas zugespitzte Holzschnitzwerk (Hohe
28,5 cm; Breite 48,5 cm — TafelIl) ist in zwei Teilen gearbeitet, die
durch Zapfen miteinander verbunden sind.

Vor einer dreiteiligen, durchbrochenen Aureole sieht man in der
Mitte der Darstellung Siva (Maheévara) mit seiner weiblichen Entspre-
chung Péarvati (Um&). Der Gott ist in der Haltung Lalitisana gegeben :
das rechte Bein hingt herab, der FuB} ruht auf einer Lotosknospe; das
linke Bein liegt mit der FuBsohle nach oben auf dem Riicken des weien
Stieres (Nandfi). Der nach rechts geneigte Oberkorper des Gottes ist in
den Hiiften leicht eingezogen, der kurze Hals ist durch zwei Falten ge-
gliedert. Auf der Brust liegt reiches Geschmeide, die Arme tragen
Schmuckringe, und iiber die linke Schulter lauft die Brahmanenschnur.
Die Hinde des vierarmigen Gottes halten: links oben den Dreizack,
links unten den Kopf einer Schlange, deren Schwanzende sich um den
Daumen der oberen rechten Hand ringelt. Die zweite rechte Hand ist
in der Gebarde der Furchtlosigkeit erhoben. Der Unterkorper ist zum
Teil von einem gefiltelten Gewand bedeckt, an den Beinen sieht man
Fufringe, die, ebenso wie die Armringe, ein bliitenférmiges Ornament
zeigen. Auf dem Kopf trigt Siva die Gétterkrone (Mukuta) und an den
lang herabgezogenen Ohren den schweren Ohrschmuck (Kundali). Die
niedrige Stirn mit dem dritten Auge ist von Haarstrahnen gesdaumt, die
der Form der Krone folgend die Schlifen umziehen. Das lingliche Ge-
sicht ist ebenmiaBig gebildet, die Augen sind leicht geb’ﬁnet. Die Augen-
brauen treffen sich an der Nasenwurzel, sie laufen in gleicher Richtung
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wie die vorgew®dlbten Augenlider. Der Mund ist geschlossen, die Lip-
pen sind durch ein leises Licheln belebt.

Parvati ist eng an den Gatten geschmiegt. Sie stiitzt sich mit der rech-
ten Hand auf sein linkes Knie, ihr Korper lehnt mit dem Riicken an sei-
ner Schulter. Auf ihrer nackten Brust liegt eine Schmuckkette, die,
ebenso wie die Armringe, jener des Gottes gleicht. Thr Unterkorper ist
in ein durchsichtiges gefilteltes Gewand gehiillt, das oberhalb der Hiif-
ten durch einen Giirtel abgeschlossen ist. Die Beine sind gekreuzt, der
rechte Ful} ruht flach auf dem Rand des Bodens, der linke FuB ist auf die
Spitze gestellt. Uber der hohen Stirn mit dem dritten Auge trigt Parvati
statt der Krone ein Stirnband mit blattférmigem AbschluB. Das runde
Gesicht ist weniger regelmiaBig in der Bildung als das Gesicht des Gottes.
Die Augenbrauen treffen sich an der Nasenwurzel, aber sie folgen nicht
der Linie der vorgewdlbten Augenlider. Der Mund ist geschlossen, die
aufgeworfene Unterlippe ist halbkreisfrmig nach abwirts gezogen.

Zu beiden Seiten des Hauptmotivs sind am unteren Ende des Rah-
mens, der das Bildganze umschlieBt, zwei Fabeltiere (Makaras) gegeben.
Sie sind von der zentralen Gruppe abgewendet und speien aus ihren weit
geoffneten Rachen Juwelenketten, die in einem rautenférmigen Blumen-
motiv endigen. Thre Schwinze verbinden sich mit den tief eingeschnit-
tenen Voluten des Rankenwerks, das von einer Garudamaske gekront ist.
Diese zeigt die charakteristischen Merkmale der Dimonenmasken : auf-
gequollene Wangen, breite Nase mit gebldhten Niistern, vorspringende
Augen,breiten Mund mit meist deutlich sichtbaren Zahnreihen,gestraub-
te Haare, hornartige Auswiichse iiber der Stirne usw. In Schulterhéhesind
die ausgebreiteten Fliigel des Vogelkonigs sichtbar und unterhalb der Flii-
gel zwei Hinde, mit welchen er die Kérper von Schlangendimonen (N3-
gas) umklammert, die er liberdies zwischen seinen Zahnen gefangenhilt.

Die Darstellung von Siva und Parvati ist, mit oder ohne sein Reittier
Nandi, in der indischen Kunst hiufig nachweisbar. Neben den bekann-
ten Skulpturen von Eliira und Elephanta sei ein weniger bekanntes Re-
lief aus rotlichem Sandstein (Rietberg-Museum in Ziirich, Sammlung
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von der Heydt) erwihnt, welches Siva (Maheévara) mit Parvati (Uma)
auf dem Stier Nandi in dhnlicher Auffassung wiedergibt wie unser Bild-
werk : der vierarmige Gott in der Haltung Lalitdsana trigt in einer Hand
den Dreizack, und in einer seiner linken Hande hilt er den Kopf einer
Schlange, deren Leib sich um seinen rechten Arm windet. Pirvati lehnt
mit gekreuzten Beinen an der Brust des Gatten®.

Denselben Gegenstand, Siva (Maheévara) und Pirvati (Um4) behan-
delt — unter anderen — eine kleine Bronzegruppe der Pila-Schule (Ben-
galen) aus dem 11.—12. Jahrhundert. Diese scheint unserem Relief im
Hinblick auf verschiedene stilistische Merkmale nahezustehen?.

Weit iiberraschender als die obenerwihnte Ubernahme ikonogra-
phischer und stilistischer Elemente aus dem Kreis der indischen Kunst
ist die gegenstindliche und formale ﬂbereinstimmung von Motiven un-
seres Bildwerks mit Darstellungen, welche die Tempel von Kamboja
schmiicken: an der Siidseite der Bibliothek von Banteai Srei (zweite
Hilfte des 10. Jahrhunderts) sieht man als Giebelschmuck oberhalb der
Szene «Ravana, der den Gotterberg erschiittert», auf dem Gipfel des
Kailasa Siva mit Parvati, die sich @ngstlich an den Gatten klammert.
Auch der vierfach gelappte Bogen, der die Darstellung einschlieBt, er-
innert in seiner Bildung an die dreilappige Aureole hinter dem Gétter-
paar unseres Reliefs3. Ein Pilaster derselben Tempelgruppe zeigt als
Schmuck tief eingeschnittene Blatt- und Pflanzenmotive, die dem Ran-
kenwerk unserer Rahmung sehr nahekommen*.

Andere bemerkenswerte Ubereinstimmungen zwischen dem Orna-
ment unserer Fensterbekrénung und dem Dekor von Denkmilern der
Khmer-Kunst sind in der Gestaltung und Anordnung der Fabeltiere ge-
geben. Auf einem Tiirsturz von Kaki (Stil des Kulen, erste Hilfte des 9.

1. William Cohn, Asiatische Plastik, Sammlung Baron von der Heydt, Berlin 1922, Tafel 121.

2. Ananda K. Coomarasvamy, Geschichte der indischen und indonesischen Kunst, Leipzig 1927,
Tafel 71/230.

3. Gilberte de Coral Rémusat, Etudes d’art et d’ethnologie asiatiques, I. L’art Khmer, Pa-
ris 1951, Tafel 25/90.

4. Coral, 1. c. Tafel 21/69.
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Jahrhunderts) sind die Makaras, von deren Riisseln Juwelenketten her-
abhingen, nicht nur ganz dhnlich gebildet wie die Makaras an unserem
Rahmen, sie sind auch wie diese vom Zentrum abgewendets.

Auch die Makaras auf einem Relief von Rup Arak (Stil des Kulen)
scheinen sowohl in ihrer Gestaltung als auch in ihrer Anordnung unse-
ren Fabeltieren als Vorbild gedient zu haben. Sie unterscheiden sich je-
doch in beiden Fillen von diesen in der Wiedergabe von Einzelheiten :
in Kaki hingen, wie erwihnt, die Juwelenketten von den Riisseln der
Makaras herab, sie entquellen nicht, wie auf unserem Relief, gleich
langgestreckten Zungen dem weit geéffneten Rachen der Tiere. Und in
Rup Arak entspringt die Juwelenkette nicht dem Rachen des Makara,
sondern dem Maul eines kleinen Léwenkopfes, der auf dem hoch erho-
benen Riissel des Makara sitzt$.

Auch fiir unser Garudamotiv findet man in der Kunst der Khmer in-
teressante Entsprechungen. Garuda, der Konig der Vigel, bekannt als
Reittier des Visnu und als Todfeind der Schlangen, wird nach indischem
Mythus meist in ganzer Gestalt, und zwar entweder als das Reittier
(Vahana) des Visnu oder im Kampf mit Schlangen dargestellt. Auf zahl-
reichen nepalesischen Bildwerken erscheint er gleichfalls in dieser Ge-
stalt; besonders haufig aber wird er, wie auf unserem Relief, als eine
halb menschlich, halb tierisch gebildete Maske mit Fliigeln und mensch-
lichen Armen dargestellt.

Es ist nun sehr auffallend, daB auf vielen Reliefs der Khmer-Kunst
diese Garudamaske mit den Ziigen des Schreckbildes «Kala» ver-
schmilzt, welches, ebenso wie unsere Garudamaske, in Indien, Indone-
sien und Kamboja als Mittelstiick der Ornamentik von Tiirstiirzen und
Fensterbekrénungen angebracht wird. Auf dem Tiirsturz von Kaki ist
der Garuda als Reittier des Visnu gegeben, zugleich aber in der nepale-
sischen Darstellungsform mit menschlichen Armen, deren Hinde statt
der Schlangen Pflanzenranken fassen’.

5. Coral, 1. c. Tafel 7/19. 6. Coral, 1. c. Tafel 7/20. 7. Coral, L. c. Tafel 7/19.
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Auch in Prah k’o (zweite Hilfte des 9. Jahrhunderts) ist der Garuda
dhnlich wiedergegeben : als Reittier des Visnu, menschlich gebildet, mit
koniglichem Schmuck und groflen Fliigeln. Seine beiden Hinde um-
klammern schlangenférmig gewundene Pflanzenranken®.

Auf einem Tiirsturz des Banteai Srei sicht man eine Maske von fanta-
stischer Form mit menschlichen Handen ; sie fassen hier rankenférmige
Pflanzengebilde mit deutlich erkennbaren Schlangenképfen®.

Auf einem Relief des Baphuon (zweite Hilfte des 11. Jahrhunderts)
trigt der Garuda auf seinem Kopf eine berittene Gottheit; mit seinen
Handen umfaBt er Schlangenleiber, deren Schwanzenden durch seinen
Mund gezogen sind ™.

Ein Relief aus dem Bayon (12.-13. Jahrhundert) zeigt den Garuda als
tierisch gebildete Maske mit menschlichen Handen. Auf seinem Kopf
steht Visnu, seinem weit geSffneten Maul entspringen statt der Schlan-
gen wieder Pflanzenranken, die er mit seinen Hinden umklammert**.

So erscheint unser Garudamotiv auf den Denkmilern der Khmer-
Kunst in verschiedenster Formengebung ; bald bartig, bald als Tier oder
Fratzengesicht (Kirtimukha),aber stets mit menschlichen Armen und
Handen, die Pflanzengebilde oder schlangenférmig gewundene Ranken
mit Schlangenkdpfen gefaBt halten. Es scheint danach auBler Zweifel,
daB man in der Kunst der Khmer ein Ineinandergreifen der beiden Mo-
tive «Kala/ Garuda » feststellen kann.

Es ist nicht Ziel dieser Arbeit, zu untersuchen, woher die Anregun-
gen gekommen sind, die zur Verschmelzung der beiden Darstellungs-
formen gefiihrt haben ; ob sie im Wege einer Beriihrung mit tibetischen
Kulturelementen in Indochina Eingang gefunden haben oder ob man
auch im Gebiet von Kamboja sowie in anderen asiatischen Kulturen
eine Einwanderung nepalesischer Newari-Meister annehmen darf.

Es ist bekannt, daB3 Garuda, der in das Geleit der furchtbaren Gotter
gehort, in Nepal und in Tibet besonders heilig gehalten wird. Kultsta-

8. ].Boisselier, « Garuda dans I’art Khmer », BEFEO XLIV, Paris 1951, Tafel 23 /b.
9. Coral, 1. c. Tafel 9/26. 10. Coral, 1. c. Tafel 9/28. 11. Coral, 1. c. Tafel 11/34.
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tuen aller Art bezeugen die religiose Verehrung, die ihm noch heute zu-
teil wird. Nepalesische Texte iiberliefern, daBB der Bodhisattva Aval6ki-
tévara eines Tages, als der Vogelkonig Garuda mit dem Schlangenkonig
Taksaka kimpfte, die Ausshnung der beiden Streitenden herbeigefiihrt
habe mit der Bedingung, daf} das Gebiet von Nepal fiir immer von Gift-
schlangen befreit sein solle.

Dieses besondere Verhiltnis der Nepalesen zu Garuda, der auch als
Symbol des Sieges gilt, mag zu einer nepalesischen Eigenentwicklung
jener Darstellungsformen gefiihrt haben, fiir welche das Mittelstiick an
dem Rahmen unseres Reliefs ein Beispiel gibt.

Der Garuda wird zwar auch in Tibet in dhnlicher Gestaltung ange-
troffen, aber dort meist als untergeordneter Bestandteil des Dekors : im
Schnitzwerk von Thronsesseln™ oder auf dem Hintergrund von Tempel-
fahnen . In Nepal hingegen wird die Garudamaske, so wie das chinesi-
sche T’ao-t’ie, in den erstaunlichsten Variationen auf zahllosen Denk-
milern in iibergeordneter Bedeutung angebracht. Auf $ivaitischen eben-
so wie auf buddhistischen Tempelbildwerken (Tafel III).

Im Vorangehenden wurde versucht, im AnschluB an die Beschrei-
bung unseres Reliefs die Eigenart der Gestaltung und der Verwendung
des Garudamotivs in Nepal und sein Aufscheinen in der indochinesi-
schen Kunst anzudeuten. Zum SchluBB ein Wort iiber das Eigene des
Bildganzen.

Wir haben zu zeigen gesucht, daB der nepalesische Holzschnitzer den
Gegenstand der Darstellung und sein ikonographisches Beiwerk dem in-
dischen Mythus entlehnt. In der Komposition glauben wir stilistische
Einfliisse der Pal-Schule des 11.—12.]Jahrhunderts zu erkennen, und
schlieBlich haben wir die Ubernahme von Fantasiegebilden aus der in-
dochinesisch-javanischen Formenwelt konstatiert.

Daraus kann man schlieBen, daB3 unser Relief aus einer Zeit stammen

12. A.Griinwedel, Mythologie des Buddhismus in Tibet und der Mongolei, Leipzig 1900,
S.121/98.
13. G.Roerich, Tibetan Paintings, New York 1925, Tafel 9.
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mag, in welcher der Einflu} fremder Kulturen in Nepal noch lebendig
gewesen ist. Aber der nepalesische Newari-Meister hat es verstanden,
aus dem iiberlieferten Formenschatz ein individuelles Kunstwerk zu
schaffen : in der Gestaltung der zentralen Gruppe wird den idealisierten
Ziigen des Gottes, die an Denkmiler der Pala-Schule erinnern, die Ge-
stalt der Parvati gegeniibergestellt; ihre Gesichtsziige zeigen Merkmale
der Rasse, aus der Go6ttin wird eine nepalesische Frau. In der Linienfiih-
rung erzielt der Newari-Meister durch die Kopf- und Kérperhaltung
der beiden Hauptfiguren eine kontrapostische Bewegtheit, die der na-
tiirlichen Grazie der Gestalten, losgelost von jedem fremden Vorbild,
individuelles Eigenleben gibt.

In dem Rahmen, von welchem die Gétter eingeschlossen sind, er-
kennt man die technische Vollendung der Arbeit an der Meisterung des
tief bohrenden Schrigschnitts, und das persénliche Stilempfinden des ne-
palesischen Kiinstlers wird bezeugt durch die harmonische Verbindung
des Rahmens mit dem Hauptmotiv und durch die sichere Durchbildung
der Einzelelemente. Unser Holzschnitzer hat aus dem phantastischen
Durcheinanderwogen der Motive, welches die Kunst der Tropenwelt
charakterisiert, ein klar durchdachtes Bildwerk geschaffen, welches in
jeder Hinsicht die Vollkommenheit der nepalesischen Holzskulptur
zeigt. Diese wird seit altersher geriihmt; ihre Schopfer, die Newari-
Meister, waren nicht nur in China titig, sie wurden nach allen Kultur-
zentren der asiatischen Welt berufen. In den Lindern des Westens wa-
ren die kiinstlerisch so hochwertigen holzgeschnitzten Ornamente der
nepalesischen Baukunst bis vor kurzem fast unbekannt.
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TAFEL III: BUDDHA,GESTUS DER ZEUGNISANRUFUNG

Nepal-Sammlung des Fthnographischen Museums Genf ( Mission M. Lobsiger-Dellenbach)
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