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Abb. 149: Castasegna, Villa
Garbald. Zustand 2003,

wéhrend der Restaurierung.

Ansicht von Nordosten.
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Gottfried Sempers Villa Garbald in Castasegna

Die von Andrea und Margherita Garbald in
Erinnerung an ihre Mutter, Silvia Andrea,
im Jahre 1955 errichtete «Stiftung Gar-
bald» hat den Zweck, in der Villa Garbald
in Castasegna ein Zentrum fiir Kunst, Wis-
senschaft und Handwerk einzurichten und
das literarische Erbe der Mutter zu pflegen.
Der 1997 neu formierte Stiftungsrat iiber-
nahm die Aufgabe, die historische Villa
Garbald nach denkmalpflegerischen Grund-
sdtzen zu konservieren, zu restaurieren und
zu erneuern, um dort und in einem Neubau
fir die Eidgendssische Technische Hoch-
schule Ziurich (ETHZ) den Betrieb einer
Aussenstation zu ermoglichen.

Die Villa Garbald war 1862 durch den Ar-
chitekten Gottfried Semper (1803-1879)
im Auftrag des Zolleinnehmers Agostino
Garbald entworfen worden (Abb. 149).
Eine Bleistiftzeichnung Sempers der noch
nicht gebauten «italienischen Villa» zeigt
im Vordergrund links eine Agave und Fei-
genkakteen, wie sie im Bergell nicht im

Freien, sondern hochstens im Gewiichs-

haus- oder als Zimmerpflanzen gedeihen;
es ist dies wohl als Erinnerung an Sempers
Studienreisen in den Mittelmeerraum zu
verstehen. Im Nachlass Gottfried Sempers,
am Institut fiir Geschichte und Architektur
(gta) der ETHZ, sind neben einzelnen Ent-
wurfsskizzen auch alle kolorierten Pline
der Villa erhalten, so die Ansichten der vier
Hausfassaden, die Grundrisse des Kellers,
des Erdgeschosses und der ersten beiden
Obergeschosse sowie je ein Langs- und ein
Querschnitt durch das Haus; alle Riume
sind speziell bezeichnet, die Pline im tbri-
gen mit genauen Massangaben versehen.
Ausserdem ist auch eine aquarellierte Fe-
derzeichnung der Stidostansicht betitelt mit
«Hauptfacade» erhalten. Es handelt sich
wohl um jene Pline, die der Bauherr Ago-
stino Garbald erst Jahre nach Bauvollen-
dung auf nachdriickliches Verlangen Sem-
pers hin — schweren Herzens — an den Ar-
chitekten zurtickgeschickt hatte.

Der Architekt Gottfried Semper ist offen-
bar nie personlich in Castasegna gewesen.
Ob sein Sohn, Carl Manfred, der im Bau-
jahr 1863 erst 25-jahrig war, die Bauarbei-
ten an der Villa Garbald iiberwacht hat, ist
nicht belegt.

Gottfried Semper — Forscher,
Lehrer und Architekt

Gottfried Semper war am 29. November
1803 in Altona (D) geboren worden.?!! Die
Stadt — heute ein Teil Hamburgs — gehorte
damals zum dinischen Herzogtum Schles-
wig-Holstein. Nach dem Abitur begann
Semper 1823 ein Studium in Géttingen, das
er 1825 abbrach, um an die Miinchner
Kunstakademie zu wechseln. Die kurz dar-
auf angenommene Stelle als Praktikant
beim Architekten Klein in Regensburg



musste er wegen eines Duells vorzeitig auf-
geben. Mit Empfehlungen Kleins floh er
nach Paris, wo er sich im Atelier des Archi-
tekten Franz Christian Gau weiterbildete.
Im Salon der Bankierswitwe Valentin wur-
de er in den Gelehrtenkreis um den Archi-
tekten und Archiologen Jakob Ignaz Hit-
torf (1792-1867), den Maler Jean Auguste
Dominique Ingres (1780-1867), den Na-
turforscher und Geographen Alexander
von Humbolt (1769-1859), den Dichter
Heinrich Heine (1797-1856) und den
Architekten  Karl  Friedrich  Schinkel
(1781-1841) eingefihrt.

Hittorf hatte in Paris zwischen 1826 und
1830 sein dreibdndiges Werk «Architecture
antique de la Sicile» publiziert, 1830 er-
schien seine Schrift «Architecture polychro-
me chez les Grecs», worin er seine Ent-
deckung bunter Fassungen an Architektur
und Plastik der Antike darlegte. Um die
Frage, ob antike Architektur einst marmor-
weiss oder polychrom gefasst war, sollte
sich in der Folge unter den Gelehrten an der
Pariser Akademie ein Streit entfachen.

Auf den Spuren Hittdorfs reiste Gottfried
Semper im Oktober 1830 tiber Genua, Pisa
und Florenz nach Rom. Im Februar 1831
setzte er seine Reise nach Pompeji, Neapel,
Paestum und Messina fort. Im Oktober
schliesslich war er in der Hauptstadt des
befreiten Griechenlands in Nauplia, und im
November untersuchte er in Athen den
Theseus-Tempel. Im Juli 1832 kehrte Sem-
per nach Italien zuriick. In Bari begann er
mit der Niederschrift seines Forschungsbe-
richtes, den er 1833 vor seiner Heimreise
aus Italien nach Hamburg schickte, wo die-
ser jedoch nie eintraf. Im Sommer 1834 pu-
blizierte Semper in Altona seine Anhand-
lung «Vorlidufige Bemerkungen tiber bemal-
te Architectur und Plastik bei den Alten».

Mit dem Nachweis originaler Fassungsreste
am Theseus-Tempel und am Parthenon in
Athen gelang es ihm, den Polychromiestreit
der Pariser Akademie zugunsten seines Leh-
rers Gau und dessen Freundes Hittorf zu
entscheiden. Gau empfahl Semper im Som-
mer 1834, an seiner Stelle den Architek-
turlehrstuhl der Kunstakademie Dresden zu
besetzen. Hier legte Semper am 30. Septem-
ber 1834 den Eid als sichsischer Untertan
ab, womit er Deutscher wurde.

Im selben Jahr baute Semper in seiner Ge-
burtsstadt Altona im Auftrag des Etatsrates
Donner, den er 1830 in Rom kennengelernt
hatte, einen Museumspavillon mit Orange-
rie. In Dresden errichtete er das Hoftheater,
die Synagoge, das Maternispital und das
neue Museum im Zwinger. Wegen Teilnah-
me am Dresdner Maiaufstand musste er
Deutschland verlassen; er floh zuerst nach
Paris und reiste von dort aus weiter nach
London.

1855 wird Semper als Architekturprofessor
ans Eidgenossische Polytechnikum in
Zirich berufen. Hier baut er in den Jahren
1858-1864 das Hauptgebdaude der ETHZ
und 1862 — praktisch zeitgleich mit der Vil-
la Garbald - die Sternwarte; von 1864-
1870 datiert das von ihm entworfene Stadt-
haus in Winterthur. In Dresden wurde das
1869 abgebrannte Hoftheater zwischen
1871 und 1878 unter der Leitung von Sem-
pers Sohn, Carl Manfred, als zweites
Hoftheater nach Gottfried Sempers Pldnen
in verdnderter Weise wieder aufgebaut.
1871 folgte Semper einem Ruf nach Wien,
wo er zusammen mit Carl Hasenauer den
Stdfliigel der Wiener Hofburg, das Kunst-
sowie das Naturhistorische Museum und
das Burgtheater entwarf. Die Vollendung
seiner grossten Bauprojekte erlebte Semper
nicht mehr. Er starb am 15. Mai 1879 in
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211 Zu Semper: FROHLICH MAR-
TIN: Gottfried Semper,
Ziirich und Miinchen, 1991;
NERDINGER WILFRIED,
OECHSLIN WERNER (Hrsg.):
Gottfried Semper (1803-
1879). Architektur und Wis-
senschaft, Miinchen, 2003.
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Rom, wo er auf dem protestantischen Fried-
hof beigesetzt ist.

Die Kenntnis von Gottfried Sempers Bio-
graphie, vor allem seiner Begeisterung fir
Italien, ist unerldsslich zum Verstindnis der
Villa Garbald. Von den kleineren Bauten,
die Semper plante und baute, ist die Mehr-
zahl im Zweiten Weltkrieg schwer bescha-
digt und in der Folge davon abgebrochen
worden. Dieses Schicksal betraf den Mu-
seumspavillon Donner in Altona (1834),
das Maternispital in Dresden (1837/38),
die Villa Rosa samt Girtnerhaus in Dres-
den-Neustadt (1838/39) sowie das Palais
Oppenheim in Dresden (1845-1848). Die
kleineren Gebdude Sempers in der Schweiz
allerdings blieben erhalten, so der Kirch-
turm in Affoltern am Albis (1861) — von
dieser Gemeinde erhielt Semper das Ehren-
biirgerrecht und wurde somit auch Schwei-
zer —, die Eidgendossische Sternwarte in
Ziirich (1862-64), die Villa Garbald in Ca-
stasegna (1863), das Fierz’sche Handelshaus
in Zirich (1865-1867). Das ehemalige
Wasch-Schiff der Firma Heinrich Treichler
wurde erst im Jahre 1955 verschrottet.

Die Eidgenossische Sternwarte in Ziirich
wurde in den Jahren 1995-1997 als Sitz
des Collegium Helveticum durch die Archi-
tektin Beate Schnitter restauriert, wobei das
Sempersche Farbkonzept anhand der origi-
nalen Befunde konserviert, restauriert und

teilweise rekonstruiert wurde.

Die kiinstlerische Ausstattung
der Villa Garbald

Die 1863 vollendete und im gleichen Jahr
vom Ehepaar Agostino und Johanna Gar-
bald-Gredig bezogene Semper-Villa in Ca-
stasegna hat in ihrer 140-jahrigen Ge-
schichte einige Erneuerungen und Verdnde-

rungen erfahren. Diese Eingriffe nachzu-
weisen, aber vor allem die dlteren Dekorati-
ons- und Farbkonzepte freizulegen und zu
dokumentieren, war der Auftrag an die Re-
staurierungsfirma Fontana und Fontana
AG, Jona SG. Im Mai und Juli 2002 haben
die Herren Rino Fontana, Claudio Fonta-
na, Michael Traeber und Bruno Raymann
eine eingehende Untersuchung aller Decken
und Winde der Innenrdume sowie der Fas-
sadenoberflichen durchgefiihrt, dies unter
Beiziehung aller verfiigbaren historischen Fo-
tos und Plidne der Villa. Die Befunde wur-
den daraufhin mit den Architekten der Fir-
ma Quintus Miller und Paula Maranta, Ba-
sel, der Bauherrschaft und der Denkmal-
pflege diskutiert und schliesslich dokumen-
tiert. Von Farbschicht zu Farbschicht taste-
ten sich die Restauratoren bis zur urspriing-
lichen Fassung vor. Die Schichtstufen und
Sondierschnitte belegten, dass vor dem
jungsten, um 1967 angebrachten Anstrich
mit kunststoffgebundenen Farben vor al-
lem 1962 und um 1910/20 grossere Eingrif-
fe und Vereinfachungen ins urspriingliche
Farbkonzept der Villa vorgenommen wor-
den waren.

An der Fassade konnte als originale Farb-
fassung ein feiner gekalkter Aprikosenton
eruiert werden. Dieser war glicklicherwei-
se nie mit Kunststofffarben iiberstrichen
worden. Der Gebiudesockel, die Fenster-
simse, die Hauptportalgewinde und die
Treppenstufen sind aus Granit gefiigt. Die
verputzten Fensterleibungen und die in
Putz geformten plastischen Rundbogen der
Fenster und Tiiren waren gemiss Befund
granitimitierend bemalt mit schwarzen Farb-
spritzern auf einem gebrochen weiss gestri-
chenen Untergrund. Hier wurde der Ori-
ginalzustand wiederhergestellt, ebenso wie
am durchlaufend stuckierten Gurtgesims



tber dem Erdgeschoss, der in gleicher Wei-
se behandelt gewesen war. Im Erdgeschoss
hatten sich noch die Fensterfliigel und -l4-
den aus der Bauzeit erhalten. Erstere waren
hellgrau bemalt, die Lamellenldden in hel-
lem Elfenbeinton gehalten. An den Fenstern
des ersten Obergeschosses befanden sich
hinter bemalten und profilierten Abdeck-
blenden einst holzerne Lamellenstoren.
Diese und auch originale Fensterfliigel samt
Beschldgen, Innenldiden und Vorhangblen-
den entdeckten die Restauratoren im Gar-
tenschopf, der urspringlich als Holzlager
und Kleinviehstall gedient hatte.

Im Innern der Villa fanden die Restaurato-
ren zur grossen Uberraschung aller Beteilig-
ten unter den jiingsten grau-weissen Farb-
schichten vier weitere Fassungen, darunter
— im Treppenhaus und in mehr als einem
Dutzend Ridume - die originale Bemalung
aus der Bauzeit sowie eine Fassung aus der
Zeit um 1910/19202'2. Die Originalfassung
war erstaunlich gut erhalten und zudem

von ausgesuchter Qualitdt. Die bis heute

unbekannten Dekorationsmaler waren tech-
nisch versiert und befanden sich kiinstle-
risch weit tiber dem Niveau damaliger Ar-
chitekturmalerei. Man darf vermuten, dass
die Maler in der Villa Garbald die Zentren
des damaligen Schaffens in Europa, nim-
lich Mailand, Miinchen und Paris gekannt
haben. Diese Dekorationsmalereien an Dek-
ken und Winden liessen sich dank ihrer
hervorragenden technischen Qualitit mit
verantwortbarem Aufwand freilegen, und
zwar so, dass nur geringe Ergianzungen und
Retuschen zur besseren Lesbarkeit notwen-
dig waren.

Anhand der Originalmalerei ldsst sich ein
ausgekliigeltes Dekorations- und Farbkon-
zept erkennen (Abb. 150 und 151): In allen
Raumen sind die Decken bemalt und meist
mit einem Mittelornament und Eckverzie-
rungen ausgezeichnet. Die Decke ist in je-
nen Riumen, wo auch die Winde mit Ma-
lereien dekoriert sind, deutlich heller gehal-
ten als die Wandflichen. Die Mittel- und

Eckdekoration ist in jedem Raum variiert,
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Abb. 150: Castasegna, Villa

Garbald, Zimmer im ersten

Obergeschoss mit freigeleg-

tem Deckenspiegel.

Abb. 151: Castasegna, Villa
Garbald, Erdgeschoss-Salon

mit originalen M&beln und

Fenstern.
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neben Ranken in der Manier der Renais-
sance finden sich Gittermuster und an
Goldschmiedearbeiten erinnernde Formen,
zudem orientalisierende Ornamente, die an
Kniipfteppiche gemahnen. Auffillig sind
die gekonnten Schattierungen und Licht-
hohungen, welche die Zierelemente pla-
stisch hervortreten lassen.

Die Winde sind teils verputzt und bemalt
und teils mit Téfer versehen. In einigen
Riumen sind die Verputze mit Zeitungen
des Jahres 1861 beklebt, was darauf hin-
deutet, dass hier die Wandflichen einst mit
Papiertapeten verkleidet waren. Daneben
gibt es Rdume mit sdgerohen, unbemalten
Holzwinden; auch diese rechneten mit Pa-
piertapeten oder Stoffbespannungen, fur
die allerdings rekonstruierbare Fragmente
fehlen.

Wo geniigend originale Wandmalereien
vorhanden waren, wurden diese freigelegt
und zurtickhaltend retuschiert. Wo origina-
le Belege fehlten, entwarfen die Restaurato-
ren fir die Winde ein neues stimmiges
Farbkonzept.

Die neuen Einbauten in der Villa

Die mit der Restaurierung der Villa beauf-
tragten Architekten Quintus Miller und
Paula Maranta, Basel, mit ihren Mitarbei-
tern waren vor allem bei den neuen techni-
schen Einrichtungen der Villa, ndmlich bei
den Nasszellen unter der Dachschrige, ge-
fordert. Winde, Decken und Béden sind
hier dunkel gehalten, wodurch von aussen
der Eindruck unverglaster Dachraumoff-
nungen entsteht, wie sie dem urspriingli-
chen Zustand entsprechen wiirden.

Im Bereich von Kiiche und Esszimmer, dem
fast klosterlich anmutenden Refektorium,

war bescheidener Raum gegeben fur zeit-

genossische Gestaltung. Zum Hof auf der
Nordwestseite wurden einer grossen ver-
glasten Schiebetiire wegen die drei Rundbo-
genfenster und die Rundbogentiire des
Semperschen Projektes geopfert. Im Som-
merhalbjahr ist durch diesen (von der
Denkmalpflege zugelassenen) Eingriff eine
Verbindung zwischen Hofraum aussen und
Essraum innen gegeben, was an die Idee ei-
ner «Sala terrena» gemahnt.

Das gesamte Holzwerk des Hauses aus der
Zeit Sempers wurde sorgfiltig instandge-
stellt, die fehlenden Fenster wurden rekon-
struiert und mit den aufgefundenen Ori-
ginalbeschligen versehen, die um 1962 ent-
fernten Innenldden des ersten Obergeschos-
ses wieder nachgebaut. Der zwischenzeit-
lich verglaste Dachboden, der Solaio, ist
wieder in seinen offenen, nach lombardi-
schen Vorbildern gestalteten Vorzustand
zurlickversetzt worden. Das Pultdach des
Nordbaues tiber dem Essraum wurde, ent-
sprechend dem Entwurf Sempers, wieder
tiefer gesetzt.

Im Erdgeschosssaal hat man einen der Bau-
zeit der Villa entsprechenden weissen Kera-
mik-Kachelofen eingebaut, der sich auch
tatsdchlich in herkommlicher Weise feuern
ldsst.

Besonderes Kopfzerbrechen bereitete den
Architekten der Einbau von Rohren fiir die
Zentralheizung, das Einziehen der elektri-
schen Leitungen und die Installation der
Nasszellen. Dieser, heutigen Bediirfnissen
entsprechende Komfort ist auch aus denk-
malpflegerischer Sicht verhiltnismissig und
kaum vermeidbar. Ein Fragezeichen ist al-
lerdings zur Hausautomatik zu setzen, die
bei einem Neubau verstindlich sein mag,
im historischen Altbau aber stets mit emp-
findlichen, substanzschmélernden Eingriffen

verbunden ist.



Der Garten

Die dreiteilige Gartenanlage wurde nach
der Idee der Bauzeit?'3 gestaltet mit Pergola
und Zier-, Baum- sowie Nutzgarten. Eine
unerwartete schmerzliche Erfahrung erleb-
ten alle Beteiligten, als die machtige, kern-
faule Scheinzypresse geféllt werden musste
und bei ihrem Fall auch die grossgewachse-
ne, buntblittrige Stechpalme zu Boden riss.
Ich weiss heute noch nicht, ob mir die bei-
den garbaldschen Biume oder die tief be-
troffene Landschaftsarchitektin, Jane Bihr-
de Salis, mehr Leid taten; es war zum Heu-
len! Doch auch diese Wunden wird wohl
die Zeit heilen, und der neu gestaltete Gar-
ten mit dem edlen Wasserbecken, der wie-
derhergestellten Pergola, den Steinobstbau-
men, dem Gartenhaus und dem qualititvol-
len, restaurierten und ergdnzten Gartenmo-
biliar wird uns iiber den Verlust hinwegtro-
sten; an einer turmhohen Scheinzypresse
werden sich erst unsere Nachfahren im 22.
Jahrhundert wieder ergotzen konnen.

Noch nicht erwdhnt worden ist der Turm-
neubau in der oberen Gartenecke (Abb.
152), dessen markantes Volumen im Roh-
bau bereits wahrzunehmen ist, dessen Fer-
tigstellung aber erst im Jahr 2004 erfolgt.
Schon heute aber lidsst sich sagen, dass die-
ser «Miller- und Maranta-Turm» ein gelun-
genes Beispiel der Neugestaltung im histori-
schen Kontext ist, eine Antwort in der
Sprache unserer Zeit als Ergdnzung der hi-
storischen Kulturstitte Villa Garbald.

Dank

Es sei allen gedankt, die zu diesem einmali-
gen, begliickenden Werk mit Rat und Tat,
mit Geld und Geist beigetragen haben: der

Fondazione Garbald unter dem rithrigen

Prisidenten Hans Danuser als aktive Bau-
herrschaft und Mittelbeschafferin; der
ETHZ, die das neue Tagungszentrum und

«Denklabor» unter der Leitung von Gerd
Folkers betreiben wird, sowie der Baukom-
mission unter der Fithrung von Diego Gio-
vanoli, Malans.

Dank gebithrt auch dem Architektenpaar
Quintus Miller und Paula Maranta und ih-
rem Team, der Landschaftsarchitektin Jane
Bihr-de Salis, Kallern AG, sowie den Re-
stauratoren der Firma Fontana und Fonta-
na, Jona SG, und allen beteiligten Hand-
werkern.

Vor allem aber wire dieses Gesamtprojekt
nicht gelungen ohne grosse und kleine Spen-
der, stellvertretend seien genannt: das Bun-
desamt fiir Kultur, der Biindner Heimat-
schutz, die Patenschaft fiir Berggemeinden,
der Fonds Landschaft Schweiz, die Stadt
Zirich, die Willi Muntwyler Stiftung, die
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Abb. 152: Castasegna, Villa
Garbald. Neubau fiir die
ETHZ-Aussenstelle im Gar-
ten der Villa Garbald,
Rohbauzustand 2003.

213 SEIFERT MATHIAS, BIHR-DE
SALIs JANE: Untersuchungen
zur Gartengestaltung der
Semper-Villa Garbald in Ca-
stasegna, in: Jb ADG DPG
2002, 17-2S.
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OPO Stiftung, die Stavros S. Niarchos Stif-
tung, die UBS Kulturstiftung zusammen mit
der Artephila Stiftung, die Graubiindner
Kantonalbank und der Kanton Graubiin-

den.

Es ist zu wiinschen, dass diese jingste Bil-
dungsstitte im traditionsreichen Haus und
Garten nach Plinen Gottfried Sempers, wie
auch im Neubau des 21. Jahrhunderts, ei-
nen bedeutenden Beitrag zum globalen

Wissensaustausch leisten wird.
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