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Kirchliche Kleinbauten als Teil der Kulturlandschaft -

Zur Restaurierung der Kapellen in Brusio-Miralago, Dardin-Pugaus,

Lumbrein-Silgin und Rueun-Gula

In den vergangenen 40 Jahren, seit dem Be-
stehen des Amtes fiir Denkmalpflege, sind
im Kanton Graubiinden beinahe alle Pfarr-
kirchen beider christlichen Konfessionen
konserviert, restauriert und zeitgemassen li-
turgischen Anforderungen angepasst wor-
den. Solche Instandhaltungsmassnahmen
reichen vom jahrlichen Unterhalt bis zur
umfassenden Gesamtrestaurierung und er-
folgen (ohne plétzliche Schadensereignisse)
tblicherweise nur alle 20 bis 30 Jahre. Sind
die Abstinde zwischen den Eingriffen noch
kiirzer, droht ein umso grosserer Verlust an
originaler Substanz. Nur durch stetigen
Bauunterhalt konnen "Grossreparaturen”
fiir lingere Zeit vermieden werden. Der
fortwdhrenden, pflegenden Sorge der
Kirchgemeinden ist es zu verdanken, dass
wir im Kanton Graubiinden tiber einen sel-
ten reichen Bestand an historischen Sakral-
bauten mit originaler Substanz verfiigen.
Nicht nur das Mauerwerk, auch Verputze,
Wandmalereien, Steinplatten, Mortel- und
Holzboden, Dachstithle, Tifer, Binke,
Kanzeln, Altarretabel, Taufsteine, Orgeln,
Glocken und liturgische Gerite haben Jahr-
hunderte, in Einzelfillen gar mehr als tau-
send Jahre iiberstanden.

Dieser kulturhistorische Reichtum ist nicht
nur in den Hauptkirchen unserer Dorfer,
also den Pfarrkirchen bewahrt, sondern
auch in den zahlreichen Kleinkirchen und
Kapellen, die, wenn auch hiufig weniger
spektakuldr, von ebenso einmaligem Wert
sind. Zwar verfiigen diese Kleinbauten oft
noch iiber eine eigene Verwaltungsstruktur
innerhalb der Kirchgemeinde, etwa einen
eigenen Verwalter (den Kapellen-Vogt) und
eigene (bescheidene) Einkuinfte, die ur-
spriingliche Trigerschaft aber, eine Bruder-
schaft oder eine Kapellen-Korporation, be-

steht in vielen Fillen nicht mehr.

Umso verdienstvoller ist es, wenn sich ein-
zelne Personlichkeiten, Kapellenstiftungen
und Kirchgemeinden dieser kostbaren
Kleinbauten annehmen. Solche Kapellen lie-
gen hiufig fernab heutiger Hauptverkehrs-
wege, wobei sie wertvolle historische Kul-
turlandschaften erst als eigentliche Sakral-
landschaften prigen. Anhand der nachfol-
gend vorgestellten vier Kapellen soll gezeigt
werden, mit welchem Einsatz nun auch die-
se Zeugen von Kult und Kunst konserviert

werden.
Brusio-Miralago, Kapelle San Gottardo

Mittelpunkt des Weilers Miralago bildet
die Kapelle San Gottardo (Abb. 113). Ge-
mass einer Urkunde im Pfarrarchiv wurde
ihr Grundstein am 8. Juni 1682 gelegt. Die
im Turm hingende Glocke trigt die In-
schrift: "PAOLO ANTONIO GAFFORI
MI FECE IN PUSCHLAVO MDCL XX-
XIX [1689]". Das Glockendatum diirfte
wohl den Abschluss der Bauarbeiten be-
zeichnen. Die Weihe des kleinen Sakralbaus
erfolgte nach dem eingemeisselten Datum
der Eingangsstufe erst 1694.

Die hochbarocke Kapelle ist ein nach Siiden
gerichteter, zweijochiger Rechtecksaal mit
eingezogenem Altarhaus. Ostlich des Cho-
res ist die Sakristei angebaut, die iiber ein
Kreuzgratgewolbe und eine Kanzeltreppe
verfugt, westlich steht der elegante Turm,
dessen Glockengeschoss von Rundbogen-
fenstern mit Viereckblenden geziert und
durch einen gestuften Achtecktambour be-
kront wird. Die Eingangsfront ist durch
vier Lisenen und einen abschliessenden
Dreieckgiebel gegliedert.

Durch eine sorgfiltige Untersuchung hat
der aus Miralago stammende Restaurator

Ivano Rampa sowohl innen wie aussen De-



korationen aus verschiedenen Zeiten bele-

gen konnen. Aussen war die Kapelle ur-
spriinglich weiss gekalkt. Im Innern be-
stand die originale Fassung von 1694 aus
einer weissen Kalkung an den Schiffswéin-
den, Gewdlben und Gesimsprofilen sowie
einer altrosa Tonung an der Frontseite der
Chorbogenwand und im Chor. Der Ar-
chitrav war mit bunten Blumenranken be-
malt. Bei einer Erneuerung im Jahre 1836
wurden die Winde wieder weiss gekalkt,
die Lisenen und Gurten hingegen rot mar-
moriert. Auf diese Malerei legte der Kir-
chenmaler Mascioni, der wohl in Mailand
seine Ausbildung erhalten hatte, 1909 eine
weisse Deckschicht, die er am Chorschild-
bogen, an der Stirnseite des Chorbogens
und am Architrav (Gesimsband) mit einer
im Stil der Neu-Renaissance gehaltenen vir-
tuosen Rankenmalerei iiberzog, deren raffi-
nierte Schatten plastischen Stuck vortiu-
schen. Der begabte Kiinstler dieser Neube-

malung hat an der Schildbogenwand des
Chores signiert: V. Mascioni.

Das hélzerne Hochaltar-Retabel ist ein
schlanker, von zwei gedrehten Sdulen flan-
kierter Aufbau mit geschweiftem Fronti-
spiz, gefasst in einer pastell-tonigen Mar-
morierung von Blau- und Rottonen (Abb.
114). Die plastischen Teile der Sdulenkapi-
telle sind, wie die Profilleisten des Fronti-
spizes, vergoldet. Auch die gegenldufig ge-
drehten Sdulen sind mit bewegten Gold-
adern belegt. Das Holz hat zwar in der lan-
ge sehr feuchten Kirche unter starkem Ano-
bienbefall (sog. Holzwurm) gelitten, aber
die an bemaltes Porzellan gemahnende ele-
gante Farbfassung ist - ein seltener Glicks-
fall! - fast vollstindig original erhalten ge-
blieben. Auch Mascioni hatte die barocke
Fassung nicht angetastet.

Die Altartafel zeigt den Heiligen Gotthard

im Bischofsornat zu Fiissen der Dreifaltig-

Kirchliche Kleinbauten als

Teil der Kulturlandschaft

Abb. 113: Brusio-Miralago,
Kapelle San Gottardo. An-

sicht von Stidosten, Zustand

nach der Restaurierung.

Abb. 114: Brusio-Miralago,

Kapelle San Gottardo. H

och-

altarretabel mit Dreifaltig-
keit, heiligem Gotthard und

Kranken.
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keit kniend, die uber ihm auf Wolken
schwebt. Der Heilige Godehard oder Gott-
hard, geboren im Jahre 960, wurde im Be-
nediktiner-Kloster Niederaltaich in Bayern
erzogen, wo er 990 Monch und 996 Abt
wurde. Heinrich II. berief ihn 1022 als Bi-
schof nach Hildesheim, wo er nach reich
erfillltem Leben 1038 starb und 1131 heilig
gesprochen wurde. Die sterblichen Uberre-
ste des Heiligen ruhen in der prachtigen ro-
manischen Sdulenbasilika Sankt Godehard
in Hildesheim. Die Firbitte des Heiligen
Godehard wird angerufen gegen Gicht,
Rheuma, Nierenleiden, Kinderkrankheiten,
schwere Geburt sowie gegen Blitz und Ha-
gel. Auf dem Altarbild in Miralago weist
der Heilige auf eine Gruppe von Kranken,
fiir die er die Hilfe Gottes erbittet.

Im Jahr 1974 wurde neben dem Kirchenzu-
gang und dem westseits angebauten Brun-
nen auch das schadhafte Kirchendach erneu-
ert. Durch diese Instandstellung konnten die
bereits deutlich sichtbaren Wassereinbriiche
sowie die daraus entstehenden Putz- und
Malereischdden am Gewolbe gestoppt wer-
den. Allerdings haben die gutgemeinten Si-
cherungen zu grossen und starken Verlusten
am Wandbild des Heiligen Godehard ge-
fithrt, das iiber dem 1974 erneuerten Ein-
gangsportal zu erkennen ist. Die damals ge-
klebten Flicke platzten ab und beeintrachtig-
ten die Bildflache in grossem Masse.

Bei der jiingsten Restaurierung stellte sich
die Frage, wie diese Kirche mit dem selten
gut erhaltenen Barockaltarretabel im In-
nern restauriert werden sollte. War es zu
verantworten, die Fassung von 1694 freizu-
legen und dabei die Fassung von 1836 so-
wie die elegante Malerei Mascionis von
1909 zu opfern? Sollten wir zu einem Trick
greifen und die Malerei von 1694 auf einer
deckenden Trennschicht tiber der Mascio-

ni-Malerei rekonstruieren? Diese "trickrei-
che Idee" erwies sich jedoch nur als Schein-
losung, wire doch dabei die Leimfarben-
malerei Mascionis unwiederbringlich be-
schadigt worden.

Angesichts des Umstandes, dass der Maler
Mascioni 1909 die hochbarocke Altar-Re-
tabelfassung respektiert und in sein Deko-
rations-Konzept einbezogen hatte, schien es
die beste und schonendste Losung zu sein,
die schadhafte Raumfassung von 1909 wie-
derherzustellen. Neben der Collegiata von
Poschiavo mit ihrer neugotischen Dekorati-
on von 1904 ist die Kapelle San Gottardo
von Miralago eines der wenigen Gotteshiu-
ser unseres Kantons, in dem sich eine Aus-
malung des frithen 20. Jahrhunderts be-
wahrt hat. Dass dies moglich wurde, ver-
danken wir der begeisterten Arbeit der Bau-
kommission unter dem Prasidenten Adria-
no Zanoni, den Architekten Evaristo Zano-
lari und Andrea Zanetti sowie den Restau-
ratoren Ivano Rampa und Giacomo Maz-
zolini. Dank der Sorgfalt dieser Konservie-
rung und Restaurierung ist es gelungen, die
kiinstlerische Leistung des tiichtigen Kir-
chenmalers Mascioni neu zu wiirdigen und
die reizvolle hochbarocke Kapelle San Got-
tardo in Miralago samt ihrem authentisch
erhaltenen Altarretabel wieder in echtem,

altem Glanz erstrahlen zu lassen.

Dardin-Pugaus, Kapelle St. Nikolaus
(Sontga Clau)

In der Maiensissregion der Gemeinde Dar-
din, auf 1290 m . M., steht bei einer
Gruppe von Stallscheunen, wo Kornhisten
an den talseitigen Giebelfassaden an den bis
vor 50 Jahren auch in dieser Hohe iiblichen

Getreidebau erinnern, die Kapelle Sontga
Clau (Abb. 115).



Der kleine, gegen Nordosten gerichtete ge-
mauerte Bau mit Steinplattendach zeigt
bergseits ein eingezogenes Chéorlein. Schiff
und Chor sind mit gemauerten Gewdlben
bedeckt. Der Kapellenraum wird durch drei
Fenster erhellt, einem fast quadratischen in
beiden Lingsmauern und einem halbrun-
den iiber dem Portal in der talseitigen Gie-
belwand. Ein sich zum Dachraum 6ffnen-
des Giebelrundfenster ist mit einem stuk-
kierten Strahlenkranz eingefasst, der aller-
dings vom Dachstuhl der nachtriglich an-
gefiigten offenen Vorhalle aus Holz ver-
deckt wird. Dieser ist nun wieder mit Holz-
schindeln gedeckt, so auch der mit einem
Zwiebelhelm bekronte Dachreiter, der die
Glocke aus dem Jahre 1708 tragt: "SANC-
TE NICOLAE ET SANCTE ANTONI
ORATE PRO NOBIS [Heiliger Nikolaus
und Heiliger Antonius betet fur uns]. GOSS
MICH ANREAS A PORTA VON BRE-
GENTZ MD CC VIII [1708]."

Die Vorhalle schiitzt einen links des Portals
aufgemauerten Altarblock, an dem bei
Festmessen die Liturgie fir eine grossere
Gemeinde gefeiert werden kann. Die Kapel-
le selbst bietet kaum Raum fiir zwei Dut-
zend Leute.

Um das Patrozinium der Kapelle kursiert
folgende Legende: Zu Beginn des 18. Jahr-
hunderts soll ein Bauer beim Pfliigen seines
Getreideackers in der Nihe der Kapelle
eine holzerne Nikolausfigur (Abb. 116) ge-
funden haben, worauf der ehemals der Hei-
ligen Dreifaltigkeit geweihte Bau Sankt Ni-
kolaus als neuem (oder bereits urspriingli-
chem) Patron gewidmet wurde. Der seit ei-
nigen Jahren im Pfarrhaus bewahrte Niko-
laus ist eine der seltenen Holzfiguren aus
dem 14. Jahrhundert, die sich im Kanton
Graubiinden erhalten haben. Die gotische
Skulptur zeigt den stehenden Heiligen im

Bischofsornat mit Albe, Glockenkasel und
Mitra. Die Linke trigt das Evangelium mit

den drei Goldkugeln, die Rechte hilt einen
Ubergrossen Bischofsstab. Bei letzterem
handelt es sich allerdings um eine spitere
Zutat. Bemalung und Kreidegrund stam-
men wohl aus barocker Zeit. Ob sie wegen
der Lagerung im Boden oder wegen anderer
Schiden erneuert werden mussten, bleibt
fraglich.

Anlisslich  der
stand die Aufstellung der hochgotischen

juingsten Restaurierung

Nikolausfigur in der Kapelle zur Diskussi-
on. Angesichts der durch eine neue Zu-
fahrtsstrasse erhohten Diebstahlgefahr hat
sich die Bauherrschaft, die Kirchgemeinde
Dardin, dazu entschlossen, das Original
auch kiinftig an einem sicheren Ort zu ver-
wahren und fiir die Kapelle eine nachge-
schnitzte Kopie herstellen zu lassen.

Die Barockmalerei

Ist die Kapelle Sontga Clau schon rein dus-
serlich eine reizvolle Anlage, so staunt der
Besucher erst recht, wenn er in deren Inne-
res tritt (Abb. 116 und Abb. 117). Unter ei-
nem stuckierten Simsprofil zicht ein bunter
Blumenrankenfries um das gesamte Schiff
und die Seitenwinde der Chornische, zu-
dem ist das ganze Gewdolbe fast lickenlos
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Abb. 115: Dardin-Pugaus,
Kapelle St. Nikolaus (Sontga

Clau). Stidwestseite nac

h

der Restaurierung mit neu-

em Steinplattendach auf
Chor und Schiff und Schin-

deldach auf Vorzeichen

Dachreiter.

und
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Abb. 116: Dardin-Pugaus, Kapelle St. Nikolaus
(Sontga Clau). Altar mit Muttergottes und den

Heiligen Andreas, Nikolaus und Benedikt. Rechts
Holzplastik des St. Nikolaus, 14. Jahrhundert (Ko-
pie aus dem Jahr 2000).

Abb. 117: Dardin-Pugaus, Kapelle St. Nikolaus (Sontga Clau). Linke Gewdlbeseite, Malerei von Johann Jacob Rieg. Die Heiligen Katharina, Bar-

bara, Anna Selbdritt und Tobias mit dem Engel.
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bemalt. Der Kiinstler dieser Deckenmalerei
von 1710 hat sich an der Eingangswand
tiber dem Halbrundfenster verewigt: "Jo-
hannes Jacobus Rieg maller". Festgehalten
ist auch der Auftraggeber der Ausmalung:
"Jo[hann] Benedet Vinzen[s] ha Fatg Fare
Questa Cablutta malegau" - Johann Bene-
dikt Vinzens hat diese Kapelle ausmalen
lassen.

Wihrend wir nicht wissen, ob es sich bei
Vinzens um den damaligen Pfarrer oder ei-
nen weltlichen Stifter handelt, ist uns der
Kiinstler Johann Jakob Rieg durch Werke
in der Surselva und im Calancatal bekannt.
Rieg stammte eigentlich aus Chur, lebte
aber in Sumvitg. Wandmalereien von ihm
finden sich in Camuns (vor 1698), Platenga
(1704), Darvella und Miraniga (1705), Di-
sentis, Sontga Gada (1707), Acletta sowie
im Beinhaus von Cauco (1731); die Altar-
bilder in Tenniger Bad (1696) und Obersa-
xen-Egga (1721) gehoren ebenfalls zu sei-
nem Werk.

Im Scheitel des Chorgewd6lbes thront Chri-
stus auf dem Regenbogen beim Jingsten
Gericht, assistiert von Maria und Johannes
sowie Engeln. Am linken Teil des Chorge-
wolbes geleitet ein Engel die Seele eines
Sterbenden himmelwirts, dank der Sterbe-
sakramente des am Totenbett stehenden
Priesters geht der Teufel leer aus. Am rech-
ten Teil des Chorgewolbes schmachten die
nackten Seelen im Fegefeuer, eine davon
wird von einem Engel erlost und emporge-
zogen.

Am Schiffsgewolbe zeigt ein stuckiertes
Vierpass-Medaillon die Kronung Mariae.
Auf dem Gesimse stehend sind auf der rech-
ten Seite St. Michael, die Heilige Jungfrau
sowie die Heiligen Margaretha und Helena
dargestellt. Auf der linken Gewdlbeseite
sind Tobias und der Engel, Anna selbdritt,

sowie die Heiligen Barbara und Katharina
gemalt. An der Eingangswand findet sich
links der Heilige Martin, rechts der Heilige
Georg, unter dem Kranzgesims konnen die
Heiligen Plazidus, Sigisbert, Ursula, Jako-
bus und Sebastian identifiziert werden. Die-
se sind nur mehr bruchstiickhaft erhalten,
die aufsteigende Feuchtigkeit und die damit
transportierten Salze haben hier grosse
Fehlstellen und Farbschidden verursacht.
Das Altarretabel, in der Art des Disentiser
Bruders Fridolin Eggert gemalt, zeigt in ei-
nem reich gefassten und vergoldeten Rah-
men die Muttergottes mit dem Christkind
im Himmel sowie die zu ihren Fissen
knienden Heiligen Nikolaus, Benedikt und
Andreas. Die Bemalung des holzernen An-
tependiums mit einer reichen Henkelvase,
in der ein Uppiger Rankenstrauss steckt,
stammt ebenfalls von Johann Jakob Rieg.
Die sorgfiltige und ablesbare Konservie-
rung und Restaurierung durch Restaurator
Andreas Franz unter der Leitung seines
Bruders, des Architekten Christoph Franz,
haben dem Altarretabel und der naiv-froh-
lichen Wandmalerei Johann Jakob Riegs
wieder einen Glanz zuriickgegeben, der die
kleine Kapelle in der Buntheit barocker
Volksfrommigkeit strahlen lisst.

Dafir danken wir der Kirchgemeinde Dar-
din und dem aktiven Kapellenvogt, Herrn
Luregn Carigiet, welche mit Erfolg die be-
trachtlichen Restaurierungskosten fiir diese
kleine Kapelle zusammengetragen haben.

Lumbrein-Silgin, Kapelle St. Sebastian
(Sogn Bistgaun)

Die 1643 geweihte Kapelle St. Sebastian in
Silgin (Abb. 118) besteht aus einem beinahe
quadratischen, flachgedeckten Schiff und

einem eingezogenen, von einem Kreuzgrat-
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Abb. 118: Lumbrein-Silgin,
Kapelle St. Sebastian (Sogn
Bistgaun). Bemalte Ein-

gangsfront (Westfassade).
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gewolbe iiberdeckten Chor. Die Fensteroff-

nungen schliessen spitzbogig und sind er-
neut mit den alten nachgotischen Holz-
masswerk-Fenstern versehen, die im Dach-
boden gefunden worden waren (Abb. 119).
Dort hat der Architekt auch die barock in-

tarsierte Eingangstiire und Teile der alten
Sekretdr-Orgel entdeckt. Die Kapelle wird
von einem Dachreiter mit zwiebelférmiger
Haube bekront.

Die Eingangsfassade ist vollstindig von ei-
ner Kalkmalerei aus der Mitte des 18. Jahr-
hunderts bedeckt, die in den unteren Berei-
chen abgegangen ist. Im Giebel thront die
Muttergottes, darunter finden sich, auf
Wolken stehend, von rechts nach links die
Heiligen Nikolaus, Placidus und Laurenti-
us, ein heiliger Priester sowie Sigisbert mit
einem Modell der Klosterkirche Disentis.
Unterhalb der Wolkenzone ist eine nebel-
verhangene Landschaft dargestellt, in deren
Zentrum sich St. Sebastian befindet, flan-
kiert von den Ritterheiligen Martin und
Mauritius. Links neben dem Portal ist zu-
dem ein von Scheinarchitektur umgebender
Ecce Homo (Schmerzensmann) dargestellt.
Im Innern der Kapelle finden sich im Chor
und an den Schiffswinden aus der Bauzeit
stammende Malereien. An den Chorwin-
den sind die Heiligen Antonius von Padua
und Paulus sowie Ursula und Franziskus
dargestellt, im Gewolbe die vier Evangeli-
sten. Der Chorbogen ist mit der Darstel-
lung von Maria und Josef geschmiickt. Im
Schiff finden sich die Heiligen Dominikus
und Katharina sowie Medaillons mit dem
Rosenkranzgeheimnis. Ein aus der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts stammender
Apostelfries war 1928 nur noch als Vor-
zeichnung kopiert worden. Diese wurde bei
der jingsten Restaurierung zugedeckt. Die
bemalte Flachdecke im Schiff stammt aus
dem ersten Drittel des 18. Jahrhunderts
und zeigt zwischen Ranken und Fruchtkor-
ben fiinf Medaillons mit verschiedenen
Heiligen, im zentralen Feld die Bistumspa-
trone Luzius und Emerita.

Der Altar stammt von 1785. Aus einem sat-



ten Griin stehen die vergoldeten Rokoko-
verzierungen und zwei Paare von gewunde-
nen Sdulen hervor, welche das Altarbild aus
der Bauzeit mit der Darstellung der Ma-
donna und der Pestheiligen Sebastian und
Rochus rahmen. Das Antependium, die
flankierenden Supraporten und die Figuren
von St. Josef und St. Johannes Evangelist
bilden mit dem Altar ein einheitliches Ro-
koko-Ensemble.

An der Westwand hingt ein Kruzifix (Abb.
119), dessen archaische Formen auf ein
Vorbild der Spatgotik weisen. Man koénnte
dies als Indiz fiir die These eines spétestens
ins 16. Jahrhundert zu datierenden Vorgén-
gerbaus nehmen, die auch von einer ver-
deckten tieferliegenden Putzschicht in
Schiff und Chor gestiitzt wird.

Rueun-Gula, Kapelle der heiligen Maria
Magdalena (Sontga Maria Madleina)

Die Kapelle St. Maria Magdalena im ehe-
maligen Weiler Gula wird in ihrer heutigen
Erscheinung gepragt durch einen Neu- oder
Umbau aus dem 17. Jahrhundert (Abb.
120). Verschiedene Indizien sprechen fiir
eine Vorgingerkapelle aus dem 16. Jahr-
hundert, wie sie schon von Erwin Poeschel
vermutet worden war'®, So fillt etwa auf,
dass die um 1520 neu errichtete Kirche von
Schnaus, der auf der anderen Seite des To-
bels gelegenen Gemeinde, seit 1522 neben
St. Sebastian und St. Jorg an erster Stelle
der heiligen Maria Magdalena geweiht war.
Schnaus trat bereits 1526 zur Reformation
iiber. Vielleicht ist damals durch die Nach-
barn im katholisch gebliebenen Gula, jen-
seits des Miihlbachs (Val da Mulin), ein
neues Gotteshaus und damit eine neue Hei-
mat fiir die aus Schnaus vertriebene Maria
Magdalena gebaut worden.

Am Gebéude selbst deutet der Stumpf eines

ehemaligen Glockenjochs im Dachraum
tiber dem Chorbogen auf einen Umbau hin.
Ebenso konnte der massive Schub des Ge-
wolbes auf einen nachtriglichen Einbau
hinweisen.

Aus dem Jahr 1643 haben sich zwei
Glocken mit der Inschrift "SANCTA MA-
RIA ET SS. FRANZISCE ET SANCTA
MA. MAG. [Maria Magdalena] ORATE
PRO NOBIS A. DO. 1643" erhalten. Die
grossere befindet sich im wohl damals neu
erbauten Turm, die kleinere im Dachreiter
der Kapelle St. Antonius in Rueun. Die An-
nahme, dass die Jahreszahl 1643 das Da-
tum des Um- oder gar Neubaus der Kapelle
markiert, wird gestirkt durch die wohl in
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Abb. 119: Lumbrein-Silg

in,

Kapelle St. Sebastian (Sogn

Bistgaun). Ausstattungsteile:

Fensterrahmen aus Lirchen-
holz (nachgotisch, 17. Jh.);

zwei Leuchterengel, Holz
gefasst (17. Jh.); Kruzifix,

volkstiimlich nach goti-
schem Vorbild (17./18.)

169 KdmGR 1V, S. 307.

h..
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Abb. 120: Rueun-Gula, Ka-
pelle St. Maria Magdalena
(Sontga Maria Madleina).
Ansicht von Nordwesten,
Zustand nach der Restaurie-

rung.
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diese Zeit anzusetzende Gewodlbemalerei.

Sie ist zwar nicht signiert, ldsst sich aber
aufgrund formaler und stilistischer Eigen-
heiten aller Wahrscheinlichkeit nach Gio-
vanni Battista Macholino oder dessen
Werkstatt zuweisen. Der aus dem Val San
Giacomo bei Chiavenna stammende Ma-
cholino hat seine Wandmalerei 1636 in der
Kirche Pigniu/Panix und 1639 in der katho-
lischen Pfarrkirche von Sagogn signiert und
datiert. Aus der Werkstatt Macholinos

stammt vermutlich auch die weniger ge-
konnte Malerei in der Kapelle St. Franzis-
kus in Rueun und vielleicht auch jene im
Chor der Pfarrkirche Rueun, wo Macholi-
no selbst das rechte Seitenaltarbild mit dem
Gekreuzigten 1635 signiert hat. Das idlteste
bekannte Werk Macholinos in der Region
ist das kolossale Leinwandbild der Schlacht
bei Lepanto in der Kirche St. Vincentius in
Pleiv, das signiert und mit der Jahreszahl
1630 versehen ist.

Die Konservierung und Restaurierung

Kurz nach der Pfarrkirchenrestaurierung
driangte sich in Rueun eine umfassende
Konservierung und Restaurierung der Ka-
pelle Maria Magdalena in Gula auf, weil
das reich bemalte Schiffsgewolbe der Ka-
pelle einzustiirzen drohte. Das Blechdach
und die Dachanschliisse am Turm waren
schadhaft, zudem setzte aufsteigende Feuch-
tigkeit dem Mauerwerk und dem Verputz
zu. Neue Rinnen und Fallrohre sowie eine
Sickerleitung rund um die Kirche sorgen
nun fir das Abfliessen des Dachwassers
und sollen die Feuchtigkeit im Sockelbe-
reich vermindern. Anstelle der alten Dach-
haut aus Weissblech deckte man den Turm-
helm mit handgespaltenen Lirchenschin-
deln, Schiff und Chor dagegen mit einem
Rautendach aus Uginox-Stahlblech. Das
moderne Material wurde anstelle der histo-
risch nachgewiesenen Schindeldeckung ge-
wihlt, weil im Dachraum unter der wir-
menden Metallhaut Fledermiuse Zuflucht
gefunden hatten. Fur die Tiere entstand
durch die bessere Abdichtung im Dachfuss-
bereich ein so geeignetes Klima, dass im
Sommer 2000 erstmals wieder Weibchen
der Kleinen Hufeisennase den Kapellen-
Dachraum als Wochenstube benutzten.



Neu ist auch eine Blitzschutzanlage einge-
baut worden.

Da der Dachstuhl iiber dem Schiff in
schlechtem Zustand war, musste ein neuer,
gebogener Metall-Quertrager im Dachbe-
reich Gber der Schiffsmitte eingezogen wer-
den. Am neuen Quertrager wurde die mit-
tels zahlreicher eingebohrter Stahlstibe
punktweise fixierte gemortelte Tonnendek-
ke des Schiffs aufgehingt; eine bewihrte
Methode zur Deckensicherung, die der pla-
nende Ingenieur Jurg Buchli bereits in der
Klosterkirche in Pfafers und in der Pfarrkir-
che Disentis angewandt hatte.

Bei der letzten Renovation der Kapelle vor
etwa 60 Jahren hatte man mit einem Boden
aus Zementguss versucht, der Feuchtigkeit
im Rauminnern beizukommen. Um den
Luft- und Feuchtigkeitsaustausch zu ge-
wihrleisten, wurde der Boden nun lings
der Winde aufgefrist. Asthetische Uberle-
gungen wiederum fithrten zu einer Ab-
deckung des Zements mit oberseits gespal-
tenen Valserplatten. Die Fichtenholzbinke
der letzten Renovation hat man lediglich
abgelaugt. Die schlichten Holzsprossenfen-
ster im Schiff mit ihrem kostbaren mundge-
blasenen Flachglas stammen wohl vom An-
fang des 20. Jahrhunderts, jene im Chor
konnten noch hundert Jahre ilter sein. Die
Fenster der Sidwand konnten sorgfiltig in-
stand gestellt werden. Der halbrunde Fliigel
des holzernen Westwandfensters musste
wegen zu starker Beschidigung durch eine
Kopie ersetzt werden. Passend zum reich
bemalten Rollwerkrahmen wihlte man hier
die typologisch dltere Butzenscheibenver-
glasung in der Art des 17. Jahrhunderts.
Die aus griinem Verrucanostein der Gegend
gehauenen absandenden Gewinde des Ein-
gangsportals, die mit Flillungen und Roset-

ten geziert sind, wurden vom Restaurator

Jorg Joos mit Kieselsdure-Ester konserviert.
Die barocke Doppelfligeltiire erhielt nach
der Instandstellung durch den Schreiner
wieder einen geschmiedeten Stossriegel.

Das Hochaltarbild

Das barocke Altarretabel aus Holz ist mit
Marmorimitation bemalt und teilweise ver-
goldet. Zwei kannelierte Sdulen mit Kom-
positkapitellen tragen einen gesprengten
Giebel mit reich profiliertem, verkrépftem
Gebdlk. Das Frontspiz ist eine Kartusche
mit dem plastisch geschnitzten und gefass-
ten Kapuzinerwappen (die gekreuzten Ar-
me Christi und der Franziskus mit den
Wundmalen). Der Altaraufsatz stammt aus
derselben Werkstatt wie jener in der Kapel-
le St. Franziskus in Rueun, der anhand der
datierten Bildtafel wohl im Jahre 1642 ent-
stand. Das gemalte Altarbild bot eine be-
sondere Uberraschung (Abb. 121 und Abb.
122). Es zeigt den Gekreuzigten begleitet
von Maria und Johannes, zu Fiissen Christi
knien die Kappellenpatronin Magdalena
und der Heilige Franziskus. Die, verglichen
mit der Deckenmalerei der Kapelle unbe-
holfene, ja qualititlose Malerei dieses Al-
tarbildes wirkte stets fremd und stérend.
Sie ist, wie die Untersuchungen des Restau-
rators nachgewiesen haben, eine schwache
Kopie der originalen barocken Darstellung
auf der Leinwandriickseite. Grund fir die-
sen Bildersatz auf der Riickseite war eine
betrichtliche, wohl als Folge eines Wasser-
schadens entstandene Fehlstelle im Bereich
der oberen Korperhilfte Christi.

Die gekonnte Malweise, aber vor allem die
Initialen J.R.S. am unteren Bildrand be-
statigten, dass es sich hier um ein Werk des
Churer Hofmalers Johann Rudolf Sturn
handelt. Diese Erkenntnis fithrte zum Ent-
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Abb. 121: Rueun-Gula, Ka-
pelle St. Maria Magdalena
(Sontga Maria Madleina).
Hochaltarbild von Johann
Rudolf Sturn, fragmentari-
scher Zustand vor der Re-

staurierung.

Abb. 122: Rueun-Gula, Ka-
pelle St. Maria Magdalena
(Sontga Maria Madleina).
Hochaltarbild mit Teilergan-
zungen nach der Restaurie-

rung.
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scheid, die bedeutende, leider beschiadigte
Riickseitenmalerei zu restaurieren. Dabei

hat der Restaurator in reversibler Technik
die Fehlstelle nach dem Vorbild des 1645
von J. R. Sturn gemalten Seitenaltares von

Cabbiolo erginzt.
Die Gewolbemalerei

Der wertvollste Schmuck dieser bescheide-
nen Barockkappelle sind die sehr gut erhal-
tenen Deckenmalereien (Abb. 123). Kon-
trastierend zu den weiss gekalkten Winden
von Schiff und Chor sind das gesamte Ge-
wolbe iber dem umlaufenden Simsprofil
wie auch der Triumphbogen und der Be-
reich tiber dem Eingang an der Bogenwand
vollstindig bemalt. In der Gewdlbezone
herrscht ein eigentlicher "horror vacui",
also die "Angst vor der Leerfliche": Sie ist
vollstindig mit figiirlichen Szenen, bunten

Blumen und Ranken sowie in Grisaille-
Technik gemalten Stuckrahmen bedeckt.
Bei fritheren Instandstellungen, wohl zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts, hat man im
Schiff drei Zugbinder eingezogen und die
im Gewolbescheitel von Schiff, Chor und
Triumphbogen gefihrlich klaffenden Risse
mit breiten Mortelbindern iiberdeckt, aber
kaum ausgefugt. Die empfindliche, wi-
schende Deckenmalerei wurde beidseits des
Risses handbreit tberpflastert und dabei
teilweise zerstort. Nun haben die Restaura-
toren der Firma Jorg Joos, Andeer, diese
unbeholfenen Uberputzungen wieder ent-
fernt, die Risse mit Steinen und Kalkmortel
gestopft und wo notig zusitzlich hintergos-
sen. Anschliessend wurden die fehlenden
Bildteile in Stricheltechnik (tratteggio) er-
ganzt.

Im Scheitel des Chorgewdlbes sieht man die
von Engeln erhobene Maria Magdalena,



die in ihrer Rechten ein Salbgefiss aus Ala-
baster trigt. Wie die figtirlichen Szenen am
Schiffgewolbe auch, ist dieses Gemailde als
eine Art Tafelbild konzipiert. Es wird durch
einen Rollwerkrahmen eingefasst, der aus
Blatt- und Perlstabfriesen besteht. Die ge-
konnt schattierte Grisaille-Malerei soll hier
ganz offensichtlich plastischen Stuck vor-
tdauschen, wie er in vereinfachter Form in
der Pfarrkirche St. Andreas in Rueun und
in reicherer Form in der Kirche St. Maria in
Sagogn tatsichlich angetragen wurde. Der
Rahmen wird auf den Lingsseiten durch je
drei gemalte, auf dem Gesims ruhende
Schuppenpilaster abgestiitzt. Die Pilaster-
zwischenrdume sind mit einer bunten Bli-
tenkelch- und Rankenmalerei in der Ma-
nier des 17. Jahrhunderts geziert. Die bei-
den grosseren Blittenfelder der Nordhilfte
waren durch Wassereinbriiche beim Turm-
anschluss bis auf wenige Reste zerstort. Sie

wurden nach der Vorlage der Stdhilfte in

flaichiger Malweise vom Restaurator er-
ganzt, signiert und datiert.

Die Untersicht des Triumphbogens wird
wie die am Schiffsgewolbe aufgemalten
Gurtbogen beidseits von einem roten Band
gesdumt und ist ebenfalls mit Bliitenkelch-
und Rankenmotiven bunt bemalt. Am An-
lauf prunken beidseits Uppige Blumen-
strausse in edlen, goldgezierten Henkelva-
sen, wie sie in dhnlicher Weise die Gewol-
bezwickel des Vorchores in Sagogn und den
Triumphbogen in Pigniu schmiicken.

An der Stirnwand des Triumphbogens wur-
den das im Scheitel unter einer Kalktiinche
verborgene Kapuzinerwappen sowie die
seitlichen krautigen Blattranken freigelegt
und retuschiert. Wie die Kartuschenrahmen
haben auch diese Ranken und das Wappen
ihre plastischen Stuckvorbilder in der Pfarr-
kirche Sagogn.

In der Westwand der Kapelle 6ffnet sich
das einzige Fenster iiber dem Gesimse und
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Abb. 123: Rueun-Gula, Ka-
pelle St. Maria Magdalena

(Sontga Maria Madleina).

Malerei an den Gewdlben

von Schiff und Chor.
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170 Eine vergleichbare Verkiin-
digungsszene hat Giovanni
Battista Macholino 1636 in
der Kirche Pigniu/Panix ge-
malt. Davon ist nur der
Erzengel Gabriel erhalten,
der 1984 von der Schiffs-
ostwand abgeldst und auf
die Stidwand iibertragen
worden ist.
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belichtet direkt das Schiffsgewolbe. Das
Fenster ist mit einem reich bemalten Rah-
men eingefasst. In bunten Rot- und Ocker-
tonen ist eine Rollwerkeinfassung mit ei-
nem bekronenden Putto und Masken im
Profil sowie Pflanzengehidnge gemalt. Auf
den Zwickeln des Westwand-Schildbogens
ist eine Verkiindigungsszene dargestellt:
links sieht man die am Betpult kniende Ma-
ria mit vor der Brust gekreuzten Hinden,
rechts den auf einer Wolkenbank knienden
Erzengel Gabriel, der die Rechte zum Engli-
schen Gruss erhoben hat. Entgegen der
Schriftrichtung und in Spiegelschrift ist
"AVE MARIA" geschrieben; ein tiefgriindi-
ges Spiel mit Buchstaben, denn das gespie-
gelte "AVE" heisst "EVA", womit die Ur-
mutter als Ursprung der Siinde der Mutter-
gottes Maria als Retterin aus der Siinde ge-
geniibergestellt wird'”.

Am Schiffsgewélbe sind sechs wichtige
Stationen aus dem Leben der Maria Mag-
dalena dargestellt. Sie alle sind mit lateini-
schen Zitaten aus den Evangelien iiber-
schrieben.

Im vorderen Rundbild am Gewdlbescheitel
findet sich die Begegnung Maria Magdale-
nas mit dem auferstandenen Christus, das
"Noli me tangere". Christus ist mit dem
Lendentuch, einem wallenden roten Mantel
und einem breitkrempigen Hut bekleidet.
Er erscheint der vor ihm knienden Maria
Magdalena als Girtner mit der Schaufel in
der linken Hand. Die Szene spielt in einem
hofischen Barockgarten italienischer Ma-
nier: Dargestellt ist ein Palazzo, ein recht-
eckiges Blumenbeet, ein Springbrunnen in
der Mittelachse, eine Nischenhecke und ein
Lattenzaun.

Das untere Rundbild im Westteil des Schif-
fes zeigt das Gastmahl im Hause Simons.
Maria Magdalena hat sich zu Boden ge-

worfen und trocknet Christus mit ihrem
langen Haar die gesalbten Fiisse.

Das Rechteckbild links vorn stellt die Auf-
erweckung des Lazarus dar. Das gegeniiber-
liegende Bild gibt Maria Magdalena betend
in der Einsiedelei, der Grotte von Ste. Bau-
me bei Marseille, wider. Die kniende Biisse-
rin hélt ein Kruzifix und liest im aufge-
schlagenen Evangelium, neben dem ein To-
tenkopf als Sinnbild der Vergdnglichkeit al-
les Irdischen liegt.

Auf dem Bild unten links trennt sich Maria
Magdalena von ihren irdischen Giitern. Sie
steht vor einem Tisch und zerreisst eine
dreifache Korallenhalskette, mit der ande-
ren Hand wischt sie ein Medaillon mit ei-
nem Minnerportrait vom Tisch, auf dem
als Attribute des Luxus Spiegel, Schere, Ge-
schmeide, Ring, Deckelgefiss und Blumen-
vase verstreut liegen. Bereits auf den Boden
gefallen sind Ohranhinger, Korallenperlen
und Broschen. Die schweren roten Brokat-
vorhinge und die griine Tischdecke sind
goldgesdumt und verdeutlichen den Prunk
des Innenraumes, in dem sich die reuige
Stunderin aufhilt.

Das Bild unten rechts gibt den Besuch Chri-
sti bei den beiden Schwestern wider. Mar-
tha dient stehend dem Herrn, wiahrend Ma-
ria Magdalena lauschend zu dessen Fiissen
sitzt und damit signalisiert, dass sie "den
besseren Teil erwahlt" hat.

Diese Wand- und Deckenmalerei ist fliissig
und sicher gemalt. Sie verfuigt zwar nicht
tiber die Kithnheit der Verkiirzungen und
Perspektiven der 1639 von Macholino in
Sagogn gemalten Bilder, ist aber gekonnter
ausgefihrt als jene in der Pfarrkirche Ru-
eun. Vor allem die in Grisaillemanier imi-
tierten Stuckrahmen mit Putten und
Fruchtgehingen sind sehr virtuos gemalt,

was ihre Zuschreibung an Meister Macho-



lino oder zumindest seine Werkstatt zu
rechtfertigen scheint.

Im Zustand fortgeschrittener Gefahrdung
ist es dank der Initiative der Kirchgemeinde
Rueun und der Bauleitung des Architekten
Bruno Indergand gelungen, dieses reizvolle
hochbarocke Sakralkunstwerk fiir die Zu-

kunft zu bewahren.

Kirchliche Kleinbauten als

Teil der Kulturlandschaft

147



	Kirchliche Kleinbauten als Teil der Kulturlandschaft : zur Restaurierung der Kapellle in Brusio-Miralago, Dardin-Pugaus, Lumbrein-Silgin und Rueun-Gula

